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Igor Tyss vystudoval translatolégiu na FF UKF v Nitre, na materskej katedre od septembra
2013 posobi ako interny doktorand. Vo vyskume k dizertacnej prdci sa zaoberd vplyvom
ideoldgie na preklad. Vo svojich prdcach aplikuje teérie kognitivnej lingvistiky na kritiku
a dejiny prekladu. Odborné clanky publikoval v Pravosldvnom biblickom zborniku, externe
spolupracuje s Institiitom Maxa Plancka pre psycholingvistiku (projekt The Evolution of Se-
mantic Systems), v Prekladatelskych listoch publikuje druhy raz. Prekladd umelecké a naj-
md odborné texty, timoci, venuje sa recenzentstvu a pise poéziu. Tato sStudia predstavuje
(a prehodnocuje) Cast jeho diplomovej prace Dotyk ako miera sprostredkovania prirodze-
nosti (2013).

V praci sa zamyslime nad moznostami a recepénym potencidlom anglického vy-
beru z poézie M. Valka (prel. E. Osers). Poktsime sa preklady z knihy The Ground
Beneath Our Feet (1996) porovnat so slovenskymi originalmi a konfronta¢ne ich
interpretovat na motiv dotyku. V praci mienime problematizovat sledované texty
s ohladom na suvislosti, ktoré pre ich interpretaciu povazujeme za dolezité. Praca
je teda kritikou prekladu.

1 HISTORICITA, ESENCIALNOST, VALKOVA IDEOLOGICKOST

V kazdej dobe existuju ¢innosti a interpretacie sveta, ktoré uz clovek danej doby
pocituje ako cudzie. Tieto ¢innosti nebuduju na fenoménoch samotnych, ale st
produktom ,tlaku“ externych myslienkovych konstrukcii, napr. ideoldgie (Pa-
tocka, 2007, s. 15 a n.). P6vodcom myslienkového tlaku a nasilia, ktoré opro-
ti prirodzenému svetu pdsobia cudzo, je organizacia ($tat, riSa, firma, politicka
strana a pod.). Organizaciu mozno vo vztahu k prirodzenym hodnotdm chapat
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ako ,dobre organizovaného netvora“ ¢ize ako organizovany a institucionalizo-
vany utlak a zlo¢in, ktory je vSak z hladiska svojej truktdry organizovany po-
dobne ako prirodzeny svet, pretoze ,je myslienkovym konstruktom zrodenym na
krizovatkdch metafor, nemd materidlnu podstatu, ale ma moc nad realitou” (He-
rec, 2010, s. 17). V takychto pripadoch vznikaju paradoxy, v ktorych sa proti pri-
rodzenému svetu do horizontu vnimania ,tla¢i“ organizovany, ideologicky svet.
V podstate potom musime premyslat o priepasti medzi teériou a praxou Zivota.

Onen rozpor si, samozrejme, nebude uvedomovat kazdy clovek danej doby,
no o jeho existencii nachadzame pocetné svedectva. Domnievame sa, Ze z prie-
pasti medzi tedriou a praxou Zivota vyrasta v roku 1959 aj Valkovo basnické gesto
z Dotykov, ktorymi rozburil stojaté vody slovenskej poézie a vratil basnika ¢lo-
veku.

Svet, ¢i uz prirodzeny alebo organizovany, je horizontom Zivotnych skisenosti
a ,Zije sa“ ako pritomnost, ktora je neustale v pohybe. Kazda doba je jedine¢na,
ma svoju esenciu, no tato esencia nema charakter reprezentacie. Prave naopak,
esencia sa Zije v danosti sveta, je dana tym, Ze je pritomna a uplyvajuca. I litera-
tura ma svoju esenciu, ktort nemozno chapat ako priamociaro, kazualisticky od-
vodenu od esencie zivota. L. Franek tvrdi, ze predpokladom pochopenia esencie
literatiry je sledovanie literatiry v procese kulturnej vymeny, v ,,momente inte-
rakcie, plodného dialogu s inakostou, kritickej reflexie i sebareflexie® (2009, s. 29).

Univerza kultur su z recepéného hladiska dynamické polia, v ktorych su jed-
notliviny ,,v néjakém smyslu neoddélitelné od pole, v némz se ,déji*“ (Petticek,
2009, s. 49). Dielo neoddelime od doby. Esencia doby je v esencii diela unikéatne
pritomna, pricom ani jedna z nich sa neda redukovat na reprezentaciu. Dielo je
sposob prezivania, nie dokument prezivania. Iba aktivny, otvoreny a skuseny ¢i-
tatel sa nesnazi dielo vycerpat interpretaciou. Poziadavka navratu k prirodzenosti
literatary ako k spdsobu prezivania bytia je jadrom bojovnej vyzvy S. Sontagovej,
ktora namiesto hermeneutiky ziada ,.erotiku umenia“ (2001, s. 14, prel. I. T.).

Ak by sme sa snazili ,,precitat Valka®, v podstate by sme popreli zékladny zmy-
sel ¢itania literatiry. Mozno ¢itat ,,len” jeho basne, mozno sa z nich tesit, mozno
sa jeho verSami opdjat (ako by asi povedala S. Sontagova). No asi by sme mali
poctvnut aj L. Feldeka, ktory nepochybuje o priatelovych basnickych kvalitach,
no zaroven varuje, ze ,netreba ich jednostrannym zdérazriovanim zadovaZovat
Vilkovi nejaké alibi“ (2007, s. 143).

Ano, Miroslav Valek bol basnik. Ano, Miroslav Valek bol komunisticky poli-
tik. Ano, Miroslav Valek bol 25. marca 1988 medzi »pozorovatelmi“ v Carltone.
Konstatovat v nasom pripade medzi tymito troma vetami stvislosti akéhokolvek
druhu len preto, Ze sa to ocakava, alebo len preto, Ze by to malo spasit akuasi me-
todiku, ide proti otvorenosti a ,,sudnosti® kritiky.
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2 VALKOV PARADOXNY DEBUT

Fakt, ze prekladova zbierka vznikla vyberom, ma vplyv aj na jej Citatelskd recep-
ciu. V pripade diela Miroslava Valka je vSak tento problém este komplexnejsi.
Vyber The Ground Beneath Our Feet, pomenovany podla basne Zem pod noha-
mi zo zbierky Dotyky, vznikol ako vysledok spoluprace anglického vydavatelstva
Bloodaxe Books a slovenského vydavatelstva Modry Peter. Je to utla knizka, ob-
sahuje len 20 textov, prevazne krat$ich basni. Uz tu mozeme vidiet isty ,,posun®
od zbierky Dotyky (1959). M. Valek totiz vo svojej tvorbe ¢oraz viac inklinoval
k basnickym utvarom stredného az Sirokého rozsahu. Tendencia vyjadrovat sa na
vicsej ploche u basnika vyvrcholila v poéme Slovo (1976).

Z Valkovej tvorby podla informacii z tirdze vyberali Peter Mil¢ak, majitel vy-
davatelstva Modry Peter, a tiez basnik a prekladatel textov Ewald Osers. 10 pre-
lozenych basni je z Valkovej debutovej zbierky Dotyky; 1 text je z Valkovho vy-
berového cyklu prvotin s nazvom Zdpalky, ktorym sa v r. 1971 rozsirilo vydanie
Dotykov a odvtedy sa tento cyklus vydava spolu s uvedenou zbierkou; 1 prelo-
zena basen je z Valkovej druhej zbierky Pritazlivost (1961); 6 prelozenych basni
je z Valkovej tretej zbierky nazvanej Nepokoj (1963); 2 basne su z posledného
Valkovho knizného textu Milovania v husej koZi (1965).

V prekladovom vybere dominuju texty z Valkovej prvej zbierky, ¢ize basne, kto-
ré mozno datovat do rokov 1957 — 1959. Zbierka Dotyky bola v ¢ase svojho vydania
»udalostou, ktord rozvirila hladinu ndsho vtedajsieho literdrneho Zivota“ (Smatlak,
1971, s. 191). Zbierka mala prevazne kladné hodnotenia, je dodnes najcastejsie
vydavanou Valkovou knihou. Aj v literarnej historii su Dotyky zapisané ako kultova
kniha, ktora vyznamne prispela k prekonavaniu schematizmu v slovenskej litera-
tare (pozri napr. Hochel, 2009, s. 325-340). M Valek sa spolu s M. Rafusom a V.
Tur¢anym oznacuje za tzv. oneskoreného debutanta. Samozrejme, dodava sa, ze
tito basnici sa neobjavili ako blesk z jasného neba, ale Ze kazdy z nich mal za se-
bou vlastnu tvorivii minulost a len vonkajsie okolnosti (ideologicky tlak na tvorbu
a kultirna politika KSC v 50. rokoch) ich prinutili ml¢at. Tento pohlad na tvorbu
M. Valka a jeho miesto v dejinach slovenskej literatury je v$ak zjednodusujuci.

2.1 Zbierka Dotyky nema z literarnohistorického hl'adiska
charakter debutu

Prvotina ako taka ma zo systémového hladiska paradoxny status: na jednej stra-
ne chce nou autor vytycit svoje miesto v literature, na druhej strane je prvotina
- vzhladom na to, ze debutant nema vlastnu ,,spisovatelski minulost®, na kto-
ru by sa mohol odkazovat — badatelne zavisla od literarnych vzorov (Koli, 2003,
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s. 109-110) a od spoloc¢enskych okolnosti. Nielen na zdklade literarnej historie si
isto vieme predstavit, aky obrovsky vplyv maju na debutujiceho autora redaktor,
literarne autority, osobné kontakty a iné.

Valek debutoval ako 32-ro¢ny. Sam bol redaktorom (od r. 1957 v casopise
mladych Mlada tvorba a chvilu aj edicie mladych autorov vo vydavatelstve Mladé
letd) a Ciasto¢ne aj kritikom. Okrem toho mal za sebou pomerne bohatu spi-
sovatelski minulost, aj ked skor ,,zasuvkova® Vo svojich zaciatkoch sa ucil od
R. Dilonga, neskdr od ¢eskych poetistov, slovenskych nadrealistov, a in$pirovali
ho aj iné avantgardné prudy. Uz v ¢ase vydania Dotykov aktivne prekladal. Az
v roku 1971 basnik vydava uz spominany cyklus Zdpalky, vyber z juvenilii, ktory
S. Smatldk oznacuje za ,,prisny“ Neocitli sa v lom napriklad naboZzensky lade-
né prvotiny, ako su napr. Basnik Palo Oliva, Misionari, List do bieleho domu,
Muskaty, Madona a i., ktoré mala $ir$ia Citatelska verejnost moznost v tplnosti
spoznat az v r. 2005, ked vyslo Valkovo Bdsnické dielo, redigované V. Mikulom.

»Neskory debutant® Véalek mal uz pred vydanim svojej prvej zbierky konkrét-
nu predstavu o tom, ako by mala vyzerat nova, moderna poézia. Tato predstava
bola vo vSetkych ohladoch plasticka. Literarni historici sa ¢asto odvolavaji na
jeho manifesta¢ny ¢lanok Cesty poézie z 3. ¢isla Mladej tvorby v r. 1958 vydany
v marci, iba mesiac pred (¢iasto¢nym) vydanim skupinového ¢isla Trnavskej sku-
piny. Na zaklade tychto okolnosti mozno spolo¢ne s J. Bzochom konstatovat, ze
Valkove debutové basne st ,,vyslovene postdebutové a protidebutové® (1962, s. 76).

2.2 Na rovine sa vSak v zbierke Dotyky prejavuje
pdebutovost

Zbierka md vyrazne synkreticky charakter, vidime to aj pri pohlade na radenie
textov. Ako konstatuje J. Zambor, ,,po obrazoch vypdtej subjektivnej problémovos-
ti, krizovosti a deziltizie v Nitiach autor dospieva v Rovine k videniu sveta s crtami
avantgardno-komunistického utopizmu® (2003, s. 56). Aj z hladiska basnického
tvaru je tu podla Zambora znacny rozdiel medzi krat$imi textami z Niti a dlh§imi
z Roviny: v Nitiach su texty s prevladajtiicou symbolistickou, poetistickou a scasti
konstruktivistickou poetikou; v druhej ¢asti sa nachadzaju tri $iroko koncipované
avzajomne motivicky prepojené pasmové basne, ktorych poetika vyuziva princip
avantgardnej montaze. Prvy oddiel svojskym ironizujicim symbolizmom nadva-
zuje na autorove casopisecky publikované basne so spiritualistickou a [ubostnou
tematikou zo 40. rokov.

Rozdiely v poetike sa odrazaju v ontoldgii textov, v ich vyraze, a v tom, ako
na nas tieto texty pri ¢itani pdsobia. Prekladatel vyuziva svoje basnické a po-
etologické kompetencie (terminy J. Zambora, 2010, s. 202) na to, aby rozdiely
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v poetike vedel adekvatne ,,pretlmocit® vo vyrazovej ststave poézie iného jazyka.
Na priklade zivota M. Valka snad aspon v skratke vidime, Ze autorska poetika ma
zivotny zaklad.

Motiv dotyku, ktory si dalej budeme v$imat uz na konkrétnych textoch, tak
predstavuje v tomto pripade jednotiacu ideu celej zbierky. U basnika, ktory tvrdi,
ze ,jednotkou vyznamu je basen® (Valek, 2005, s. 370), a ktory pomenoval svoju
zbierku Dotyky v dobe, ked byt osobnym nebolo prave kdser, mozno vyznamovu

intenciu predpokladat.

3 OHYBAC NEPOCHOPITELNYCH VECI

Jednou z najznamejsich basni zo zbierky Dotyky je basen Nepochopitelné veci.
V nej sa ako jeden z klticovych motivov objavuje motiv dotyku:

Nepochopitelné veci,

prijmite ma k sebe,

vstiipte do mria vietkymi zmyslami,
dotykajme sa navzdjom,

tak ako husiel dotyka sa sldk. (1996, s. 69)

Nepochopitelné veci sa v optike tejto pouzitej metafory chapu ako nieco vec-
né, hmotné, ¢o sa moze dotykat lyrického subjektu basne. Tento dotyk je potom
z tyzického i metaforického hladiska priblizenim: slak sa musi priblizit k hus-
liam, aby vznikol tén. V tomto pribliZeni sa ,,0zyva“ hudobny rozmer obrazu.
Symbolista I. Krasko, nestor slovenskej modernej lyriky, vo svojej Poetike starej
lyriky vyzyva béasnikov ,nech hudbou zneje kazdy maly vers, / obrazom blyska
kazdé slovicko (2005, s. 76). Starsi autor nam formou priradenia, paralelizmu
a cielenym vyuzitim polysémie (,,blesk tu znamend aj svetlo, aj zvuk) prezentu-
je synestéziu zvukového s vizualnym. Valkova hudobnost nepochopitelnych veci
ide este dalej: spaja sa s nou celd ludska zmyslovost — ,,vstipte do miia vSetkymi
zmyslami®. Synestézia sa stupiiuje v metafore dotyku v dalich dvoch versoch,
pretoze na pozadi vypitej zmyslovosti dochadza k reifikacii, zvecneniu lyrického
subjektu na jeden z ¢lenov dvojice ,husle” a ,,slak®. V dotyku s nepochopitelnymi
vecami, v tom, Ze sa nepochopitelné veci priblizuju k subjektu, sa rozrusuje integ-
rita subjektu a on s nepochopitelnymi vecami ,,splyva“ v hudbe, v momente, ked
,husiel dotyka sa slak®. S. Smatlék tento ,,part“ povazuje za prejav ,,gnozeologickej
tuzby“ (1971, s. 194). Metafora dotyku sa tu vsak realizuje i v dalSom rozmere.
Sledovany obraz ma intimny charakter, ktory sa umocnuje este pouzitim slovesa
vstiipit. Ide tu teda aj o vnikanie do hibky, o zvntitornenie zmyslovej stranky.
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V preklade sledovanej casti sa dostato¢ne docenuje synesteticky potencial da-
ného obrazu dotykov v slovenskom originali:

Incomprehensible things,

let me be part of you,

pervade me with all senses,

let us touch each other

as a bow touches a violin.(1996, s. 22)

V druhom versi sa zosiliwje vyznam povodného ,prijmite ma k sebe®: ide
o vyrazové zosilnenie, kedze vizba ,,to be part of “ (bez ¢lena) dodato¢ne zdoraz-
nuje este aj integralnost spojenia medzi subjektom a nepochopitelnymi vecami.
Tento vyznam sa zachovava aj v nasledujucom versi, kde vidime konstrukciu so
slovesom ,,pervade®. Miesto vyznamu ,vstupit“ sa realizuje skor vyznam ,,prestu-
pit®, ¢o vSak s ohladom na sledovany obraz nie je problém.

Obraz dotykov v sledovanej strofe a v jej preklade zdoraznuje priblizenie, in-
timitu a zvnatornenie a v neposlednom rade aj synestetickost, a teda ma sym-
bolisticky charakter. Sledovana basen je vSak na rovine vyrazu modelovana
komplexnejsie nez symbolisticky. Preklad tento vyrazovy kontrast dostato¢ne
zdoraznuje:

Incomprehensible things amidst us.

“What's this for and what is it like?”

A little wheel set turning between our fingers
performs its perfect motion. (1996, s. 22)

V prvom versi, vo vybere slov i v jeho tvrdej kadencii a fragmentarnosti, citi-
me formalnost a literarnost. Ta sa ohlasuje jednak velmi formalnou predlozkou
»amidst“ a takisto anticipacne neukoncéenou vetou. Tento vers je preto tajom-
ny, ,silny®, nuti citatela zauvazovat a prinajmensom Ccitat dalej — podobne ako
slovenské ,Nepochopitelné veci medzi nami®, v ktorom sa naznacené vyrazové
kvality signalizuju vynechanim prisudku. Druhy vers sa formdlne vyc¢lenuje pri-
tomnostou uvodzoviek. Otazka, ¢i ide o citat alebo o priamu re¢, je z analytic-
kého hladiska irelevantna. Isté vsak je, ze ako v preklade, tak aj v originali ma
veta v ivodzovkach v porovnani s prvym verSom rozdielne vyrazové vlastnosti.
Pritomnost kontrahovanej formy ,Whats“ a inverzie spojky ,,like“ a tiez intonac-
na ,,predvidatelnost® otazky (danu vetu citatel uspokojivo prijme ako otazku, aj
ked na nu nevie odpovedat) signalizuju hovorovost. Hovorovost druhého versa
v preklade - tak ako v originali - kontrastuje s kniznostou versa prvého. Treti
ver§ ma v podstate prozaickd, operativnu kvalitu. Zaroven sa vsak aj v nom na
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vecnom pozadi ohlasuje istd poetickost. V originali sa tento efekt dosahuje epite-
tom ,,zvrchovany pohyb®. Poetickost ,,prenikd“ do strohého oznamu. V preklade
sa tento efekt podarilo zachovat, nie v§ak vdaka volbe neoc¢akavaného privlastku,
ale zvukovym kvalitdim versa. Mame tu docinenia s aliteraciou, zvukovou figiirou
typickou pre verse v anglickom jazyku - ,,performs its perfect motion®. Aliteracia
je navy$e zosilnena pritomnostou hlasky s podobnymi artikula¢nymi vlastnosta-
mi (pernica) v poslednom slove, a tak pokryva cely vers. Poetickost, umeleckost
sa teda zachovava a vytvdra ucinny vyrazovy kontrast aj v preklade.

Naznacena vyrazova kontrastnost sledovanych troch ver§ov sa vlastne rea-
lizuje na ploche celej basne. V preklade bolo preto potrebné tuto $tylovu vlast-
nost textu zohladnit vyuzitim vhodnych stratégii. Vo zvysku prvej strofy, z ktorej
sme odcitovali len prvé verse, sa dalej kontrast poetického (ikonického) a infor-
mativneho (operativneho) realizuje formou basnickej ,tézy“ a jej prozaického
»popretia“. Ono prozaické popretie je vSak rytmizované trochejskou anaforickou
klauzulou, teda nejde celkom o operativne vyuzitie jazyka. Uvedieme len pre ilus-
traciu: ako v originali, tak preklade pokracuju sledované tri verse rytmicky velmi
podobne: ,,Ale hodiny nejdu” (xx xxx xx) — ,, But the watch isn’t going™ (x X X X Xx).
Vyrazové a ¢iasto¢ne i rytmické danosti tychto usecnych popierani su zachované
aj v preklade.

Zaujimava je takisto hovorova, tzv. mikka nadvéznost (glutinicia), ktorou sa
spajaju strofy. Na zaciatku viacerych versov a strof v basni sa pouzivaju spojky
(a, ale, Ze, lebo a pod.). Tento indikator hovorovosti sa zachovava aj v preklade.
Dalej sa v bdsni uplatiiujt aj hovorové ,.citity”, podobné tomu z prvého versa.
Striedanim hovorovych a literarnych pasazi a poetickym ozvlastnovanim opera-
tivnych konstatacii sa v basni aj na vyrazovej urovni stupnuje napitie. Basnicka
otazka uvadzajuca strofu s metaforou dotyku predstavuje najvyssi bod dramatic-
kej tenzie v texte. Detenzia sa nasledne realizuje apostrofou, pozvanim nepocho-
pitelnych veci, aby ,vsttpili“ do ¢loveka.

Aspon ramcovo sme si naznacili, ako motiv dotyku podnecuje v originali
i preklade vnatornt dynamiku basne. Na basni Nepochopitelné veci sme videli,
ze jej tGstredny obraz (obraz dotykania sa s nepochopitelnym) je artikulovany
modernistickym sposobom. Je v nej zvnutorneny obraz ,rozptstania“ sa jednoty
subjektu v nepochopitelnosti absolutna. Zvysok basne vSak nemd modernistic-
ky vyraz. Prozaicka re¢ sa vdaka montazi ,,zrovnopraviuje“ s basnickou recou.
Mozno teda povedat, Ze basen ma aj avantgardny charakter. Motiv dotyku ma
v tejto basni centrdlne postavenie a zaroven predstavuje aj vyrazovy kontrapunkt
k zvysku textu.

Vo vybere The Ground Beneath Our Feet nachadzame aj iné basne zo zbierky
Dotyky, v ktorych sa explicitne objavuje motiv dotyku. Centralne postavenie ma
dotyk aj v basni Minutu pred usnutim (anglicky One minute before going to sleep):
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But wherever you touch my body
it becomes a clear vibrating note. (1996, s. 25)

Podobne ako v Nepochopitelnych veciach i v tomto dvojversi sa hovoro-
vost stretava s poetickym ozvlastnenim reci. Vysledkom je onen efemérny pocit
z nepomenovatelného, taky typicky pre moderna poéziu. Hovorovost sa ohlasa
v prvom citovanom versi, najmi v jeho ,,makkom" zaciatku (spojka); nositelom
poetickosti v druhom versi je zas hudobna metafora, nie nepodobna tej z Nepo-
chopitelnych veci. Metafora dotyku tu ,,premostuje” fyzické s duchovnym, ktoré
je tu takisto artikulované ako intimne zvnuatornenie. Zvnutornuje sa ,,povrchova“
Tudska fyzickost, erotickost. Aj ked tato metafora dotyku nemd takd vyznamovu
»prieraznost ako ta z predchadzajtcej basne, opat v nej nachadzame neuralgicky
bod celého textu. Hudobna spontannost sa meria spontannostou dotykania sa
milencov, a to sa dava do suvislosti s prirodzenostou lasky. Preklad je adekvat-
nym pretlmocenim originalu po vyznamove;j i formalnej stranke.

Motiv dotyku sa explicitne objavuje aj v basni-moralite Citlivi, nazvanej v pre-
klade The sensitive ones:

Oh why does the whole world touch on what
torments us?

Why do we have to carry with us our visible stigmata,

while a similar

and even worse deformity of the spirit

is hidden from everyone? (1996, s. 31)

Jediny markantnejsi posun oproti originalu je tu vyrazové zosilnenie anglic-
kého ,,stigmata“ oproti povodnému ,,znamenia“. Z prekladatelského hladiska ne-
predstavuje tato basen taky zaujimavy problém ako tie predchadzajice. Metafora
dotyku sa v nej realizuje podobne ako v Nepochopitelnych veciach a Minuatu pred
usnutim: spaja povrch (obyc¢ajné slovné spojenia ako ,,mat o¢i aj vzadu®) s lud-
skym vnutrom, pocitmi. Slova sa nas dotykajui, moézu ranit.

Basen Ohybaci zeleza (anglicky Steel-rod benders), tiez sicast oddielu Nite,
obsahuje takisto motiv dotyku. Na jej priklade je zaujimavé sledovat nielen to,
ako dany motiv podnecuje tvar basne, ale aj to, ako sa interpretoval v obdobi
socializmu a ako sa interpretuje teraz. V slovenskej verzii ¢itame o modrookej
pointe basne - stavby a domu - jedna basen:

Bude hladkat svoje styri steny:

Ako je to pevne postavené
a kolko len sily potrebuje taky muir. (2005, s. 76)
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V anglickom preklade uvedena pasaz znie takto:

It will lovingly feel its four walls:
How firmly constructed it all is
and how much strength must go into such a wall. (1996, s. 32)

Kym v Nepochopitelnych veciach ¢i v Minutu pred usnutim sme boli sved-
kami poetizacie beznej reci, v tomto texte Ziadne vyrazové ozvlastnenie nena-
chddzame. Centridlna metafora textu, ktorou sa stavanie domu ddva do suvisu
so stavanim bdsne, prirodzenejsie ,vyrasta“ z kontextu tym, Ze sa nerealizuje ani
priamo metaforou, ale prirovnanim (,,Je to praca tak trocha basnicka®). Prirovna-
nie uz zo svojej podstaty timoci konvencnejsie, zrejmejsie savislosti (Tyss, 2011,
s. 47) — a teda je blizsie beznej reci. V basni sa pracuje skor s naznakom a impli-
citnostou vyrazu, s beznym slovom, ktoré sa v danom kontexte za danych okol-
nosti ozvlastinuje — presne ako to Vélek naznacil v stati Cesty poézie. V prekla-
de citovanej pasaze ndjdeme konstitutivny posun. Slovo ,,pointa“je v slovencine
(ktora ma gramaticky rod) zenského rodu, ¢o vyznacne ,nahrava“ suvislosti Zena
—pointa basne. V anglictine, kde je slovo ,,punch-line“ pre absenciu gramatické-
ho rodu vzdy v strednom rode, sa tato stvislost straca, a tym sa vyraz oslabuje.
Posun mozno konstatovat aj pri preklade ,,hladit na , feel, kde sa zosilnuje vyra-
zova markantnost motivu dotyku. Ked sa modrooka pointa dotyka $tyroch stien
a uvazuje nad silou potrebnou na to, aby stali, fyzické vlastnosti dotykania (tu vy-
znamy ,,pohyb po povrchu®a ,kratkodobost®) sa prenasaju do implicitnej roviny.
Rozbieha sa asocia¢ny prud, podporeny aj poetickym ,vyhldasenim® v poslednom
versi:, Mat vicsie svaly, stal by som sa ohybacom Zeleza®.

Minula a stic¢asnd interpretacia implicitného posolstva tejto basne sa znacne
ligia. S. Smatldk d4va tito basen z oddielu Nite do stvislosti s bastiami z oddielu
Rovina a s neskor$ou basnickou tvorbou M. Vilka. Uvedeny motiv dotykania sa
stien v nej interpretuje ako prejav poézie natolko konkrétnej, praktickej, ,Ze by sa
mohla stat pre ludi hodnotou celkom praktickou, ktord by sa dala pohladit ako styri
steny drziace cloveku strechu nad hlavou (1971, s. 107). Zial, svoje konstatovanie
dalej nerozvadza. Naopak, V. Mikula sa v r. 2010 podrobne venuje literarnohisto-
rickym stvislostiam tejto basne, interpretuje ju a skiima jej ideologické pozadie.
Jeho zavery o sledovanom mieste st v prikrom rozpore s tym, ¢o na zaciatku 60.
rokov tvrdil S. Smatlak. V. Mikula o tejto ¢asti konstatuje, Ze ,,[aJk nejde o Vilkov
sexizmus, o stereotyp, modrookej naivky‘, tak potom sme svedkami infantilizdcie
subjektu, typickej pre pristup totalitného reZimu k cloveku® (2010, s. 97). O im-
plicitnosti dotykov v Ohybacoch zeleza mame dva tplne protikladné sudy: kym
prvy zdoraznuje pozitivnost hodnot (basnickej) prace, druhy vidi ,,démonickost®
textu v tom, Ze na urovni basne etabluje ideologiu. Na preklad basne tento roz-
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por v hodnoteniach, ako sa domnievame, priamo nevplyva, no odzrkadluje to,
¢o ktord doba v basnickom texte ,videla® Ci uz sa stotoznujeme s jednym, alebo
druhym hodnotenim, obidva st relevantné a pravoplatné.

Ohybaci zeleza stoja v zbierke Dotyky pre svoju epickost vyrazu, avantgardna
poetiku vsedného dna a implicitnt hru s pracou ,tak trocha basnickou® na po-
medzi oddielu Nite, kam ich basnik zaradil, a oddielu Rovina. Akoby sa v kon-
Struktivistickom tvare tejto basne anticipovali postupy pouzité v troch pasmach
z Roviny. Dalej uvidime, ze aj charakter motivu dotykania v Ohybacoch Zeleza
anticipuje motivy dotyku na Rovine. V Ohybacoch zeleza sa modrooka (poin-
ta) vyznamne dotykala stien. Toto gesto ma $irsiu, aj ked implicitnt vyznamovu
platnost — alebo je zretelnym prejavom ,tvarovania basne“ podla ideoldgie.

4 POVEDAT NA ROVINU

V ziadnej z basni a prekladov basni z oddielu Rovina sa motiv dotyku nevyskytuje
ako hlavny motiv, ako to bolo v pripade niektorych basni z oddielu Nite. Napriek
tomu je vhodné si ho v§imat s ohladom na niektoré $pecifika prekladu Valkovych
textov do angli¢tiny. Oddiel Rovina tvoria tri dlhsie basne, Dotyky, Zem pod no-
hami a Kridla. Oddiel, v ktorom st zaradené, sa nazyva Rovina preto, Ze stopovy
sujet kazdej z basni je situovany na rovine, ktora je tu vacsinou ponimana pomerne
vSeobecne ako ,,rovina biresska“ (Zem pod nohami) ¢i rozpravkova Siroka rovina,
kde ,,mozes pocut, ¢o sa komu sniva“ (Dotyky), ale aj konkrétne, ako trnavska cast
Zapadoslovenskej roviny, kedZe sa spominaji mesta ako Bahon ¢i Cifer (Kridla).
Uvedena epicka, ale i ideova $irka basni (v kvantitativnom zmysle) akoby spdso-
bila, ze motiv dotyku, ktory sa v Nitiach realizoval najmé ako metafora intimity
a blizkosti, ustupuje do tizadia. Cielom troch motivicky prepojenych a tvarovo po-
dobnych ,,rozlahlych® basnickych konstrukeii je povedat veci zosiroka, ,,na rovinu®

Zbierka Dotyky bola pomenovana podla rovhomennej basne z tohto cyklu.
V tejto basni sa motiv dotyku explicitne neobjavuje. Je vSak zaujimavé pozastavit
sa pri tom, ako prekladatel prelozil nazov tejto basne. Kym v sledovanych bas-
nach z Niti E. Osers slovensky vyznam ,dotykat sa, dotknut sa“ prekladal ako
»feel“ (¢innostné sloveso predpokladajice aktivnu ucast subjektu) ¢i ,,touch (tu
sa skor zdoraznuje vlastnost dotykaného), nazov basne Dotyky sa do anglictiny
prelozil ako Contacts. Aj ked anglické slovo ,,contacts® etymologicky suvisi s fy-
zickym dotykanim, ved jeho povod siaha k latinskému ,,tangere,dotykat sa, dot-
knuif sa“, dnes ma v anglic¢tine vyznam skor ,,spojenie, styk®. Prekladatel si zvolil
pre nazov zaujimavé rieSenie najma preto, ze v basni sa na zaciatku objavuje vers
»nadvizujem prerusené spojenie“. Cize ndzov Contacts vyznamovo viac ,.konve-
nuje“ versu ,,I'm re-establishing a cut-off connection®.
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Motiv dotyku sa objavuje v zavere basne, podla ktorej je pomenovany aj cely
prekladovy vyber — The ground beneath our feet (slovensky Zem pod nohami):

Unite, waters past and waters primordial,
bear witness to the living

who, when they touch the sun,

need the certainty of knowledge,

a solid point,

the ground beneath their feet. (1996, s. 41)

Z prekladového hladiska mozno konstatovat, Ze citovana strofa je prelozena
adekvatne. Zachovava sa pateticky, knizny tén, v originali signalizovany pros-
triedkami 6dickej poézie, apostrofou, inverziou (,,vody predminulé®), prechodni-
kovou konstrukciou (,,dotykajiic sa slnka“) a synonymickou kumulaciou v zavere
strofy. Celkovo mozno povedat, Ze poézia Roviny je knizZnejsia a vznosnejsia nez
poézia Niti. Metafora ,,dotykajtic sa slnka® vyvolava obraz c¢loveka, siahajiceho
konc¢ekmi prstov do vysky, dotyk sa v nej projektuje ako priblizenie a pohyb po
povrchu.

Tato metaforu je mozné interpretovat z ideologického hladiska. Citatel ju
moze vnimat v suvislosti s basnou Kridla: ta v Dotykoch nasleduje hned po Zemi
pod nohami; v prekladovom vybere je zaradena pred nou. V Dotykoch akoby
Kridla pokracovali, kde Zem pod nohami skoncila. V Kridlach sa objavuje ,,per-
vertovany obraz krestanského raja“, proti ktorému sa v basni stavia ,,pravy raj,
realizovand utopia“, komunizmus. Kridla st ,,kridla vedecko-technickej revoliicie®
(Mikula, 2010, s. 124). Utdpia sa v slovenskej poézii na prelome 50. a 60. rokov
spdja s technikou. Velmi vyznamny je z tohto hladiska okruh basni s tematikou
vesmirnych letov, objavuju sa v poézii I. Mojika, J. Kostru, S. Zaryho, ale aj M.
Valka a inych (pozri Srank, 2011). V drvivej vicsine pripadov 6da na techniku
sluzi na revitalizaciu schematizmu, vacsina tychto basni so $tastnymi koncami je
tendenc¢nych a pomerne megalomanskych.

Ak si uvedomime, aky charakter ma naznacené ,,roztvdranie kridel®, aj zmysel
metafory ,,dotykajiic sa slnka“ moézeme vnimat $irsie. Ide tu o obratenie babylon-
ského mytu naruby - so $tastnym koncom.

Aj ked sa v oddiele Rovina motiv dotyku neobjavuje ako interpretacne rele-
vantny, je cez jeho optiku mozné vnimat premeny Valkovej poézie od Niti, v kto-
rych dstrednej basni sa hovori o ,,rozkolisani zvonov poézie v nociach tesknoty“
(2005, s. 73), k Rovine, kde lyricky subjekt ,,rastie do neba“ (ibid., s. 90).
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5 PARODIZUJUCE OSLNENIE

Teraz prekro¢ime rdamec zbierky Dotyky. K tomuto kroku nas opraviuje nielen
takt, ze motiv dotyku sa v basni, preklad ktorej sa chystame analyzovat, uplatiu-
je. Ako konstatuje A. Bagin (1982, s. 219-220), ale aj ini dobovi a st¢asni znalci
poézie M. Vilka, motivy v nej migrujui v ramci jednotlivych zbierok a aj od zbier-
ky k zbierke. Zaroven sa motivy migrovanim prehodnocuji. Pozrime sa blizsie
na basen Oslnenie (anglicky Blinding) z basnikovej druhej zbierky Pritazlivost
(1961). Motiv dotyku sa v explicitnej podobe objavuje v nasledujucich versoch:

Zachran sa pred dotykom,
zachran
podobu sveta ddvno tuseného. (2005, s. 108)

V uvedenom motive sa integruje cela vnutorna drama bésne. Len velmi ram-
covo naznacime, ako by sa tento text dal interpretovat. Basen sa za¢ina expoziciou
tajomnej noci, v ktorej lyricky subjekt plni ulohu pozorovatela. Jeho pasivnost
sa dalej v texte da vnimat aj vo fyzickom zmysle - je to mrzak, ktorého ,niesli
po schodoch ako klavir®. Je chromy, ale nie slepy, hluchy a nemy, a prave vnemy
z tychto zmyslov podnecuju jeho vnutorny monoldg. Basen Oslnenie ironicky
polemizuje s ozvenami basni z Dotykov, napr. voc¢i idylizmu a utopizmu Kridel
a Zeme pod nohami sa v basni ozve: ,,Vsetky veci vrhnuté do vysok / vracaji sa
na Zem, nie naopak...“ Dynamika vyznamu a tvaru v basni buduje na cyklic-
kosti, neidentickom opakovani motivov a na polysémii. Napriklad niekolkokrat
zopakované slovo ,,odraz“ v kontexte basne nadobtuida vyznamy ,odraz svetla®,
»odraz radiovych vin® ,odrazenie sa od zeme“ V basni sa vyskytuje viac hlasov,
(gramatickych) ,,0s6b" ktoré sa véak na rovine vyrazu v podstate nelisia, dokonca
sa prelinaju, a to vdaka grafike ver§ov. Zo zméateného dynamizmu vystupuju dve
hladiskd, dve podoby cloveka. Prva je pasivna, mrzacka a mrzutd, premyslava,
ktora si uvedomuje, Ze vsetko, ¢o robime, sa strati, a ze z nasich spomienok iba
wyocel zostala®. Z tohto hladiska moze Iudské konanie viest k nezdarom az k zma-
ru. Druhd podoba ¢loveka je dynamicka, aktivna a pozitivna. Ohlasuje sa v nej az
utopisticka syntéza vetkych Iudi: ,,Ja sdm som mesto, / milion bezcov / bezi vo mne
maratonsky beh®. Vyustenie basne je az umelo optimistické.

Motiv dotyku sa objavuje vo chvili najhlbsej rezignacie ¢loveka mrzaka, ktory
si uvedomuje potencialne nebezpecenstvo akéhokolvek ¢inu. Moment krizy pri-
chadza, paradoxne, na svitani. Metafora dotyku v spojenti ,,zachrdr sa pred doty-
kom® nema tenor (metaforizovany ¢len), a preto je viaczna¢na. Je mozno nutné sa
zachranit pred ,,dotykom ocele, stranit sa nebezpecenstva; je mozno nutné zach-
ranit sa ,,pred dotykom so vsetkym®, zastavit sa, nekonat, vyhldsit epoché voci
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zivotu. Metafora dotyku takto vlastne ,,hmatatelne® opisuje stihomam zo sveta.

Text tejto basne sa neda s ohladom na motiv dotyku interpretovat tak kom-
plexne, ako sa dali predchadzajtice texty. Basen Oslnenie v§ak mozno interpreto-
vat tak, Ze ona vlastne s niektorymi textami, ktoré jej geneticky predchadzaju, po-
lemizuje. V ,,jasnej chvilke“ Oslnenia sa ozyvaju pochybnosti o Rovine a o inych
»rieSeniach® z Dotykov.

Vo versoch ,,Spat's rukami za hlavou / a mysliet / na skvely okamih opustania
zeme, / na nehmotné telo nad latkou!“ (zvyraznil I. T.) sa s nadhernou bravirou
na rovine vyrazu i na rovine ideovej (v sne mrzaka) zosmies$nuje patos zo zaveru
Kridel: ,,Ale my, odkedy sme poznali, / Ze hmota je len urcitou formou energie, /
lahsie roztvdrame svoje kridla, / pohybujeme sa rovnako dobre v priestore aj v case
/ a vieme, Ze toto miesto je tu u nds, na zemi".

Oslnenie vrha nové svetlo i na melanchéliu niektorych cisel Niti. Tiez si for-
mou ironizujicej persiflaze prepozi¢iava ich ,hlas® Romanticky smutné verse
z uvodnej basne Prehliadka (v preklade ako Parade) ,, prezerdm si svoje svedomie
/ ako stary album s tvojimi fotografiami, / ktorym sa uz nepodobds / a na ktoré si
davno zabudla® sa v Oslneni prevracaju na kruty Zart: ,,saddme si k stolu, / album
otvdarame / popamiti, siahame si do pamidti: / nic, nic, / biele miesta, / akoby si
napisal na sklo okna: Liibim ta / - a zotrel rukdvom®. Prikladov takejto parodickej
autometatextuality by sme v basni nasli este viac.

6 PREKLAD ZACHYTAVAJUCI SUVISLOSTI

Uz pri analyze prekladu basne Ohybaci Zeleza sme videli, Ze motiv dotyku vo
Valkovej poézii moze mat aj implicitny charakter. Podobne to bolo pri basni Osl-
nenie. Zbierka The Ground Beneath Our Feet obsahuje viacero inych basni, v kto-
rych mozno tento dotyk sledovat vo viac ¢i menej implicitnej podobe. ,,Vidime®
ho na zaklade jeho vyznamovej hodnoty v inych textoch, kde hra klu¢ovu ulohu
(napr. Nepochopitelné veci).

Dotyk sa ozyva napriklad vo verSoch ,lichdtky, jemné slovd, / trocha polutovat,
/ uchopit pevne za kozu“ (2005, s. 154). Takto subjekt basne Zabijanie kralikov
nakladd s nemymi tvormi. V preklade vyzera uvedena pasaz takto:

caressing and gentle,
a touch of pity,
then a firm grab of the skin. (1996, s. 42)

Doslo k posunu. Namiesto prihovarania sa zdoraziuje nemd, laskyplna ko-
munikdcia dotykom. Kumuldciou slov s vyznamom ,dotykat sa“ dochadza
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k funkénému $tylovému zosilneniu. V preklade sa v ekvivalentnej miere vysti-
huje intimnost a zaroven posiliiuje dramaticka tenzia. Dramaticky obluk je za-
Sifrovany v konotaciach ¢iastoéne synonymnych slov suvisiacich s dotykom: vers
s dvojslabi¢nym, pozitivnym ,,caress and gentle® uplyvaji v prirodzenom, pokoj-
nom jambickom rytme, podobne aj druhy vers. Nasledne pride ,,rytmicky“ uder
- daktylska klauzula tretieho versa (then a firm grab of the skin - x X XXX XX ")
neuspokojivo ukonc¢ena prizvukovanym, ,studenym®, Skandinavskym ,,skin“
Napitie, o¢akdvanie neodvratného konca, na tomto mieste nachadza svoj vyraz.
Kratko a dorazne. Slovenské verse nemaju takéto vyrazové vlastnosti. V nich do-
chadza len k ,,stmeleniu® prvych dvoch ver§ov rymom, ¢im sa od nich odlisi treti,
nerymovany.

Prekladové rieSenie podla nasho nazoru buduje na implicitnej hodnote moti-
vu dotyku vo Valkovej poézii — prekladatel ozvenu tohto motivu v citovanej pasa-
zi cielene zosilnil, aby tak este viac zintenzivnil dramu basne.

Motiv dotyku sa implicitne da ¢itat aj v motive vahajucich ruk, ktoré ,,dve
krotké ovecky, / schddzajii z méjho tela. Nachadzame ho v basni Sentimentalne
Vianoce (2005, s. 146). Preklad uvedeného dvojversia nie je taky vyznacny, ako
bol v Zabijani kralikov. Motiv dotykajucich sa (nevinnych) rik zapada do vypitej
situdcie v basni. Pohybujeme sa na pomedzi lasky ako neznosti a dusevnej bliz-
kosti a povrchnej, sexudlnej lasky.

Negativny posun pri preklade motivu implicitne suvisiaceho s motivom do-
tyku zaznamenévame pri preklade basne Oda na lasku z Milovania v husej koZi
(1965), a to vo versi ,Neznosti, co Zemou otrasii“ (2005, s. 192). V preklade ten-
to ver$ znie ,Caresses setting the world ablaze“ (1996, s. 50). Na jednej strane sa
v preklade ,caress” opét zosilnuje implicitny stuvis s motivom dotyku; na strane
druhej je vsak preklad ,, setting the world ablaze® absolitne mimo obraznosti celej
povodnej basne, kedZze sa v nej v suvislosti s laskou objavuju obrazy chladu a vlh-
kosti, ktoré vrcholia v zaverecnom groteskne-sarkastickom obraze milovania
»V husej koZi / uizasu®.

ZAVER

V konfrontacnej interpretacii sme si v§imali motiv dotyku. V prvom rade bolo
pre nas dolezité interpretovat ho v basnach, kde bol vyjadreny explicitne, ¢o zna-
menalo v§imat si najmad basne zo zbierky Dotyky, kedze z tejto zbierky sa v pre-
klade objavilo najviac textov. Tato vnutorne i historicky protireciva zbierka uz
svojim titulom avizuje zretelné sémantické gesto.

Po analyze basni z Dotykov, ked sa nam aspon v zékladnych kontdrach uka-
zala podoba dotyku vo svete Valkovej poézie sme mohli tento motiv hladat aj
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mimo basni z jeho prvej zbierky. V tvorbe tohto basnika totiz motivy migruju
a v novych textoch maju tendenciu nanovo sa ,zvyznamnovat*. To sa ndm naplno
ukdzalo pri analyze basne Oslnenie. Okrem explicitného rozmeru motivu dotyku
bolo preto nutné v suvislosti s Valkovou tvorbou docenit aj jeho implicitny roz-
mer. Okrem syntagmatickej roviny (v konkrétnom texte) sa dotyk objavuje aj na
paradigmatickej rovine jeho tvorby, ¢ize predstavuje jeden z vyznamovych roz-
merov Valkovho basnického sveta a basnického jazyka. Na pozadi motivu dotyku
teda mozno vnimat i niektoré dalsie miesta autorovych textov a takisto mozno
davat iné motivy do suvislosti s tymto motivom.

Tieto tvrdenia platia aj pre preklady Valkovych basni do anglického jazyka
v knihe The Ground Beneath Our Feet. Konfronta¢né interpretacie viacerych pre-
lozenych textov tito domnienku potvrdili. Dokonca sa pri pohlade na niektoré
texty ukazalo, Zze sam E. Osers, prekladatel, akoby si uvedomoval integralne po-
stavenie motivu dotyku vo Vélkovej tvorbe. V niektorych svojich rieseniach totiz
tento motiv zvyraziioval. Zial, 20 textov naozaj nie je dostato¢né mnozstvo na to,
aby sme o pritomnosti a funkcii motivu dotyku v preklade Valkovej poézie mohli
vyvodit jednozna¢né zavery. I na obmedzenom subore textov sme vsak videli,
Ze tento motiv je jednym z nosnikov Véalkovych basni, jednym z klucov k jeho
basnickému svetu a napokon azda aj jednou z dynamickych suvislosti medzi bas-
nikom, svetom jeho bdsni a svetom v prirodzenom zmysle.

Zivy motiv je kiskom esencie textu, ktor4 sa potenciélne premieta do jeho vy-
razu. Toto sme videli aj pri nasich konfronta¢nych analyzach. Preklad musi rele-
vantne obsiahnut kontextovu a kulturnu situaciu vychodiskovej kultury. My sme
preklad analyzovali opacne: z pohladu onej cudzej kultary, ktorej reprezentacia
sa prekladom este len konstituuje. Tento pohlad ,,na pomedzi, ndm umoznil no-
vym sposobom uchopit a pochopit niektoré hodnoty Valkovej poézie. Takisto
nam preklad pomohol uvedomit si problematickost kanonickych interpretacii
tohto basnika v pripade, ak by sme tieto interpretacie mali nekriticky prijat do
prekladatelského programu.
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RESUME

The study is a translation analysis of a number of poems by Miroslav Vélek translated into
English by E. Osers in The Ground Beneath Our Feet (1996). The majority of the translated
poems come from Valek’s debut collection, Contacts (1959). The collection had a reviving
effect on Slovak poetry in the late 1950s as the author, in a way, managed to break free
from the schematic shackles of earlier agitational socialist poetry. It can be claimed that
the motif of touch synthesizes the anthropological and the cultural with the stylistic
aspects of ValeK’s diction. In this respect, translation seems to be the ultimate form of
transposition in which experiences from the language memory and cultural memory of
two cultural environments coincide. Such an outcome not only questions the essence
of the translation, but also demonstrates the necessity and rightfulness of translation in
communicating what is natural.
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