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Anna Kompasovd na Katedre translatoldgie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Fi-
lozofa v Nitre absolvovala studijny program prekladatelstvo — tlmocnictvo v jazykovej kom-
bindcii anglicky jazyk a kultira — nemecky jazyk a kultira. So svojou diplomovou prdcou
sa umiestnila na 2. mieste v rdmci katedrového kola SVOUC 2021. Je spoluzakladatelkou
projektu Translatica — planéta prekladov. V sucasnosti posobi ako dabingovd prekladatelka,
venuje sa titulkovaniu pre sluchovo znevyhodnenych a je clenka obcianskeho zdruzenia Do-
slov. V budiicnosti by sa rada venovala prekladu beletrie a drdmy.

uvobD

V nasej diplomovej praci, ktord sa stala vychodiskom tejto stadie, sme sa zame-
rali na preklad irénie, a to na pozadi kritickej analyzy diela Emma od anglickej
spisovatelky Jane Austenovej a jeho dvoch slovenskych prekladov, od Zuzany Vi-
likovskej z roku 1999 a Beaty Mihalkovicovej z roku 2015. Aj ked prekladatelia
umeleckej literattry prichddzaju do kontaktu s ironickymi prvkami dost cas-
to, existuje len malo praktickych stratégii, ktoré by ich dokazali nasmerovat na
vhodné interpreta¢né techniky. Jednym z nasich hlavnych cielov preto bolo for-
mulovat konkrétne prekladatelské postupy, ktoré mozu prekladatelia zohladnit
pri dielach s ironickymi prvkami.

1 0 SYMBIOZE TEMY A JAZYKA

Ak ma prekladatel v ramci prekladatelského a interpretacného procesu uvazovat
o téme diela, nesmie sa na otazku témy pozerat len z ¢isto literarneho hladiska —
teda ako na tstrednu, nosnt myslienku diela (Cuddon, 2014) - ktorou by v pri-
pade romanu Emma mohlo byt manzelstvo, socialny status a pod.
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V ramci témy diela mdzeme uvazovat o leitmotive, vodiacom motive diela
s repeti¢nym charakterom (Zilka, 2011). ViaZe sa nielen na tému, ale ,,hlavne na
autorsky zdmer v texte (ibid.). J. A. Cuddon (2014) uvadza, zZe leitmotiv sa mo-
ze vztahovat aj na konkrétnu jednotku textu. Repeticia leitmotivu sa uskuto¢nuje
na zaklade opakovania istych $tylistickych vypovedi alebo jednotiek rytmickych
(Zilka, 2011). Domnievame sa vak, ze nemusi ist len o vypovede, ale aj o mensie
jazykové celky ako frazémy, lexémy a pod.

Okrem toho treba vziat do uvahy aj jednotlivé motivy, ktoré leitmotiv tvoria.

J. A. Cuddon (2014) konstatuje, Ze motivom mozu byt postavy v diele, opakujuci
sa obraz, ale aj verbalne $truktury. Z tychto tvrdeni teda mézeme vyvodit:

o vdiele je dolezita téma - centrdlna myslienka - a tiez mensie kompozi¢né
prvky ako leitmotiv a iné motivy,

e leitmotiv nie je len vodiaci motiv z hladiska deja ako celku, ale moze sa
viazat aj na repeticiu Stylistickych jednotiek, vypovedi a inych mensich
jednotiek textu,

e motivy tvoriace leitmotiv moézu mat charakter prvkov témy nielen naprik-
lad v podobe kltucovej postavy, no taktiez ich mozu predstavovat verbalne
¢i sémantické struktary (ibid.).

Je teda zrejmé, Ze od tematickej roviny sa v konecnom doésledku vzdy vieme
dopracovat aj k jazykovej rovine diela. Ked pripustime, Ze to nie je iba mozné, no
pri istych dielach dokonca nevyhnutné, zistime, Ze prekladatel verbalnu $truktu-
ru textu musi nielen zohladnit, ale ju aj vedome hladat, analyzovat a interpreto-
vat, ¢im vytvara symbiozu medzi literarnou a lingvistickou zlozkou.

2 FORMULACIA PREKLADATELSKYCH POSTUPOV

Na pozadi komparativnej kritickej analyzy romanu Emma sme formulovali
$tyri prekladatelské postupy, ktorych dodrziavanim autor prekladu zabezpeci bu-
dovanie ironického efektu, a to:
pravidlo zachovania sémantickych poli,
pravidlo lexikalnej konzistentnosti,
pravidlo intenciondlnej repeticie lexikdlnych jednotiek,
pravidlo prehladnosti v jazyku.

2.1 Pravidlo zachovania sémantickych poli

Prejavom témy na pozadi jazykovych a $tylistickych jednotiek v roméane Emma
st najma sémantické polia. Sémantické pole je okruh slov, ktoré spaja vyznamova
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alebo formalna pribuznost (Pavlovi¢, 2012). M6Zu mat rovnaky vetny zaklad ale-
bo ich navzdjom spéjaju rozne typy semaziologicko-onomaziologickych vztahov:
synonymd, paronymd, homonyma, antonyma, frazémy a pod. (ibid.).

Jedno z najmarkantnejsich sémantickych poli v diele Emma sa tyka rozum-
nosti — obsahuje lexémy, ktoré opisuju mudrost alebo naopak hlupost postav.
Relevantnost tohto sémantického pola demonstrujeme na zasadnom momente
v ramci deja (Austen, 2008, s. 291):

~[Emma] only requires something very entertaining from each of you [...] she
only demands from each of you either one thing very clever, be it prose or verse, ori-
ginal or repeated—or two things moderately clever—or three things very dull inde-
ed, and she engages to laugh heartily at them all.”’

‘Oh! very well,” exclaimed Miss Bates, ‘then I need not be uneasy. “Ihree things
very dull indeed.” That will just do for me, you know. I shall be sure to say three dull
things as soon as ever I open my mouth, shan’t I?—(looking round with the most
good-humoured dependence on every body’s assent)—Do not you all think I shall?’

Emma could not resist.

Ah! maam, but there may be a difficulty. Pardon me—but you will be limited as
to number—only three at once.’

Miss Bates, deceived by the mock ceremony of her manner, did not immediately
catch her meaning; but when it burst on her [...]”

Emmina kumulujtca arogancia vyustuje do posmesnej poznamky adresova-
nej sle¢ne Batesovej. Citové vybuchnutie hlavnej postavy vplyva na jej dalsi psy-
chicky vyvoj - Emmino spravanie nasleduje prisna kritika od pana Knightleyho,
Emma si chybu prizna a sle¢ne Batesovej sa neskor ospravedlni.

Zavaznost tohto okamihu ma oporu aj v lingvistickej zlozke. Rozhovor zaci-
na Knightleyho vyzvou, Ze postavy maju povedat ,,something very entertaining“
a ,one thing very clever [...] or two things moderately clever—or three things ve-
ry dull indeed*. Vznika tu teda jasny kontrast medzi adjektivami ,,clever a ,,dull.

V preklade Zuzany Vilikovskej (1999, s. 297 — 298):

[...] od kazdého vyZaduje iba cosi zdbavné [...] ona vyZaduje od kazdého z vds
iba jednu velmi midru a vtipnii vec, ¢i uz v préze alebo vo versoch, pévodné alebo
citdt; alebo dve veci mierne miidre a vtipné alebo tri veci velmi nudné a slubuje, Ze
sa na vsetkych srdecne zasmeje.“

»Och! Velmi dobre,“ zareagovala slecna Batesovd, ,tak nemusim byt v rozpa-
koch. ,Tri veci velmi nudné.” To je to pravé pre mna, viete. Som si istd, Ze poviem
tri nudné veci, len co otvorim tista, no nie?“ Obzerala sa s dobrosrdecnym ocakdva-
nim, Ze pocuje pritakanie od vsetkych - ,,Suihlasite so mnou?*
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Emma neodolala.

»Ach! madam, ale méZe nastat problém. Odpustte, ale nesmiete prekrocit pocet
- smiete povedat iba tri naraz.“

Sle¢na Batesovd, ktoru oklamala ironickd zdvorilost slecny, hned nepochopila
vyznam; ked jej vsak dosli suvislosti [...]

Zuzana Vilikovska k pridavnym menam ,,clever” a ,entertaining” zvolila rieSe-
nia ,,mudry“ a ,vtipny“. Ako opozitum uvadza ,,nudny, teda ekvivalent k ,,dull".
Prekladatelkino riesenie je pomerne komunikativne, no nespiiia vietky funkcie
ako pridavné meno v originali. V starSom preklade nachddzame kontrast medzi
»vtipny“ a ,,nudny*, av§ak ,,dull“ v tomto pripade nie je antonymum k ,.entertai-
ning", ale k adjektivu ,,clever®.

V preklade Beaty Mihalkovicovej (2015, s. 383 — 384):

[...] od kazdého z vds Ziada iba cosi zdbavné [...] takZe od kazdého Ziada jednu
vec velmi peknui, rymovanti ¢i nerymovanu, pévodnii ¢i dobre zndmu, alebo dve ve-
ci celkom pekné, alebo tri veci skutocne celkom nudné, a osvedcuje sa, Ze sa na vset-
kych dobre zasmeje.“

,O, vyborne,“ vykrikla slecna Batesovd, ,tak sa nemusim bdt. Tri skutocne cel-
kom nudné veci. To je presne pre ma, viete. MoZem sa spolahniit, Ze poviem tri
nudné veci, len co otvorim tista, vSak?“ dobrosrdecne sa poobzerala po pritomnych
vo viere, Ze s iou budui vietci suihlasit. ,Vsak si to vsetci myslite?“

Emma sa neovladla.

»Nuz, madam, tri by mohli byt problémom. Prepdcte, no toto cislo vds asi bude
obmedzovat - povedat naraz len tri.“

Sle¢na Batesovd, ktord sa dala oklamat jej predstieranou zdvorilostou, najpry
celkom nepochopila, ¢o tym myslela, no ked'jej to doslo [...]

Beata Mihalkovicova taktiez pouzila ekvivalent ,nudny®. Z vychodiskového
textu vyplyva, Ze autorka origindlu mala na mysli skor vyznam ,,hlupy“ako opo-
zitum k ,,clever v zmysle ,,bystry, dovtipny“. Potrebu zachovania sémantického
pola pri preklade adjektiva ,,dull“ zakladime na nasledujucich skuto¢nostiach:

e Recipient musi pocitit vahu Emminho emocionalneho prejavu. Sle¢na Ba-
tesova sa uraza prave za oznacenie ,,hlupa“ (¢o je vacsia urazka ako ,,nud-
nd“). Preto nasledne u Emmy vidime zasadnt zmenu - je schopna sa za
svoj skutok ospravedInit.

e Jane Austenova piSe: ,Miss Bates, deceived by the mock ceremony of her
manner, did not immediately catch her meaning but when it burst on her
[...]* (2008, 5. 291). Sle¢na Batesova okamzite nepochopi vyznam posmes-
nej poznamky, ¢o potvrdzuje Emmino kruté tvrdenie o jej intelekte.
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e Ironickost sa da vidiet aj v kontexte prvej vety prvej kapitoly, v ktorej sa ex-
plicitne uvadza, ze Emma je ,mudra® Vzhladom na charakter rozpravaca
a Emminu povahu moézeme tvrdit, Ze ak sa Emma citi byt ,mddra®, nema
problém druhym povedat pravy opak.

e Spoloc¢ensku hru vymysla Frank Churchill. Emme povie $eptom: ,,Our
companions are excessively stupid. What shall we do to rouse them? (Aus-
ten, 2008, s. 290). Zuzana Vilikovska spolo¢nikov charakterizuje ako
»otravenych®, Beata Mihalkovi¢ova ako ,,otravnych®. Jane Austenova naz-
nacuje, Ze nie je spoloc¢ensky pripustné, aby Frank Churchill vyslovil svo-
ju myslienku nahlas, ¢o je zrejmé jedine v pripade, ak ich Frank Churchill
oznacuje za ,hlapych® Kedze adjektivum ,,stupid“ ako prvé hovori o vy-
vine situacie, prekladatel by mal z neho vychadzat a postupovat proaktiv-
ne.

e O par prehovorov dalej pan Weston vytvori slovnu hracku: ,, What two
letters of the alphabet are there, that express perfection? [...] M. and A.—
Em-ma.—Do you understand?“ (Austen, 2008, s. 292). Pan Knightley re-
aguje: ,, This explains the sort of clever thing that is wanted“ (ibid.). Taktiez
sa dozvedame: ,,Understanding and gratification came together. It might be
a very indifferent piece of wit [...] some looked very stupid about it (ibid.).
Nejde teda o vtipnost a zabavnost situdcie, ale poziadavku povedat nieco
premyslené a mudre ako opak k nedomyslenému a hlupemu.

e V ramci celého diela nachadzame odkazy na otdzku intelektu. Romén
je popretkavany kontrastom medzi tym, ¢o postavy povazuju za mudre
a hlupe. V kontexte markantnych sémantickych poli sa da povedat, ze je to
jedna z hlavnych ¢ft originalu, pretoze buduje dalsi z motivov diela.

2.2 Pravidlo lexikalnej konzistentnosti

Druhé pravidlo sa taktiez tyka studrznosti lexikalnej roviny textu, no tentokrat
poukazujeme na konzistentnost pri preklade lexém. Jedna lexéma pouzita na
dvoch miestach v texte ma schopnost vytvorit u recipienta asociacie potrebné na
pochopenie $irsich stvislosti.

Ironicky efekt sa v diele Emma buduje uz v ramci incipitu: ,,Emma Woodhou-
se, handsome, clever and rich, with a comfortable home and happy disposition, see-
med to unite some of the best blessings of existence; and had lived nearly twenty-one
years in the world with very little to distress or vex her (Austen, 2008, s. 5).

Sloveso ,,seemed tu ma klucové postavenie, pretoze, ako sa ukaze neskor, Em-
ma prejde tazkymi skuskami, aj ked prvé veta romanu tvrdi pravy opak. Pre-
kladatelka Zuzana Vilikovska zvolila riesenie so spojkou ,akoby“: ,V Emme
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Woodhousovej, peknej, miidrej a bohatej slecne, vlastnicke titulného domova a ob-
darenej Stastnou letorou, akoby sa spdjali najvicsie poZehnania; a za takmer dvad-
satjeden rokov, co chodila po tomto svete, ju trapilo a rozculovalo iba velmi mdloco®
(Austenovd, 1999, s. 3).

Beata Mihalkovic¢ova pouzila explicitnejsie vyjadrenie ,,podla vsetkého®: ,,Em-
ma Woodhousovd, krdsna, bystrd a bohatd, podla vietkého dostala do vienka tie
najvicsie pozehnania Zivota a takmer dvadsatjeden rokov preZila vo svete, v kto-
rom sa jej uslo len mdlo trdpenia ¢i starosti“ (Austen, 2015, s. 7).

Podstata Austenovej spisovatelskej dikcie spociva v opatovnom pouzivani po-
dobnych konstrukcii v ramci textu, pricom zakazdym odkryvaju nové ironické
odtienky. Mozeme to sledovat pri opise sle¢ny Batesovej: ,,Her daughter enjoy-
ed a most uncommon degree of popularity for a woman neither young, handsome,
rich, nor married” (Austen, 2008, s. 17). J. Austenova pouziva tie isté adjektiva
ako pri opise Emmy v prvej vete (,,handsome, rich®). Dava ich tak do protikladu
a podciarkuje to vyjadrenim, Ze aj napriek nepriaznivym okolnostiam je sle¢na
Batesova oblubena.

Prva veta romanu je prizna¢na po sémantickej stranke a dojem z nej pretrva-
va Citatelovi az do tretej kapitoly, kde sa napdja na opis sle¢ny Batesovej, ¢o vytva-
ra ironicky efekt. Na splnenie tejto poziadavky vsak musia byt zachované tie isté
lexikalne jednotky, ktoré zabezpecia prepojenie s prvou kapitolou.

Zuzana Vilikovska pouzila rovnaké adjektiva v prvej aj tretej kapitole (,,pekna,
bohatd“): ,,Jej dcéra sa na Zenu, ktord nie je ani mladd, ani peknd, ani bohatd, ani
vydatd tesila najnezvyclajnejsiemu stupriu oblitbenosti (Austenova, 1999, s. 16).

Novsi preklad v tomto smere nie je konzistentny: ,,Jej dcéra sa na Zenu, ktord
uz nebola ani mladd, ani peknd, bohatd, ba ani vydatd, tesila nezvycajnej popula-
rite” (Austen, 2015, s. 24).

V prvej kapitole nachadzame pridavné mena , krasna, bohata®, v tretej kapi-
tole ,,peknd, bohata“ Predpokladame, Ze prave starsi preklad teda mohol po tejto
stranke zafungovat lepsie.

2.3 Pravidlo intencionalnej repeticie lexikalnych jednotiek

Prekladatel umeleckych textov musi byt schopny odlisit, kedy su dané jazykové
prostriedky pouzité intencionalne a kedy len ilustraéne. Castym problémom by-
va repeticia lexikalnych jednotiek. Prekladatel moze nadobudnut pocit, ze hoci
autor originalu vyuziva v ramci jednej vety alebo kratkej pasaze tu istd lexému,
v preklade sa tato smie nahrddzat synonymami, pokial sa zabezpeli ten isty vy-
znam. Hoci to v mnohych pripadoch plati, pri niektorych dielach takato obmena
narusa Citatelovu recepciu.
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Na problematiku a dolezitost intencionalnej repeticie upozornuje Marie N.
Serbeova (2018) v publikacii Jane Austen Speaks Norwegian v ramci kapitoly
Wanted and Unwanted Repetitions. Poukazuje na fakt, ze repeticia lexikalnych
jednotiek sa ¢asto povazuje za prejav $tylistickej nedokonalosti, avsak mnohi au-
tori ju vyuzivaju zamerne a vedome.

M. N. Serbegova uvadza: ,,Repeticia je ndstroj, ktory Austenovd vyuziva s roz-
vahou, a siwvisi s jej zalubou pre napodobriovanie. Rada imituje sposob rozprdvania
postav, a vytvdra si tak od nich ironicky odstup. Ako vidime, malé detaily narativu
su dolezité a musia sa preniest aj do prekladov, ak majii dosiahnut rovnaky efekt*
(2018, 5. 112).

Prekladatelia umeleckej literatiry si vnimani nielen ako sprostredkovatelia
textu, ale aj ako umelci — no s tym stvisia aj naroky, ktoré sa na nich kladu. Re-
peticie sa povazuju za nedokonalost textu, ktort recipient moze pripisat prave
prekladatelovi. Avsak prekladatel zodpoveda za transfer konkrétnych vlastnosti
diela, nezaobera sa iba obsahom, myslienkami a pribehom, ale aj formou, $truk-
turou a jazykovym $tylom.

J. Austenova v diele Emma demonstruje schopnost kamuflovat hlas rozprava-
Ca, resp. seba ako autorky s vnutornym hlasom postavy. Nevyuziva teda ja-roz-
pravanie, no napriek tomu dokaze do diskurzu vniest subjektivnost vyjadrovania
a uvazovania. Je to zretelné aj v nasledujucom uryvku: ,,As for Mr. Elton, his man-
ners did not appear — but no, she would not permit a hasty or a witty word from
herself about his manners“ (Austen, 2008, s. 211).

Emma sama sebe takpovediac skace do reci, pretoze zastavuje svoj myslienko-
vy pochod, aby o panovi Eltonovi nevyslovila nieco zIé. Fakt, Ze tito myslienku
zacne, je vSak jasnym dokazom tvorby ironického efektu. Vidime, Ze J. Austenova
ho v originali dosiahla prave pomocou zopakovania lexémy ,,manners“ v oboch
Castiach vety, ktoré je klu¢ové z hladiska vnimania irénie. Usudzujeme, Ze repeti-
cia zo strany autorky nebola nahodna, ale zdmerna.

Zuzane Vilikovskej sa to podarilo vdaka rovnakej taktike: ,,Co sa tykalo pdna
Eltona, jeho spdsoby sa nezdali - ale nie, nedovoli si o jeho spésoboch utriisit undh-
lené ci vtipné slovo® (Austenova, 1999, s. 216). Prekladatelka zvolila velmi funk¢-
né rieSenie s pouzitim slova ,,spdsoby*.

V preklade Beaty Mihalkovicovej cast vety pred pomlckou posobi nahodne,
pretoze u Citatela nevyvolava dojem, Ze ma nasledovat kriticky opis spravania sa
pana Eltona: ,,Pdn Elton sa neprejavil nijako - ale nie, o jeho spravani by nevypus-
tila ani jedinu undhlent pozndmku ¢i duchaplnost (Austen, 2015, s. 277). Pre-
kladatelka nezvolila dvojité pouzitie jednej frazy, ¢o vetu $tylisticky oslabuje. Na
dosiahnutie ironického efektu by stacilo obmenit ,,sa neprejavil nijako“ za ,,sa ne-
spraval nijako - to by zabezpecilo vyznamové prepojenie s ,,0 jeho spravani by

[..]¢
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2.4 Pravidlo prehl'adnosti v jazyku

Budovanie ironického efektu bezpochyby prebieha v si¢innosti tematickej a ja-
zykovej roviny diela. Z pragmatického hladiska recipient tito harmoéniu vie vni-
mat len v pripade, Ze mu ni¢ nestazuje ¢itatelska recepciu.

V dal$om uryvku je nasim cielom poukazat na fakt, ze aby bol ¢itatel schop-
ny ironicky efekt vnimat, musi sa vediet v texte orientovat, a to na morfologickej,
syntaktickej, lexikdlnej a $tylistickej irovni. DolezZitost kazdej z nich demonstru-
jeme na nasledujucej ukazke (Austen, 2008, s. 211 - 212):

»It was an awkward ceremony at any time to be receiving wedding-visits, and
a man had need be all grace to acquit himself well through it. The woman was bet-
ter off; she might have the assistance of fine clothes, and the privilege of bashfulness,
but the man had only his own good sense to depend on; and when she considered
how peculiarly unlucky poor Mr. Elton was in being in the same room at once with
the woman he had just married, the woman he had wanted to marry, and the wo-
man whom he had been expected to marry, she must allow him to have the right to
look as little wise, and to be as much affectedly, and as little really easy as could be.“

V preklade Zuzany Vilikovskej (Austenova, 1999, s. 216):

»Posvadobné ndvstevy boli vZdy trapnou cereméniou; a muz by musel byt steles-
nend zdvorilost, aby sa ich zhostil. Zena bola na tom lepie: mohli jej poméct krds-
ne Saty a jej privilégium ostychat sa. No muz sa mohol spolahniit iba na svoj zdravy
rozum. Ked uvazovala, aky cudne nestastny bol chuddk pdn Elton v tej istej izbe so
Zenou, ktorii si prave zobral, a so Zenou, ktorii si chcel vziat, a so Zenou, ktorti si
mal podla oéakdvania vziat, nesmie mu upriet ndrok na co najviac nevedomy vy-
raz a na ¢o najviac predstieranii neniitenost a na co najmensiu nentitenost v sku-
tocnosti.”

V preklade Beaty Mihalkovicovej (Austen, 2015, s. 277):

»Prijimat ndvstevy s gratuldciami k svadbe je zakaZdym dost trdapne a kazdy
muz musi dakovat bohu, ak sa v nich dobre osved¢i. Zena sa cez ne prenesie lahsie,
pomozu jej krdsne Saty, smie sa sprdavat ostychavo, no muz sa moze spoliehat len na
svoj zdravy rozum, a ked Emma uvdZzila, ako mimoriadne nepohodlne sa musi pdn
Elton citit, ak sa v jednej chvili ocitne v tej istej miestnosti so Zenou, s ktorou sa pra-
ve oZenil, so Zenou, s ktorou sa chcel oZenit, a so Zenou, u ktorej sa ocakdvalo, Ze sa
s fiou oZent, priznala mu pravo vyzerat tak hlipo, spravat sa tak afektovane a citit
sa tak trdpne, ako sa aj stalo.
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2.4.1 Morfologicka rovina

V starSom preklade bol zbyto¢ne pouzity podmienovaci sposob ,,a muz by mu-
sel byt stelesnena zdvorilost®, ktory jemne posuva vyrok do hypotetickej roviny
a posobi zmitoc¢ne vzhladom na oznamovaci ¢as v nasledujucich formulaciach.

Beata Mihalkovi¢ova na inom mieste v texte taktiez voli podmienovaci spo-
sob, ktory meni fakt na moznu situdciu: ,,ak sa v jednej chvili ocitne®. Usudzuje-
me, ze ak citatel pocituje naznak hypotetickosti, vypovedna hodnota a zavaznost
situdcie znac¢ne ovplyviuju jeho interpretaciu.

2.4.2 Syntakticka rovina

Posledné suvetie originalu je $tylisticky aj syntakticky naro¢né. KedZe angli¢tina
je prizna¢na kratkostou slov a ich jednoduchym napéjanim do vetného ramca,
zlozené stivetia st pre nu v umeleckej literatiire pomerne castym javom. Aj ked su
narocné konstrukcie v beletrii znakom ¢i uz imyselnej, alebo i neimyselnej za-
staranosti vyjadrovania, ocenujeme, Ze pre lepsiu recepciu textu sa Zuzana Vili-
kovska rozhodla pre rozdelenie suvetia do viacerych viet. Pozitivne hodnotime aj
paralelizmus v podobe polysyndetonickej konstrukcie ,,a so zenou, ktora vo vete
vytvara prozaicky rytmus a napomaha lepsej orientacii vo vete.

Autorka novsieho prekladu preniesla zlozené suvetie ako jednotku textu do
slovenciny. Aj ked zohladnujeme intenciu zachovat suvetie vcelku ako prejav $ty-
lu Jane Austenovej, upozoriujeme, Zze mentalna energia recipienta sa nesustredi
na vnimanie ironickych prvkov, ale skor na spravne pochopenie vyznamovej ro-
viny, ¢o v kone¢nom ddsledku posobi kontraproduktivne. Zdoraziujeme totiz,
ze hoci je suvetie v originali pomerne dlhé, jeho recipientovi v orientacii znac-
ne pomaha interpunkcia - ¢iarky verzus bodkociarky - vdaka ktorej je schopny
rozlisit vacsie vyznamové celky od mensich. Bedta Mihalkovicové takéto inter-
punkéné pomdcky nevyuziva, kedze v slovenskom jazyku s jazykovym tuzom an-
gli¢tiny ani nekoresponduju.

2.4.3 Lexikalna a Stylisticka rovina

Lexikalnu a $tylisticka rovinu analyzujeme sticasne, pretoze navzajom interaguju
a ovplyviuju sa. Volba lexikalnych jednotiek ¢asto pomaha ¢i brani lepsej styliza-
cii, a naopak, $tyl predurcuje vyber lexiky a jazykovych struktur.

V novsom preklade nachddzame nadsadené stylistické zosilnenie ,,kazdy muz
musi dakovat bohu, ak sa v nich dobre osved¢i Doddvame, Ze z hladiska mor-
fologie by sa dalo poukazat aj na neprirodzenu vizbu ,,0svedcit sa v navstevach®
Dal$ou zaujimavou ¢astou je ,,how peculiarly unlucky poor Mr. Elton was*. Hoci
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v slovencine je niekedy mozné zamenit ,,mat $tastie” s ,,byt Stastny*, neplati to vz-
dy. Ironicka podstata zvysku stvetia sa odvija prave od konstatovania, Ze pan El-
ton sa ocitol v spolo¢nosti dvoch dam, ktoré si ho istym spédsobom mali zobrat,
a svojej manzelky. Spojenie ,,peculiarly unlucky“ bolo zvolené zamerne a velmi
dobre by ho v slovenskom preklade vystihovalo napriklad spojenie ,,chudék pan
Elton nemal prave $tastie“/,,bola to vskutku neprijemna nahoda“a pod. V prekla-
de Zuzany Vilikovskej nachddzame ,,aky ¢udne nestastny bol chudék pan Elton’,
u Beaty Mihalkovicovej zas ,,ako mimoriadne nepohodlne sa musi pan Elton ci-
tit“. V druhom pripade ide o $tylisticka nivelizaciu, a to aj vzhladom na fakt, ze
prekladatelka vypustila oznacenie ,,poor®.

Podstata Austenovej irdnie nespociva v izolovanych slovach ¢i frazach, ale
Casto sa vinie napriec¢ celym odsekom ¢i dokonca kapitolou. V diele tymto spdso-
bom vznik4 $pecificky prozaicky rytmus, a prave ten dotvara autorkin $tyl. T. Zil-
ka konstatuje: ,,Autorsky zdmer a komunikacny postoj podmieriujii aj vyber istych,
cieluprimeranych prostriedkov. V siilade so stratégiou autora nadobiidajii niektoré
prvky vicsiu frekvenciu, kym pocet inych sa zniZuje, lebo nezodpovedajii komuni-
kacnému zameru a funkcii textu® (2011, s. 347).

Na to ma dbat aj prekladatel. Nesmie sa ststredit na izolované lexikalne jed-
notky, ale musi ironicky efekt zohladnovat v kontexte syntaktickych struktur, $ty-
listickych vyrazovych prostriedkov i inych kompozi¢nych celkov a stratégii, ako
st téma, motivy, $tyl a autorova intencia.

Na zaklade zisteni z kritickej analyzy sme sformulovali otazky, ktoré mozu
sluzit ako pomdcka pre prekladatelov textov s ironickymi prvkami:

e Ak vnimame iréniu na rovine tematickej, o ju sprostredkuva na rovine

jazykovej?

e Ak je nam zname, ze ide o budovanie ironického efektu alebo Ze su nim
dielo ¢i autorov $tyl priznacné, ktoré jazykové prostriedky sa na nom po-
dielaju?

e Ako spolupracuju témy/leitmotivy/motivy s jazykovou rovinou?

e Vyzaduje si preklad pasdze/odseku/vety proaktivny alebo retroaktivny po-
stup?

e Surepeticie lexikalnych, $tylistickych, ¢i syntaktickych jednotiek zamerné
alebo mimovolné?

e Ktoré prvky originalu pomahaju ¢itatelovi v orientacii v ramci zlozitych
syntaktickych suveti (interpunkcia/stylistické figury/repeticia lexém a i.)?

e Cim autor origindlu vytvara intratextové napitie, dramatickost alebo pre-
hlbovanie rozdielov medzi postavami? Ako sa tieto javy odrdzajui na jazy-
kovej rovine?
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ZAVER

Na zaklade kritickej analyzy diela Emma od Jane Austenovej a jeho dvoch slo-
venskych prekladov sme vymedzili Styri pravidla, ktoré zabezpecuju zachova-
nie ironického efektu pri preklade. Upozornili sme na nevyhnutné prelinanie sa
a vzajomnu interakciu tematickej a jazykovej roviny diela. Hoci si uvedomujeme,
ze prekladatelska a redakéna prax v sucasnosti neposkytuju idedlne dispozicie na
pracu s textom, o to viac chceme zddraznit aktivne zdokonalovanie interpretac-
nych kompetencii prekladatela.
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RESUME

The paper focuses on irony as a stylistic device in the novel Emma by the English writer
Jane Austen. Its main subject matter deals with a critical and comparative analysis of the
English original and its two Slovak translations, by Zuzana Vilikovska (1999) and Beata
Mihalkovi¢ova (2015). The aim of the critical analysis is to formulate translation strategies
which would work as tools in the translation process of works with elements creating

50



Anna Kompasova

ironic effect, and at the same time draw attention to the necessary in-depth interpretation
and implementation of knowledge from literary theory in the translation of literary texts.
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