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PAR SLOV NA UVOD

Alojz Keniz

Prekladatelom, teoretikom a prispievatelom, ¢i len ¢itatelom a priaznivcom po-
nikame Sieste Cislo zbornika Prekladatelské listy. V tomto Cisle uverejnujeme
osem translatologickych $tudii rozneho zamerania, ale ako ich posudzovatelia si
dovolime tvrdit, Ze z hladiska kvality jednotne nastavili tradi¢ne vysoka latku. Ide
o tri interpretacné a textovo orientované a dve vSeobecnoteoretické studie, dve
z oblasti audiovizudlneho prekladu a jednu z oblasti timocenia. To isté mozno
povedat o kvalite prekladov, ktoré sa zucastnili na 21. Prekladatelskej univerziade
organizovanej Literarnym fondom.

V sekcii umeleckého prekladu prislo do subehu 46 prekladov, z toho 29 z an-
glického jazyka, osem z ruského jazyka, dva z nemeckého jazyka, dva zo $paniel-
skeho jazyka, dva z latinc¢iny, dva z franctzskeho jazyka a jeden z madarského
jazyka. Univerzity z hladiska poc¢tu prihlasenych boli zastipené takto: Univerzita
Mateja Bela - 19, Univerzita Komenského - 10, Univerzita Konstantina Filozo-
fa - 7, Presovska univerzita — 7, Vysoka skola muzickych umeni - 1, Trnavska
univerzita — 1, Masarykova univerzita v Brne - 1. V zborniku uverejnujeme Sest
najlepsich a finan¢ne ocenenych prekladov a jednu pracu z oblasti kritiky pre-
kladu.

Do sekcie odborného prekladu prislo 27 odbornych prekladov, z toho osem
z anglického jazyka, osem z ruského jazyka, sedem z nemeckého jazyka, dva zo
$panielskeho jazyka, jeden zo $védskeho jazyka a jeden z francuzskeho jazyka.
Univerzity boli zastipené takto: Univerzita Komenského - 18, Univerzita Mateja
Bela - 4, Univerzita Pavla Jozefa Safarika — 4, Univerzita Cyrila a Metoda - 1,
Ekonomickd univerzita — 1. V zborniku uverejiiujeme $tyri najlepsie a financne
ocenené preklady.

Ako sme uz v predchadzajucich zbornikoch naznadili, usilujeme sa, aby sa
preklad stal ukdzkovym prikladom kultdry slova a presahoval do ochrany a ob-
rany bohatstva narodného jazyka a boja proti kultirnej a jazykovej globaliza-
cii. Z toho vyplyva, ze preklad je najprv pekny jazyk, centrom je slovo a cielom
text. Ten sa dosiahne dobrym stylom, ktory treba cvi¢it. MoZeme konstatovat,
7e na jednej strane sa nam toto usilie dari napliaft, no na druhej strane posobia
rozli¢né nepochopitelné antagonistické sily. Spomeniem len poslednu skiisenost
z pochodu proti fasizmu pri prilezitosti vzniku Slovenského S$tatu. Zaujali ma
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1oy

predovsetkym transparenty, aké ucastnici niesli. Napriklad: Za ndrod. Ani za
boha. Vlastenectvo je, ked'si trapny. Slovensky stdt, raz stacilo, a absolttny tromf:
Nie sme Ziaden ndrod. Ak totiz také transparenty nest mladi ludia, nemozno sa
cudovat, ze prvu slovensku krému nazyvame - First Slovak pub, uroven - level,
prinosy - benefity, nakupné stredisko — Soping centrum, ze sme Karkulku, Lomid-
reva, Valibuka, Janka Hraska vymenili za Srekov, Alfov, Barbiny, Meggajverov
a mohli by sme dnes uz uviest stovky podobnych prikladov, ktoré sa rozmnozuju
takmer geometrickym radom, ale vsetci ich velmi dobre pozname. Podstatné je
vsak to, Ze pokial Zije jazyk, zije aj narod a opacne, ak Zije narod, Zije aj jazyk. Ak
nie sme narod, netreba nam ani jazyk, ak umrie jazyk, umrie aj narod a s nim
aj jeho duch. Mozno ide prave o to, Ze ¢lovek bez korenov ma viacero vyhod:
nema sebavedomie, hrdost, je manipulovatelny, ovladatelny, nerepce, poslicha,
drzi hubu a krok a drie, az uplne osprostie. Zrejme toto si uvedomoval aj Viliam
Pauliny-Toth, ked pisal basen Slovencina moja:

Slovencina moja, krdsne ty zvuky mds,
Tatransko vzbudzujes, Zivot mu das.
A kto ju miluje, nech Zije, nech Zije,
kto sa jej odrieka, sam seba zabije.

V nasom zborniku sa nadalej budeme usilovat o krasne zvuky slovenciny,
o spominané pekné slovo a text s dobrym stylom. A hlavne si budeme davat pozor,
aby sme neosprosteli. Na zaver si dovolime uviest este jednu béseni Jana Svant-
nera zo zbierky Lampa s prizna¢nym nazvom Slovo. Prenesene ho mozno chapat
aj ako prekladové slovo.

Dlho som hladal slovo,

presné a Cisté,

slovo, ktoré by neodviali vetry dni

a ktoré by rozziarilo skutocnii podobu vec,
slovo ako zdkon, ako ¢in,

slovo silné

v nendvisti a silné

v milovani, slovo pokrvné s dychom mdojho brata,
slovo vidomé a pravé

na pravom mieste,

slovo so srdcom mojej mitvej matky,

slovo zvoniace v obraze tohto mucivého sveta,
slovo kriiziace pod zdvratnou oblohou
ludskej reci, slobodné a Ziveé.
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K METODOLOGII SKUMANIA
V HUMANITNYCH VEDACH

Mariana Bachledova

Mariana Bachledova je internd doktorandka na Katedre anglistiky a amerikanistiky Fi-
lozofickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. V dizertacnej prdci skiima
redakcnii prax v obdobi socializmu a ideologické aspekty diskurzu v predslovoch. V peda-
gogickej praxi sa venuje vyucovaniu odborného prekladu a $pecializovanych prekladatel-
skych softvérov, ale zaujima sa aj o praxeoldgiu, socioldgiu a didaktiku prekladu a timo-
Cenia s cielom neustdle vylepsovat ucebné metody a vybavit budiicich kolegov do praxe
nielen praktickymi schopnostami, ale aj respektom k profesijnej etike. Okrem posobenia na
univerzite posobi ako prekladatelka a timocnicka a riadi sa zdsadou ,,namiesto stiperenia
spoluprdca”

uvob

Orientacia v metodoldgii je nevyhnutnym predpokladom na pochopenie princi-
pu vedeckého skiimania. Napriek tomu, Ze aj zavere¢né prace Studentov prekla-
datelstva maju charakter vedeckych prac, metodika v nich ¢asto pokrivkava, ¢o
znehodnocuje ich kvalitu a snahu autorov dopracovat sa k skuto¢ne relevantnym
vysledkom. Cielom tohto ¢lanku je priblizit prave tejto cielovej skupine proble-
matiku metodoldgie skiimania v humanitnych vedach.

Jednym zo stavebnych kamenov vedeckého pristupu k poznavaniu javov je
potreba ziskané poznatky organizovat. Poznatky o metédach organizuje veda
s nazvom metodoldgia.

Koncom devitnasteho storocia filozof Charles Sanders Peirce v ¢lanku The
Fixation of Belief vymedzil $tyri metddy poznania:

1) Metdda tradicie — nekritické prijimanie zgeneralizovanych (tradi¢nych, et-
nickych, rodovych, nabozenskych a pod.) ndzorov ako pravd. Metdda sa ne-
priblizuje k objektivite a nie je vhodna ako metdda vedeckého skiimania. Vda-
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ka prisposobovacej funkcii v§ak pomaha jednotlivcom vyrovnat sa s neistotou
z premenlivosti sveta.

2) Metoda autority — prijimanie hotovych nazorov od urcitej osobnosti alebo
institacie. Pri vyskume v ramci humanitnych vied je metdda do znac¢nej miery
relevantna, kedze ako teoreticky zaklad sa pri nej vyuzivaji odborné publika-
cie. Hoci nazory predchadzajicich vyskumnikov mozno spochybnit, vyvratit
alebo aplikovat na novy kontext, slizia ako vychodisko.

3) Metdda intuicie - prijimanie nazorov ,,zdravym rozumom" na zaklade toho,
ze podla jednotlivca vyzeraju logicky. Problémom tejto metddy je absencia
konsenzu o tom, ¢i sa na ,,zdravy rozum” mozno spolahnut. Z hladiska me-
tody intuicie je uplne prijatelny nazor, ze o¢kovanie spdsobuje autizmus, hoci
to nikdy nebolo dokdzané. Pri skiimani sveta metéddou intuicie jednotlivec
nerozliduje konkrétne typy vztahov medzi javmi, zamiena si korelaciu s kau-
zalitou, pri¢inu s nasledkom a pod. Metdda intuicie nemusi zakonite viest
k nespravnemu zaveru, je véak nutné kombinovat ju s metdédou vedy, ktora
takéto a priori ,poznanie® potvrdi alebo vyvrati.

4) Metdda vedy - vyuziva metodologické pristupy, ktoré odrazaju tri zakladné
principy vedeckej racionality: princip vseobecnosti, princip systémovej jednoty
a princip zdévodnenia. Snazi sa o desubjektivizaciu, je systematicka a riadena,
objektivna, verejne overitelna a sebakorektivna (Sihelska - Sihelsky, 2007).

Pre ozajstny vyskum je relevantna v prvom rade metdda vedy, ostatné metody
poznania mo6zu byt indpirdciou, bez overenia metdédou vedy vsak nie st spolahli-
vym zdrojom poznania. Na nasledujtcich stranach sa pokusime citatelovi pribli-
zit zakladné aspekty vedeckého poznavania vo vSeobecnosti a nasledne konkrét-
ne v kontexte translatologie.

1 VEDECKE POZNAVANIE

Vedecké poznavanie je metodické. Poznatky su paradigmaticky systematizované
do kategorii podla kritérii. Charakter procesu poznavania je organizovany, kon-
krétne zamerany, riadeny a reflektuje metodické konanie, pri¢om je vitany skep-
ticky pristup a pochybnosti. V. mnohych vedeckych oblastiach panuje nazorova
pluralita, skiimaja sa rozne alternativy. Veda pouziva $pecificky jazyk, ktory sa
vyznacuje predovsetkym vyuzivanim $pecialnej terminoldgie a snahou o ¢o naj-
jednoznacnejsie a najpresnejsie formuldcie, pricom sa preferuje pisomny sposob
zaznamenavania (ibid.).

Tazba poznavat je pre ¢loveka jednou z najprirodzenejsich vlastnosti, vedecké
poznavanie ma preto, pochopitelne, najzakladnejsie ¢rty spolo¢né s laickym po-

10
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znavanim. Bezny ¢lovek je schopny navrhovat hypotézy, odhadnut buduci vyvoj
na zaklade nazbieranych poznatkov, vyuzivat indukciu a dedukciu, zovseobec-
novat, hodnotit, konat podla overeného prikladu inych ludi ¢i vyjadrovat svoje
myslienky pisomne.

Vedecké poznavanie vsak oproti laickému podlieha metodologii. Slovnik cu-
dzich slov definuje pojem metodolégia dvoma spdsobmi: ,,1. Suithrn postupov bd-
dania pouzivanych v urcitej vede; tedria vedeckych a vyskumnych metdd. 2. Nauka
o metdédach vedeckého poznania a o sihrne postupov, ktorymi sa buduje vedecky
systém*“ (Ivanové—galingové, Manikovd, 1990, s. 567). Pojem metdoda mozno cha-
rakterizovat ako konkrétny spdsob skiimania urcitého javu.

1.1 Kvantitativhe skiimanie

KedZe sa predpoklada, ze fudské spravanie je mozné do istej miery merat, kate-
gorizovat a kvantifikovat, kvantitativne skimanie ma svoje miesto aj v spolocen-
skych vedach. Vyskum sa vykonava na nahodne vybranych vzorkach populacie,
pricom sa vyuziva vysoko $truktirovany zber idajov pomocou dotaznikov, tes-
tov alebo pozorovanim (Sihelskd - Sihelsky, 2007). Kvantitativny vyskum bol
sucastou nasej diplomovej prace, v ktorej sme skumali korelaciu medzi typom
vzdelania a mierou uspe$nosti pochopenia intra- a extratextualnych prvkov pri
¢itani umeleckého textu. Vzorka respondentov pozostavala z réznych oblasti od
laikov bez akéhokolvek jazykového vzdelania az po profesionalnych preklada-
telov. Testovani respondenti boli kategorizovani podla réznych kritérii, vzor-
ka vSak napriek znac¢nej velkosti obsahovala systematické chyby vyberu. Ob-
raz, ktory nam vyskum poskytol, sa mohol blizit realite, z hladiska metodiky
bol v§ak nedokonaly, a preto v kone¢nom dosledku neboli vysledky spolahlivé.
Spravna metodika je pri kvantitativnom skimani zdkladnym kamenom jeho re-
levantnosti.

1.1.1 Hypoteticko-deduktivny model vedy

Hypoteticko-deduktivny model vedy je vylepSenim Baconovej indukénej metd-
dy zo 16. storocia zalozenej na akumuldcii faktov, z ktorych sa nasledne vyvodi
zovseobecnujuci zaver. Model do met6dy vnasa novy prvok - hypotézu, ktora
tvori zaklad navrhovaného zovseobecnenia. Hypotéza sa pri vyskume empiricky
overuje (falzifikuje).

Metodologicky ramec pri kvantitativnom vyskume tvori Sest zakladnych prv-
kov:

11
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1) formalne vyjadrenie vSeobecnej tedrie;

2) vyvodenie hypotézy z tedrie pomocou dedukcie;

3) operacionalizacia premennych (pri¢ina = zavisla premennd, dosledok = neza-
visla premenna) v hypotéze, definovanie konkrétnych spdsobov merani veli¢in;

4) zber udajov;

5) analyza dajov a interpretacia zaveru o platnosti hypotézy;

6) verifikicia teorie alebo vytvorenie novej teorie (ibid.).

1.2 Kvalitativne skiimanie

Kvalitativne skiimanie vychadza z fenomenoldgie. Slovnik literdrnej tedrie defi-
nuje fenomenolédgiu ako nauku o podstate javu (Valcek, 2006, s. 112). Cielom
poznania fenomenolégie pritom nie je vysvetlit, ale iba porozumiet fudskému
mysleniu a konaniu, pricom subjektivita je prijimana ako ich neoddelitelna su-
cast. Podstatou kvalitativneho vyskumu je ,jeho orientdcia na potrebu porozu-
miet socidlnemu alebo ludskému problému (situdcii). Problém je tu mozné chapat
ako fenomén, ktory predstavuje realitu, skutocnost tak, ako sa spravanie ¢loveka
javi. Vyskumné usilie je potom zamerané na porozumenie fenoménu“ (Sihelska
- Sihelsky, 2007, s. 18).

Subjektivita kvalitativneho skiimania, ako aj zlozZitost a premenlivost fudského
spravania komplikuju vymedzenie jeho presnej metodiky, preto sa v spolocen-
skych vedach preferuje kvantitativny vyskum.

1.3 Porovnanie kvantitativheho a kvalitativneho skiimania
KedZe kvantitativny a kvalitativny pristup sa zameranim a vyuzitelnostou lisia,

pri vybere spravnej metodiky sa vyskumnik rozhoduje na zaklade konkrétnej si-
tudcie.

Prvky Kvantitativne skiumanie Kvalitativne skimanie
Ciel skiimania o deduktivny model uvazovania | ¢ induktivny model
o znalost existujicej tedrie uvazovania
o potvrdenie teérie/formuldcia | ¢ porozumenie fenoménu
novej tedrie « objavovanie
Optika o redukcia reality na konkrétny | ¢ holisticky pristup
problém

12
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Skaly merania o meranie » nomindlne a ordindalne
udajov o kategorizovanie premenné
o ordinalne a kardinalne
premenné
Metody o vyskumnik ako tvorca o vyskumnik ako
a procedury vyskumnych procedur pozorovatel

ziskavania udajov

Obtiaznost « interpretacia o trianguldcia
validacie « prekryvanie metod

a reliabilizacie a nastrojov skiimania
skumania reality

(Sihelska - Sihelsky, 2007)

1.4 Typy vyskumu v translatologii

Ako sme spominali, metodika skiimania v humanitnych vedach sa odlisuje
od metodiky skiimania v prirodnych vedach, kedze ludské spravanie nie je kon-
$tantna veli¢ina a zavisi od mnozstva premenlivych faktorov. Ako dva zdkladné
typy vyskumu v suvislosti s translatologiou uvadzaju A. Chesterman a J. William-
sova (2002) konceptualny a empiricky vyskum. Priblizime ich v samostatnych
podkapitolach.

1.4.1 Konceptualny vyskum

Cielom konceptualneho vyskumu je definovat a objasnit existujice koncepty ale-
bo vytvorit nové koncepty, interpretovat ich a zaclenit do komplexného systému.
Casto sa na to vyuzivaju metafory, vyskumnik svoj koncept vysvetluje obrazne,
pomocou prirovnania k nie¢omu, ¢o si recipient dokaze fahko predstavit'. Pri re-
interpretacii existujucich konceptov je cielom vyskumnika presvedcit recipienta
o tom, Ze jeho analyza je presvedcivejsia ako predchadzajuce analyzy vztahujtce
sa na dany pojem. Neustale napriklad vznikaji nové definicie toho, ¢o je to vlast-
ne samotny preklad. Zmysel konceptualnej analyzy spociva vo formulacii toho,
ako presne to, ¢o vyskumnik robi, ovplyvnuje spdsob a/alebo produkt toho, ¢o
robi (Williamsova — Chesterman, 2002).

Konceptualny vyskum zahrna tieto procesy:
» definovanie klucovych terminov (X je definované ako Y);
» porovnanie definicif a interpretacii roznych vedcov;

13
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vysvetlenie celkového teoretického ramca;

klasifikacia (koncept X pozostava z kategérii a, b, c...);

definovanie kategorii;

rozhodnutie, ako sa vyrovnat s hrani¢nymi kategériami (stanovi sa medzi
nimi hranica, budu sa prekryvat a pod.);

interpretacia vysledkov analyzy;

posudenie implikacii vysledkov;

» inovacie v suvislosti s metodikou (ibid.).

V V V V

vV V

Konceptualny vyskum je zo zrejmych dévodov integralnou sucastou empiric-
kého vyskumu.

1.4.2 Empiricky vyskum

Podla filozofa Carla Hempela ma empirickd veda dva hlavné ciele: opisat kon-
krétne fenomény v realnom svete a urcit vseobecné principy, na zaklade ktorych
je mozné tieto fenomény vysvetlit a predpovedat. Vysledkom st hypotetické zo-
vSeobecnenia a prislusné teérie. Nesu charakter vSeobecnych vzorcov alebo pra-
videlnosti, ktoré pri danom fenoméne platia a je podla nich mozné anticipovat
jeho vyskyt (ibid.).

Zakladné ulohy empirickej vedy su teda $tyri:
1) postupovat od konkrétneho ku vSeobecnému (indukcia);
2) opisat a vysvetlit;
3) predpovedat;
4) vytvorit hypotézu.

1.4.2.1 Naturalisticky vyskum

Naturalisticky vyskum spociva v pozorovani fenoménu v jeho prirodzenom pro-
stredi, nejde teda o simulaciu. Cielom takéhoto vyskumu je vidiet kontext. V pra-
xi moze byt naturalisticky vyskum realizovany napriklad pomocou dotaznikov
alebo rozhovorov. Vyuziva sa pri nom metdda triangulacie, t. j. porovnavania
troch roznych zdrojov dokazov, vdaka comu mozno objasnit suvislosti medzi
nimi®. Nie vzdy musi naturalisticky vyskum obsahovat Specificku hypotézu, jeho
ciefom moze byt jednoducho vytvorenie si obrazu o problematike (ibid.).
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1.4.2.2 Experimentdlny vyskum

Experimentalny vyskum je v protiklade k naturalistickému vyskumu, pretoze
zamerne izoluje skimany fenomén a eliminuje prvky, ktoré pre vyskum nie st
relevantné, prebieha teda v kontrolovanych podmienkach. Nasledne ho mozno
porovnat s podobnym vyskumom realizovanym v inych kontrolovanych pod-
mienkach alebo s naturalistickym vyskumom (ibid.)’. V ramci experimentélneho
vyskumu existuju pripadové $tadie, pri ktorych sa hypotézy testuju na konkrét-
nych pripadoch: pilotné studie, ktorych cielom je testovanie navrhnutej metodi-
ky, a korpusové studie, pri ktorych sa analyzuju velké objemy textov obsahuju-
cich vyskyty fenoménu v réznych kontextoch a podmienkach. Korpus si mozno
vytvorit alebo pouzit existujuci. Distribucia fenoménu v populdcii sa skima
prostrednictvom dotaznikového vyskumu. Historicky a archivny vyskum sa
zase zaobera analyzou a interpretaciou existujucich dokumentov a historickych
zdznamov (ibid.).

1.4.3 Aplikovany vyskum

Cielom aplikovaného vyskumu je vyuzit vysledky vyskumu v praxi nasledujui-
cim spdsobom: Vyskumnik X tvrdi B (zalozené na dékazoch C), vyskum otestuje
aplikovatelnost domnienky B v praktickej situacii D. Na zdklade vysledkov testo-
vania sformuluje odporucania pre situaciu D a v pripade potreby reviduje alebo
vyvrati dokazy C.

2 OD KONCEPTU K REALIZACII

Kluc¢om k uspesnému a relevantnému vyskumu je v prvom rade naplanovanie
projektu na vsetkych urovniach. Pochopitelne, zavaznost planu nie je stopercent-
nd, kedZe mnozstvo novych informacii vychadza na povrch az v priebehu reali-
zacie a plan je nutné prispdsobovat novym skuto¢nostiam a situaciam. Napriek
tomu je faza planovania kltcova.

V prvom rade je potrebné ujasnit si, Comu presne sa chceme venovat. Booth et
al. (1995) uvadzaju v stvislosti s prehodnotenim primarneho napadu tieto otaz-
ky, podla ktorych sa ma vyskumnik lepsie orientovat:

» Ako sa da struktirovat téma? Aké vztahy budi medzi jednotlivymi bodmi?

Coho je téma v $irsom kontexte sti¢astou?

» AK4 je histéria témy? Coho je v $irfom kontexte sti¢astou?
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> Aké kategdrie a hlavné koncepty téma obsahuje? Aké su variacie témy, co
maju spolo¢né a ¢o ich odlisuje?
» Do akej miery je téma vyuzitelna? St niektoré jej casti hodnotnejsie ako iné?

Podla J. Williamsovej a A. Chestermana (2002) je primarnym cielom zmenit
sposob, ktorym publikum uréiti problematiku vnima.

Dalsim krokom je konzultécia s odbornikom v danej oblasti, ¢ uz osobne
alebo elektronicky, a nasledné vyhladavanie zdrojov. Okrem kniznych zdrojov st
pre nas relevantné najma odborné ¢asopisy (v translatoldgii st to z najznamej-
$ich napriklad ¢asopisy Babel, Target alebo Meta ¢i $pecializované ¢asopisy Inter-
national Journal of Corpus Linguistics, Interpreting a pod.). Zda sa, ze zdrojom in-
formacii, na ktory casto v nasom odbore zabudame, su prekladatelské asociacie.
Kedze medzi ich kompetencie patri aj zvy$ovanie profesionalnej tirovne svojich
¢lenov, vydavaju vlastné publikdcie a periodika ¢i organizuju rozne prednasky
a workshopy, ktoré mozu byt zdrojom $pecializovanych aktualnych informacii,
k akym je inak tazké sa dostat.

Citanie sa d4 jednoducho definovat ako spracovévanie informacii. Existuje nie-
kolko technik ¢itania, z ktorych kazda ma v pripravach na pisanie vedeckého textu
svoje vyuzitie. Zbeznym prezretim obsahu mozno zistit, ¢i je zdroj vobec relevant-
ny, zameranie pozornosti na klu¢ové body je zase rychly spdsob, ako sa oboznamit
s obsahom textu. V suvislosti s vyskumom je najdolezitejsim sposobom citania
tzv. close reading, ¢ize sustredené Citanie s ciefom pochopit jednotlivé roviny textu.

2.1 Kategorizacia informacii

Velky objem ziskanych informacii si vyzaduje systematicka kategorizaciu po-
znatkov, na ¢o sluzia ré6zne metdédy poznamkovania. Chceli by sme vyzdvihnut
najmé metody, ktoré sa nam prakticky osvedcili:

» Pamitové mapy - ide o vizualnu reprezentaciu informacii zoradenych do ur-
¢itej hierarchie okolo centralneho pojmu.

» Metoda excerpcie - vytvaranie fyzickej databazy karticiek obsahujucich cita-
ty a informacie bibliografického charakteru vo faze spracovavania literatury,
ktoré je mozné rozlozit a podla potreby zoradovat a premiestiovat, co poma-
ha navrhnut kompoziciu textu pred zacatim pisania.

» Invariant - schopnost posudit, ¢o je v texte podstatné, sa treba naucit. Zvysu-
je rychlost a efektivitu spracovavania informacii.

> Digitalne sibory - v podstate sa ich vyuzivanie podoba na klasicku excerp-
ciu, kedZze prvky je mozné prestvat a organizovat a vdaka funkciam pouzitych
programov ich mozno prepajat, generovat vizualizacie ¢i vytvarat hypertexto-
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vé odkazy priamo na zdroje. Vyuzivanie digitalnych siborov podstatne zrych-
[uje pracu a umoznuje aj vytvaranie kopii v pripade zlyhania techniky.
Cloudové tloziska ako pomdcky na spravovanie dat — ide o elektronické
uloziska (napr. Google Drive, Dropbox, Onedrive), ktoré st prostrednictvom
$pecializovanych aplikdcii dostupné odkialkolvek, a to na roznych pristrojoch
(mobilny telefén, tablet, pocitac).

Vsetky uvedené metddy spdja moznost systematizovat poznatky, prestvat jed-

notlivé prvky podla vznikajucich suvislosti a postupne skladat mozaiku. Poznat-
ky je potrebné katalogizovat podla individualneho kédu, v ktorom sa vyskumnik
vyzna a vzdy k nim uvadzat bibliografické udaje. Praktické je aj uvadzat poznam-
ky o fyzickom pdvode zdroja v pripade, Ze by sa k nemu vyskumnik chcel vratit.

Podstatou syntetizovania informacii je ich hodnotenie, vzijomné porovnava-

nie a nasledné vyvodzovanie zaverov. Treba vsak jasne rozlisit, kedy ide o mys3-
lienky vyskumnika a kedy o citacie alebo parafrazovanie.

2.2 Posudzovanie kvality informacii

Je dolezité rozliSovat medzi nasledujucimi zdrojmi informacii:

>

>

primarne zdroje - obsahuju empirické dokazy, ide o samotné skimané data
alebo korpus informacii;

sekundarne zdroje - povazuje sa za ne odborna literatura na danu tému, pri-
¢om netreba obchadzat ani literaturu, ktora zastava opacné stanovisko, preto-
ze ciefom vyskumu je prave konfrontacia a argumentacia;

terciarne zdroje - zaraduju sa medzi ne encyklopédie a iné publikdcie po-
puldrno-nau¢ného charakteru syntetizujice rozne teérie do jednoduchsich
celkov. M6zu byt pri vyskume napomocné na pochopenie podstaty problé-
mu, ide vSak iba o doplnkové zdroje, ktoré st od primarnych zdrojov zna¢ne
vzdialené (ibid.).

Daniel Gile (1995) uvadza nasledovné otazky, ktoré by si mal vyskumnik pri

posudzovani ziskanych informacii polozit:

>
>
>

v

Vyty¢il si autor dostato¢ne jasné ciele?

Je metodoldgia vysvetlena dostato¢ne jasne?

Pokial to vieme zhodnotit, st uvedené fakty (datumy, bibliografické informa-
cie) spravne?

Je argumentacia logicka?

St zavery podporené dokazmi?

St informacie prezentované obozretne?
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» Je autor doveryhodny?
» Obsahuje text skuto¢ne dolezité informacie?

2.3 Posudzovanie kvality informacii

V prvom rade je potrebné sformulovat otazku, na ktort méd vyskum poskytnut
odpoved, a stanovit $pecificky vyskumny problém. Vysledna praca nereflektuje
chronologické poradie, v ktorom vyskumnik pracoval na jednotlivych castiach
vyskumu, a zdkladna otdzka sa moze v priebehu vyskumného projektu menit
v zavislosti od toho, ako vyskum pokracuje a ¢o prinasa (Williamsova - Ches-
terman, 2002).

Vyskumna otazka nie je hypotéza.

Hypotéza je ,vedecky podloZeny, ale definitivne este nedokdzany predpoklad,
vysvetlujiici urcity jav al. suibor javov™. Formuluje sa pomocou oznamovacej vety
a vyjadruje vztah medzi dvoma premennymi, ktory je mozné testovat alebo me-
rat. V pripravnej faze vyskumu si vyskumnik stanovi ur¢ita hypotézu (alebo via-
cero hypotéz), ktoré potom testuje. Na zaklade vysledkov testovania sa hypotéza
potvrdi alebo zamietne (Gavora a kol., 2010).

Existuje niekolko deleni hypotéz. V suvislosti s translatologickym vyskumom
J. Williamsova a A. Chesterman rozoznavaju $tyri zakladné typy:

1) Interpretacna hypotéza — hypotéza o tom, ako urcity jav ¢o najlepsie defi-
novat alebo interpretovat, ktora tvori zaklad konceptudlnej analyzy, na tucely
empirického vyskumu vak nepostacuje.

2) Opisna hypotéza - tvrdi, ze pri vSetkych vyskytoch fenoménu X (za pred-
pokladu, Ze st splnené urcité podmienky), je mozné pozorovat ¢rtu Y. Ide
o tvrdenie vychadzajice z empirie, ktoré sa empiricky musi dat aj otestovat.

3) Vysvetlujica hypotéza - skladd sa z dvoch prvkov: explanandum (vysvetlo-
vané) a explanans (vysvetlenie). Tvrdi, Ze fenomén X je (alebo ma tendenciu
byt) spdsobeny alebo ovplyvneny podmienkami alebo faktormi ABC.

4) Prediktivna hypotéza - tvrdi, Ze ak budu splnené podmienky ABC, spdsobi
alebo ovplyvni to fenomén X (2002, s. 73-78).

2.3.1 Testovanie hypotéz
Hypotéza musi mat urcity vedecky zdklad. Vyskumnik teda musi testovanie hy-
potézy nejako podlozit, ¢i uz argumentmi, inou stvisiacou hypotézou, predbez-

nymi dokazmi alebo pripadovou $tudiou.

18



Mariana Bachledova

Pred zacatim testovania treba hypotézu operacionalizovat, ¢ize konkretizo-
vat abstraktné pojmy tak, aby sa hypotéza dala otestovat v praxi. Hypotéza by
mala byt falzifikovatelna, cize inymi slovami vyvratitelna a, pochopitelne, tes-
tovatelna. Hypotézu je mozné prijat alebo zamietnut. V pripade, ze sa hypo-
téza nepotvrdi, ale vyskumnik si mysli, Ze sa to stalo v dosledku nejakej chyby,
vyskum je mozné opakovat na inej vzorke, pozmenit hypotézu a az potom ju
definitivne zamietnut (ibid., s. 80-82).

2.4 Premenné

Premenna [veli¢ina] je taka, ktora sa moze menit.

Jednoducha premenna sa moze vyskytovat v dvoch stavoch (napr. ano/nie),
pri zloZenej premennej existuje viacero moznosti. Premenné sa z iného uhla poh-
ladu delia na meratelné’ a kategorialne®. Podla toho, ¢i premenna dany efekt spo-
sobuje, sa deli na nezavislu premennu alebo naopak, v pripade, Ze sa pod vply-
vom nezavislej premennej sama meni, na zavisli premennu (Gavora a kol., 2010).

2.4.1 Vztahy medzi premennymi

2.4.1.1 Kauzalita

jav A — doésledok B

Jav musi predchadzat dosledku. Testuje sa obratenym testom, pri ktorom sa
skuma jeho platnost (ibid.).

2.4.1.2 Koreldcia
»Medzi premennymi existuje vztah (koreldcia), ak ich hodnoty vzdjomne systema-
ticky korespondujui. [...] Koreldcia medzi premennymi nemusi znamenat kauzali-
tu® (Rimarcik, 2007, s. 21).

Korela¢né vztahy medzi premennymi mdzu byt nasledujice:
1) Premennd A ovplyviuje premennu B;

2) Premenna B ovplyviiuje premennu A;
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3) Nezohladnena premennd C ovplyviuje A alebo B, pricom priamy vztah me-
dzi A a B neexistuje (ibid., s. 22).

Skiimanie vztahov medzi premennymi vlastne spociva v hladani pravidelnos-
ti alebo nepravidelnosti (Williamsova — Chesterman, 2002).

2.5 Reprezentativnost vyberu

Pri kazdej skiimanej vzorke je nutné urcit, do akej miery je typicka alebo, naopak,
$pecifika. Skiumanie Specifickych dat je zaujimavé a mdze viest k objaveniu urcitej
crty, ktord by pri typickej vzorke zanikla. Typicku vzorku je vhodnejsie uplatnit,
ak je cielom vyskumu generalizovat. Naopak, na testovanie platnosti vseobecnej
hypotézy je potrebné vyuzit nahodne vybrana vzorku (ibid.).

2.5.1 Typolégia chyb vyberu

Pri skiimani na vybranej vzorke sa vysledky lisia od tych, ktoré by boli namerané

na celom zdkladom subore. Pojem chyba vyberu oznacuje rozdiel medzi name-

ranou a teoretickou hodnotou.

1) Nahodna chyba vyberu - vyplyva z toho, Ze vyberova vzorka nikdy zakladny
subor nereprezentuje presne, s velkostou vzorky sa zmensuje.

2) Systematicka chyba vyberu - vyplyva z porusenia nahodnosti vyberu, naru-
$uje jeho reprezentativnost a sposobuje odchylku (Jerabek, 1992).

2.6 Udaje

Translatologicky vyskum sa zaobera primarne datami textového charakteru, ako
napriklad preklady, originalne texty, sady textov, neprelozené texty, gramatické
struktury alebo lexikalne jednotky (kontrastivny vyskum), terminologické data-
bazy a glosare (terminoldgia), prekladatelské problémy a stratégie. Pri vyskume
textuality sa vSak moze zaoberat aj tzv. indikatormi textuality’, ¢ize ideoldgiou
alebo mocenskymi vztahmi v pozadi textu, jeho ¢itatelnostou® alebo mierou kom-
plexnosti. Pri vyskume textuality sa udaje ¢asto zbieraju prostrednictvom dotaz-
nikov, testov alebo rozhovorov, ktoré sa nasledne prepisuji. Historicky vyskum
pracuje s metatextami, dokumentdrnym materidalom, recenziami, kore$ponden-
ciou a paratextami’, bibliografickymi zdznamami ¢i Zivotopismi prekladatelov.

20



Mariana Bachledova

Metaanalyza dat spociva v zbere vsetkych dostupnych publikovanych aj nepub-
likovanych materialov s cielom urobit si celkovy obraz o problematike, pripadne
ponuknut nové interpretacie (Wiliamsova — Chesterman, 2002).

2.6.1 Kategorizdcia udajov

Namerané udaje sa dalej kategorizuju pomocou dvoch zakladnych kognitivnych

procesov:

1) vyhladavanie rozdielov (variacie) - analyza, konvergencia;

2) vyhladavanie podobnosti (pravidelnosti) - syntéza, zovSeobeciovanie, di-
vergencia.

Kategorie'® mozu byt aristotelovské, t. j. ano/nie, alebo prirodzené, ktoré zo-
hladnuju moznost prekryvania a uvadzaju sa pri nich najtypickejsie priklady.
Skupina suvisiacich kategoérii konstituuje klasifikaciu (ibid., s. 94-95).

2.6.2 Spracovanie udajov

Pri empirickom vyskume st na spracovanie udajov potrebné statistické metody,
preto treba vyskumy podobného charakteru koncipovat tak, aby zahrnali spolu-
pracu s odbornikmi na $tatistiku a pred zacatim spracovania si presne urdit, ¢o
chce vyskumnik zistit.
V statistike sa vyuzivaju tri zakladné typy hodnot:
» aritmeticky priemer - sucet hodnot v mnozine vydeleny ich po¢tom;
» median - zoradenie hodndt v mnozine podla velkosti a vyber strednej hod-
noty;
» modus - hodnota, ktora sa v mnozine vyskytuje najcastejsie (ibid., s. 97).

Vztah medzi priemerom a inou hodnotou vyjadruje variancia. Standard-
na odchylka je typickd hodnota, o ktort sa hodnoty v mnozine navzijom lisia.
Vyjadruje homogenitu vzorky a pouziva sa na porovnavanie vysledkov v ramci
mnoziny alebo medzi r6znymi mnozinami dat.

Pri spracovavani udajov ziskanych komparativnym vyskumom sa treba uistit,
ze vyskumnik porovnava podobné data, pouziva vhodny meraci nastroj a robi to
konzistentne (ibid.).
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2.6.3 Kvantitativna analyza

Pri korpusovych analyzach sa pracuje s velkym objemom textov, ktoré by bolo
zdlhavé alebo dokonca nemozné skiimat manualne.

Zakladné zlozky korpusu st dve:

zakladna textova jednotka (token);

» typ - typ zakladnej textovej jednotky (niektoré lexikalne jednotky sa v korpu-
se budu opakovat, t. j. typov je menej ako zakladnych textovych jednotiek).

v

Kvantitativna analyza korpusu poskytuje informacie o:

» pomere zakladnych textovych jednotiek a ich typov [(celkovy pocet typov

x 100)/celkovy pocet lexikalnych jednotiek], ktory vyjadruje lexikalnu roz-

manitost v %;

priemernej dizke slov a viet v korpuse;

trekvencii vyskytu zakladnych textovych jednotiek alebo slovnych spojeni;

> lexikalnej nasytenosti — pomer slov nestcich vyznam v texte [(celkovy pocet
lexém x 100)/celkovy pocet zakladnych textovych jednotiek] (ibid., s. 98-99);

» konkordancii - ,,vypis kontextov kliicového, hladaného slova al. retazca znakov
s jeho zvyéajnym zobrazenim spolu s kontextom* (Simkova, 2006, s. 3);

» kolokacii - ,,spolocny vyskyt (suvyskyt) lexikdlnych jednotiek ako zvycajny a do
urcitej miery predpovedatelny jav* (ibid.).

vV V

ZAVER

Ako sme spomenuli v uvode, metodike vyskumu sa pri priprave studentov pre-
kladatelstva a timoc¢nictva venuje pozornost iba okrajovo. Negativne to ovplyv-
nuje nielen kvalitu zavere¢nych prac, ale aj pripravenost absolventov na pdso-
benie vo vyskume. V tomto ¢lanku sme sa pokusili zrozumitelnym sposobom
zhrnut zakladné metodologické prvky relevantné pre oblast humanitnych vied,
medzi ktoré patri aj translatolégia. Vysvetlili sme typy vyskumu vyuzivané v tom-
to vednom odbore, spdsob, akym sa informacie posudzuju a kategorizuja, ale aj
formulovanie hypotéz. Dotkli sme sa aj Statistickych aspektov vyskumu, ako st
premenné, reprezentativnost a chyby vyberu a kvantitativna analyza dat. Veri-
me, ze tento ¢lanok posluzi studentom prekladatelstva ako prakticka pomocka
na zorientovanie sa v metodach, ktoré mozu vo vyskume k zaverecnym pracam
pouzit.

22



Mariana Bachledova

POZNAMKY

©

Napriklad Noam Chomsky a jeho znama veta ,,colourless green ideas sleep furiously®, na ktorej
demonstroval, ako moze byt veta z gramatického hladiska absolttne spréavna, a zdroven zo sé-
mantického hladiska absolutne nezmyselna.

Priklad: Translatologicky vyskum, pri ktorom respondenti prekladaju, nahravaji pritom tzv.
think-aloud protokoly a vyplnia aj dotazniky.

Priklad: Vyskum prebiehajuci na Univerzite Mateja Bela v ramci projektu VEGA pod ndzvom
Tlmocnicky vykon v kontexte vybranych osobnostnych a kognitivnych charakteristik skima okrem
iného vykony $tudentov tlmocenia v laboratérnych podmienkach. Nahréava ich pocas semina-
rov, nie pocas skutoéného tlmocenia v praxi, ide teda o empiricky vyskum experimentdlneho
charakteru.

Zdroj: http://slovnik juls.savba.sk.

Ur¢ujeme u nich ,,rozsah, pocet, frekvenciu alebo mieru (stupes) urcitého javu alebo vlastnosti*
(Zdroj: http://www.e-metodologia.fedu.uniba.sk/index.php/kapitoly/premenne.php).

Javy pri nich mozno ,zadelit do tried, kategorii, tirovni, typov, stavov. Najjednoduchsia katego-
ridlna premennd mad len dva stavy (iirovne)* (Zdroj: http://www.e-metodologia.fedu.uniba.sk/
index.php/kapitoly/premenne.php).

Textualita — ,,zpiisob tvorby, komunikace a distribuce dél, v némz dominuje psané slovo nad
mluvenym, ale nevylucuje je. Protiklad orality“ (Zdroj: http://aleph.nkp.cz/publ/ktd/00000/24/
000002472.htm).

Citatelnost je ,,vlastnost toho, ¢o sa dé pochopit, comu sa dd porozumiet* (Zdroj: http://slovnik.
juls.savba.sk), v kontexte tejto prace ide v podstate o stupen ndro¢nosti textu a mieru jeho zro-
zumitelnosti pre Citatela.

Paratext — ,,prvky doplnéné k (primdrnimu) textu literdrniho dila, ovliviiujici vnimdni tohoto
textu a umoZnujici reprezentovat jej jako knihu“ (Zdroj: http://aleph.nkp.cz/F/I5GJ1SI9E
XK3BLLITLA3GBF8BJ12R1IIHXMF6K641SV17QY69S3-104632func=full-set-set&set_
number=034669&set_entry=000002&format=999) .

Formulacia kategorie je v podstate druh interpreta¢nej hypotézy.
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RESUME

The article titled On Methodology of Research in Humanities is targeted at students
of translation. Based on the author’s teaching experience, she believes that research
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methodology needs to be paid more attention in the preparation of students in order
to increase the quality of their theses, but also to better prepare future doctoral students
and researchers. The article provides a basic insight into the research methods used in
Translation Studies. It clarifies what types of research are used in this field of study and
explains how information is evaluated and categorized and also how hypotheses are
formulated and tested. It also provides information on basic operations with variables
and relations between them, representative selection, selection bias, and the way data can
be processed.
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ZASADA TEXTOVEJ (NE)UPLNOSTI
A JEJ VYZNAM V PREKLADE
NA PRIKLADE KRITIKY PREKLADU

Marian Kabat

Maridn Kabdt je doktorand na Katedre anglistiky a amerikanistiky Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave v odbore vseobecnd jazykoveda. Zdrover na univer-
zite vyucuje predmet zamerany na odborny a umelecky preklad a ich prepojenie s tedriou
prekladu. Je lauredtom Prekladatelskej univerziddy v kategorii umelecky preklad. Popri ex-
ternom Stidiu pracuje ako umelecky aj odborny prekladatel, pricom v druhom pripade sa
zameriava na texty z oblasti techniky a informatiky. Svoj akademicky vyskum zameriava na
lingvisticku kreativitu a didaktiku prekladu.

uvobD

Na zaklade vlastnych pedagogickych skusenosti sa domnievame, Ze najmi za-
¢inajuci prekladatelia a $tudenti sa neraz uchyluju k prekladu vynechanim
(z anglického Translation by Omission). V tomto prispevku sa na zaklade kritiky
prekladu diela Williama Goldinga Lord of the Flies (Boh miich, preklad Jozef Kot)
pokusime ukazat, aké nasledky moze mat vynechévanie v preklade na zaverecny
produkt a ako moze ochudobnit cielového ¢itatela.

V uvode by sme chceli podotknut, ze jeho cielom nie je hodnotit preklad ako
celok, ale iba na zaklade niekolkych prikladov poukazat na (niekedy az drastické)
nasledky vynechavania.

Roman Williama Goldinga Lord of the Flies vysiel v roku 1954 a zabezpecil

autorovi slavu a bohatstvo. Jeho slovensky preklad vypracoval Jozef Kot a vysiel
v roku 1964 vo vydavatelstve Slovart pod ndzvom Boh miich.

26



Marian Kabat

1 VYNECHAVANIE V PREKLADE

Na Slovensku udavaji smer v preklade zasady slovenskej prekladatelskej skoly,

ktoré spisal J. Ferencik v roku 1982 v monografii s nazvom Kontexty prekladu.

Pomenoval dokopy pat zasad:

1. zasada textovej aplnosti;

2. zasada vyznamovej totoznosti;

3. zasada formalnej totoZnosti;

4. zasada dobrej slovenciny (so zasadou prisne funkéného pouzivania nespisov-
nych prvkov);

5. zasada uprednostnovania vyznamu pri kolizii vyznamovej a formélnej totoz-
nosti (s. 54-55).

Okrem tychto Ferencik este opisal tri ,,metodické pravidla™:

1. pravidlo neprekladat regionalny dialekt;

2. pravidlo neprenasat archaickost originalneho textu do jazyka prekladu;

3. pravidlo uvadzat cudzie miestne a osobné nazvy v pévodnom zneni (ibid.,
5. 55-56).

V nasledujucej casti detailnejsie rozoberieme zasadu textovej uplnosti, kedze
prave ta je pre prispevok relevantna.

A. Popovi¢ sa vynechavanim v preklade zaoberal tiez. Opisal ho ako jednu
z pri¢in negativneho posunu, pretoze tretim dovodom vzniku negativneho posu-
nu je podla neho ,zanedbdvanie celistvosti komunikacného translacného procesu®
(1983, 5.201). Okrem toho podla Popovicovej typoldgie vyrazovych zmien vyne-
chavanie v preklade spdsobuje aj vyrazovu stratu (1975).

J. Ferencik dalej v knihe Kontexty prekladu poznamenal, Ze v inych narodnych
prekladatelskych skolach sa ,,uplnost prekladového textu chdpe velmi volne“ (1982,
s. 59) a nasledne sa pyta, ¢i je tato zasada ,,odrazom nasej ndrodnej povahy“ (ibid.)
alebo podkopava troven nasich prekladatelov, ktori ,nie s schopni postavit sa
nad text origindlu“ (ibid.).

Rozhodli sme sa preto aspon struc¢ne pozriet na anglickt, nemecku a francuiz-
sku prekladatelsku $kolu a ich vnimanie tohto javu:

1) Anglicka skola — P. Newmark v knihe A Textbook of Translation (Ucebnica
prekladu) rozdeluje prekladatelské postupy na dva druhy — doslovné a volné.

K volnym prekladatelskym postupom patri aj redukcia a expanzia a definuje

ich ako ,nepresné prekladatelské postupy* (1988, s. 90), ktoré sa vacsinou vy-

skytuja v ,,zlych prekladoch“ (ibid.).
2) Nemecka skola - M. Kandric, K. Keindl a M. Kaiser-Cookeova v knihe

Translatorische Methodik. Basiswissen Translation (Prekladatelskd metodika.
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3)

Zdkladné vedomosti o preklade) uvadzaju vynechavanie v preklade ako moz-
ny krok pri inStrumentalnom preklade a jeho pouzitie obhajuju tym, ze ak
»hiektoré informdcie pre recipienta textu nie su doleZité, mozno ich z cielového
textu vynechat® (2005, s. 100; vlastny preklad). O tom, ktoré informacie moz-
no vypustit, rozhoduje prekladatel.

Francuzska skola - J. P. Vinay a J. Darbelnet v knihe Comparative Stylistics of
French and English (Porovndvacia $tylistika medzi franciizstinou a anglictinou)
(1958) podobne ako P. Newmark spisali prekladatelské postupy a rozdelili ich
do dvoch skupin - na priamy a nepriamy preklad. Prekladatelské postupy roz-
delili podla principov doslovného a volného prekladu. Dokopy vymedzili se-
dem prekladatelskych postupov, no ani jeden z nich nepriptsta vynechavanie
v preklade.

Vynechavanim v preklade sa u nas zaoberala aj A. Hutkova. V prispevku s naz-

vom Translacné tikony - lexikdlne vkladanie a vynechdvanie vyznamov tvrdi, ze
»lexikdlne vynechanie vyznamov [...] suvisi s rozdielnymi znalostami u percipientov
poévodného diela a u cCitatelov (v Case i priestore vzdialeného) prekladu® (2011, s. 98).

Pri vynechani nejakého pojmu ide vdc¢sinou o jeho generalizaciu. Prekladatel

pritom musi pracovat obozretne, pretoze vynechané casti nesmu byt ,,nositelmi
dramaturgickej (resp. kompozicnej), ilustracnej (navodenie atmosféry), informac-
nej a/alebo kultiirno-sprostredkovacej funkcie® (ibid.).

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Vynechavanie v preklade deli na devit druhov podla toho, ¢o sa vynechava:
Vynechdvanie nazvov jedal, napojov a znaciek tovaru - tieto vyznamy sa
vSak vynechavaju len ojedinele.

Vynechavanie sekundarnych apelativizovanych adjektiv - vynechat sa mo-
zu privlastky ako oravska slanina, pretoze cudzi Citatel nevie, ¢im sa oravska
slanina odli$uje od inych druhov slaniny. Prekladatelia vSak nezname redlie
radsej vysvetluju.

Vynechanie nazvov mestskych casti, ulic, institacii - vi¢sinou prekladatelia
tieto ndzvy vyhodnotia ako irelevantné, a preto ich do prekladu nezahrnu.
Vynechanie osloveni a zdvorilostnych formuliek - vynechavaju sa oslovenia,
ktoré nie su typické pre prijimajicu kultiru a generalizuju sa osloveniami ty-
pickymi pre prijimajucu kultaru, ¢o vSak uz nie je vynechanie, ale substiticia.
Vynechanie historickych realii - tu je situdcia podobna a tiez sa castejsie
vyskytuje prave substiticia. Niekedy sa vak prekladatelia rozhodnu vynechat
historizmy ¢i archaizmy.

Vynechanie (roznych) inych realii - ide napriklad o blizsie $pecifikacie roz-
nych predmetov.

Vynechanie jazykovych odkazov (aluzii) a slovnych hraciek - najma ak cie-
lovy jazyk neposkytuje prekladatelovi moznost napodobnit pévodné efekty
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(zvukové, sémantické a iné). Moze to véak na inom mieste v preklade kom-
penzovat, ak sa mu takda moznost naskytne.

8) Iné vynechanie vyznamov z hladiska kategorie ,esteticna“ v texte — vic-
$inou sa realizuje na urovni slova, resp. slovného spojenia a ma za nasledok
zmenu expresivity prekladu.

9) Vynechavanie nazvov niektorych casti tela - ide o lexikalnu redundanciu

(ibid.).

Aj ked v niektorych pripadoch je vynechavanie opodstatnené, vo vSeobec-
nosti sa povazuje skor za prejav nekompetentnosti prekladatela a neadekvatneho
prekladu. My sa v zasade stotoznujeme s tvrdim J. Ferencika, ze ,narusenie kdno-
nu Skoly v tomto najpevnejsom clanku malo by nedozerné ndsledky pre uvolnenie
celej retaze zdsad a znamenalo by prakticky zdnik skoly“ (1982, s. 59).

2 NASLEDKY NEUPLNEHO PREKLADU

V tejto kapitole sa pomocou kritiky prekladu pozrieme na nasledky, ktoré v li-
terarnom diele zanechava vynechéavanie v preklade. Vsetky uvedené aryvky st zo
spominaného diela Boh miich. V ukazkach vzdy najskor uvadzame anglicky ori-
ginal (O), za nim nasleduje slovensky preklad (P) a komentar s opisom nasledkov
daného nedostatku, pripadne aj na$ navrh (N).

O: He took off his glasses and held them out to Ralph, blinking and smiling, and
then started to wipe them against his grubby wind-breaker. (s. 14)
P: Snal si okuliare a utieral ich do $pinavej vetrovky. (s. 9)

Z prekladu sa vytratila pasaz ,and held them out to Ralph, blinking and smi-
ling“. Tym nastala v preklade vyrazova strata. Ralph bol totiz prvy ¢lovek, ktoré-
mu sa Bravco na ostrove odvazil plne doverovat (ukazal Ralphovi svoje okuliare,
ktoré su v tejto knihe symbolom inteligencie a civilizacie), a preto mu odhalil, ze
bez okuliarov je naozaj slepy (¢o autor znazornil opakovanym zmurkanim). Na-
sledkom vynechania sa tak ochudobnuje postava Brav¢éa a o jeho doveryhodnost
voci Ralphovi.

O: “Sche-aa-ow!*
He dived in the sand at Piggyss feet and lay there laughing.
“Piggy!”
Piggy grinned reluctantly, pleased despite himself at even this much recognition.
(s. 17)
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P: ,Kvik, kvik!“
Bravco sa neochotne usklabil, nevdojak ho potesilo, Ze mu aspori takto venuje
pozornost. (s. 11)

V tejto casti prekladatel pravdepodobne nespravne pochopil predlohu.
V odseku pred zaciatkom ukazky sa totiz chlapci na plazi hrali na stihacky, tak-
ze citoslovce ,,sche-aa-ow“ méa napodobnovat zvuk pristavajucej stihacky, kedze
hned na to sa Ralph zaboril do piesku pri Brav¢ovych nohach. Cela druhd veta aj
s nasledujicim oslovenim vsak v slovenskom preklade chybaju. Navyse, sloven-
ské ,,kvik, kvik® posobi v kontexte nevhodne. Aj v slovenskom preklade sa totiz
v predoslom odseku pi$e o tom, ze chlapci sa hrali na stihacky a ziadna stihacka
nekvi¢i ako prasa. Vypustenie opisu a oslovenia v preklade rozmazava fakt, ze
Brav¢o sa s chlapcami nehral, pretoze bol samotar, a chlapci ho neprijali medzi
seba, no Ralph si ho aj tak v§imol, ,,pristal pri niom, oslovil ho a chcel ho zapojit
do hry.

O: Ralph peered into the darkness under the trees. The forest minutely vibrated.
“Come on.“
The difficulty was not the steep ascent round the shoulders of rock, but the
occasional plunges through the undergrowth to get to the next path. (s. 35)

P: Ralph sa zavttal pohladom do temravy pod stromami. Prales sa nepatrne zach-
vel.
Cestu im nestazoval strmy vystup po skalnatom svahu, ale to, Ze sa z cesticky na
cesticku musia predierat krovim. (s. 27)

Z prekladu sa vytratilo Ralphovo povzbudenie, aby chlapci nezastavovali, aby
sa nevzdavali a pokracovali v tazkom vystupe na vrch, kde chceli zapalit vatru.
Toto povzbudenie utvrdzuje Ralphovu vodcovsku poziciu, zaroven naznacuje
jeho odvahu pokracovat a chut dostat sa z ostrova domov.

Pri preklade vynechanej pasaze mame na vyber hned niekolko moznosti:
Podte./Podme./Nezastavujte sa. Kazda z tychto moznosti je $tylisticky odlisna.
Kym ,,podme“ moze znamenat isti studrznost Ralpha s ostatnymi chlapcami,
»podte®, naopak, mozno chapat aj ako prikaz, aby ostatni chlapci nezaostavali,
a moznost ,,nezastavujte sa“ moze naznacovat Ralphovo vyvySovanie sa nad os-
tatnych chlapcov.

O: The silence was so complete that they could hear the fetch and miss of Piggy’s
breathing. The sun slanted in and lay golden over half the platform. The breezes
that on the lagoon had chased their tails like kittens were finding their way
across the platform and into the forest. (s. 45)
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P: V hrobovom tichu, ktoré zavlddlo, bolo pocut iba Bravéovo chrcivé dychanie.
Vianok, ktory sa predtym pohrdval s lagiinou ako macka s mysou, prenikol teraz
az na planinu, ba i do dzZungle. (s. 37)

Z pdvodnej ukazky je zrejmé, ze sa schyluje k veceru, no z prekladu sa tato in-
formacia vytratila. V knihe sa totiZ prave v noci vsetko na ostrove za¢ina kompliko-
vat, pretoze chlapci si myslia, Ze ich nie¢o pozoruje. Domnievame sa preto, Ze vyne-
chany krasny opis zapadajtceho slnka posobi tak trochu ako protiklad k nie¢omu
hroznému, ¢o sa modze skryvat v pralese. Navrhujeme teda nasledovny preklad:

N: Slnko sa uz skldnalo a nad polovicou planiny rozprestrelo zlaté liice.

Takyto nadneseny preklad moze pdsobit az pateticky, no vytvara kontrast
k hrozivej noci.

O: “But there isn’t a beastie!*
“He says in the morning it turned into them things like ropes in the trees and
hung in the branches. He says will it come back to-night?“
“But there isn’t a beastie!*
There was no laughter at all now and more grave watching. (s. 47)
P: |, Tu velké hady nie su!“
Tentoraz sa uz vobec neozval smiech, pociivali ovela vaznejsie. (s. 40)

V tejto ukazke nastala pravdepodobne chyba z nepozornosti. Ralph totiz po-
vie dvakrat tu ista repliku a z prekladu sa vytratil prave Bravcov prehovor upro-
stred nich. Chlapci opisuju priseru, ktora ich v noci pozorovala — pravdepodobne
velky had. Ralph im protireci, Ze na ostrove ni¢ také nie je. Sme toho nazoru, ze
toto je jedna z klucovych replik tvodu, pretoze spusta v postavach istu paranoju,
strach z toho, ze ich niekto alebo niec¢o kazdu noc pozoruje a chce im ublizit.
Preklad teda ochudobnuje ¢itatela o prvotny pocit strachu z nezndmeho zla. Na-
vrhujeme teda takyto preklad:

N: ,,Tu Ziadna prisera nie je!“
»1vrdi, Ze sa rdno zmenila na také tie veci, ¢o sa podobajui na land a visia
z kondrov stromov. Chce vediet, ¢i sa tiito noc vrdti?“
»1u velké hady nie sii!“

V nasom preklade sme sa rozhodli dve povodne rovnaké repliky prelozit od-

lisne. Najskor Ralph hovori o nejakej neznamej pridere, ktora ich pozorovala,
a az po Brav¢ovom opise sme pouzili pévodny preklad, pretoze Citatel a pravde-
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podobne aj Ralph (bol najstarsi, mal dvanast rokov) by priseru vedel prirovnat
k velkému hadovi, ktory visi z konarov ako liana.

O: The assembly was silent.
Ralph lifted the conch again and his good humour came back as he thought of
what he had to say next.
“Now we come to the most important thing.“ (s. 48)
P: Zhromazdenie mlcalo.
»leraz prejdeme k tomu najdolezitejsiemu.“ (s. 40)

Tu sa z prekladu vytratil opis deja. Fakt, Ze Ralphovi sa vratila dobra nalada,
ked vymyslel, ¢o povie dalej, je dolezity. Citil sa totiz porazeny, pretoze Jack chcel
ist na lov a pocas neho zistit, ¢i s nimi na ostrove Zije nejaké velké zviera alebo
nie. Ralph mu nedokazal protirecit, a prave preto zhromazdenie ostalo potichu.
V ociach deti bol Ralph vodcom a v tomto momente nevedeli, ¢i je porazeny.
Dolezity je aj fakt, ze skor nez prehovoril, zdvihol muslu. Na ostrove totiz platilo
pravidlo, Ze hovorit moze len ten, kto drzi muslu v rukach, ta bola totiz symbo-
lom akejsi demokracie a poriadku.

O: “I was working too-—-“
“But you like it!“ shouted Ralph. “You want to hunt! While [-—-*
They faced each other on the bright beach, astonished at the rub of feeling. (s. 69)
P: ,Ijasom drel..“
Stali proti sebe na jasnej plazi, prekvapeni zrazkou svojich odlisnych pocitov.
(s. 58)

V tejto pasazi sa z prekladu vytratila Ralphova vy¢itka. Prave vdaka nej je
Ralph vykresleny ako normélny smrtelnik a nie dokonaly vodca, ktory robi vset-
ko bezchybne a rad. Cast chlapcov totiz odisla do lesa na lov, kym ostatni na
plazi stavali chatrce na spanie. Ralph ostal na plazi a Jack $iel lovit. Okrem toho
sa Ralph na plazi musel cely den starat o mensich chlapcov, takze je samozrejmé,
ze ho praca nebavila a najradsej by sa s Jackom vymenil, ¢o by vSak znamenalo
jeho porazku. Preto Ralph nemohol priamo priznat, Ze ho praca otravovala a
vypoved nedokoncil. Tato povahova ¢rta v preklade chyba. Na§ navrh znie nasle-
dovne:

N: , Ale teba to bavil“ vykrikol Ralph. , Ty chces lovit! No ja...*

O: The slope of the bars of honey-coloured sunlight decreased; they slid up the bushes,
passed over the green candle-like buds, moved up towards the canopy, and
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darkness thickened under the trees. With the fading of the light the riotous colours
died and the heat and urgency cooled away. The candle-buds stirred. (s. 72)

P: Uhol, pod ktorym dopadali medové slnecné liice, sa zniZoval. Dotkli sa krovin,
preliezli cez zelené puky voskoviek a zdvihli sa nad prikrov listia. Tma pod stro-
mami hustla. Puky voskoviek zmenili polohu. (s. 60)

Z tohto tryvku sa vytratila veta: ,, With the fading of the light the riotous colours
died and the heat and urgency cooled away.“ Tvori predzvest k tomu, Ze sa blizi noc
a s ou aj zviera, ktoré na chlapcov udajne ¢iha v pralese. Zaroven ju mozeme vni-
mat aj ako istd predtuchu a sloveso ,,died “v nej signalizuje aj isté znamenie moznej
buducnosti chlapcov na ostrove. Aj tento priznak sa teda z prekladu vytratil.

O: They obeyed the summons of the conch, partly because Ralph blew it, and he
was big enough to be a link with the adult world of authority; and partly because
they enjoyed the entertainment of the assemblies. (s. 75)

P: Mali k musli respekt — scasti aj preto, ze im zhromaZdenia poskytovali zabavu.
(s. 64)

Tu sa zo slovenského prekladu straca informacia, ktord upeviiuje Ralphovu
vodcovsku poziciu medzi detmi na ostrove. Okrem toho z nej vyplyva aj fakt, ze
mensie deti (najmladsi chlapec mal Sest rokov) k nemu vzhliadali ako k dospelému
alebo aspon ako k sprostredkovatelovi sveta dospelych. Autor tu totiz stavia na cha-
rakterovej Crte deti, ze potrebuju niekoho, kto ich bude viest, a preto k najstarsim
spomedzi nich vzhliadali ako k vodcovskym postavam. Aj preto sa chlapci spociat-
ku rozhodli posluchat prave najstarsieho Ralpha. Tato informacia sa teda stratila.

O: Round the castle was a complex of marks, tracks, walls, railway lines, that were
of significance only if inspected with the eye at beach-level. The littluns played
here, if not happily at least with absorbed attention; and often as many as three
of them would play the same game together.

Three were playing here now--Henry was the biggest of them. (s. 75)

P: Okolo nich vytvdrali hradby, mury, cesticky a Zeleznicné trate, ktoré sa dali
postrehniit iba z uirovne pobrezia.

Aj teraz sa tu hrali traja malkdci - najvicsi z nich bol Henry. (s. 64)

Tato vynechana pasaz opisuje malkacov, ako sa hrajui na plazi. Dolezita cast
vety je ta, v ktorej W. Golding pise, Ze ak aj neboli $tastni, aspon zamerali pozor-
nost na nieco iné. Vetci mali chlapci sa totiz velmi bali priSery, ktora na nich
v noci ¢ihala. Prave pre strach Ralph stracal ich priazen. Ked sa chlapci cez den
hrali, v§etko bolo v poriadku.
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Vynechana pasaz je pre dej dolezita aj z toho dovodu, Ze deti zacali medzi se-
bou budovat malé spolocenstva, zacali sa zdruzovat do skupin, no hned v dalsom
odseku pridu na plaz dvaja zli chlapci (Roger a Maurice), ktori tieto vznikajuce
spolocenstva hned rozbiju. Aj to sa da v Goldingovej knihe chapat ako isty odraz
spolo¢nosti, ktory sa vSak z prekladu straca.

O: “You tell me,“ said Piggy anxiously. “Is there a signal?“
Ralph looked back at the dispersing smoke on the horizon, then up at the mountain.
“Ralph--please! Is there a signal?“
Simon put out his hand, timidly, to touch Ralph; ... (s. 84)

P: ,Sdam povedz,“ vyzval ho Bravco tizkostlivo. ,,Vidis nejaky dym na vrchu?“
Simon bojazlivo vystrel ruku a chcel sa Ralpha dotkniit; ... (s. 72)

Tento Gryvok sa nachadza na mieste, kde chlapci zbadali na obzore lod, ktora
ich mohla z ostrova zachranit. Presne pre takyto pripad sa rozhodli na kopci spra-
vit vatru, dym vsak z vrchu zmizol. Bravco chce od Ralpha potvrdenie, pretoze
si uvedomuje, Ze ma slaby zrak a mozno dym len nevidi. V slovenskom preklade
teda chyba moment, kedy si Ralph uvedomi, ze ich lod nezachrani, pretoze dym
z vrchu zmizol a taktiez Brav¢ovo dozadovanie sa akéhosi potvrdenia, ani nie tak
toho, ¢i dobre vidi, ako skor toho, Ze ich naozaj nikto nezachrani.

O: Gorged, they alighted by his runnels of sweat and drank. They tickled under his
nostrils and played leap-frog on his thighs. They were black and iridescent green
and without number; ... (s. 171)

P: Nasytené, spustili sa na poticiky jeho potu a napdjali sa z nich. Muchy boli
Cierne a dithovo zelené a zlietlo sa ich nes¢iselné mnoZstvo. (s. 151)

V tejto Casti sa z prekladu vytratil opis much. Nazdavame sa, Ze je dolezity.
Muchy sa v nom totiz na Simonovi hraji ako malé deti. Ten sa v tejto Casti stre-
tava zoci-voci s Bohom much - prasacej hlave napichnutej na ostepe. Aj toto pri-
rovnanie much hrajucich sa na zamdletom Simonovi k malym detom moze byt
istou predzvestou toho, Ze z chlapcov sa nakoniec stant krvila¢ni divosi. Okrem
toho pdsobi aj ironizujico vzhladom na situdciu deti na ostrove.

O: The chant rose a tone in agony.
“Kill the beast! Cut his throat! Spill his blood!*
Now out of the terror rose another desire, thick, urgent, blind.
“Kill the beast! Cut his throat! Spill his blood!*
Again the blue-white scar jagged above them and the sulphurous explosion beat
down. (s. 188)
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P: Agonicky spev este zosilnel.
w»Diviaka zabi! Podrez mu krk! Pusti mu krv!“
Opit sa nad nimi rozdavila belasobiela jazva, zarachotil sirovy vybuch. (s. 166)

Vo vyvrcholeni prekladatel, alebo neskor redaktor, mozno z nepozornosti vy-
pustil z prekladu vetu, ktora sa nachadza medzi dvoma identickymi replikami.
Tuénym pismom je oznaceny bojovy pokrik chlapcov, ktory pouzivali aj pocas
bojového tanca, ked napodobnovali lov a zabitie diviaka. Prave tato veta, ktora
z prekladu zmizla, stupnuje celkovu atmosféru. V chlapcoch - lovcoch sa preja-
vuje nezastavitelna tuzba zabit, hoci sa len hraji. Vynechanim tejto vety a nasled-
ného bojového pokriku je preklad ochudobneny o vznikajtice napitie a strach
o zivot chlapca, ktory hral tlohu loveného diviaka.

O: Then, at the moment of greatest passion and conviction, that curtain flapped
in his head and he forgot what he had been driving at. He knelt there, his fist
clenched, gazing solemnly from one to the other. Then the curtain whisked back.
(s.201)

P: No v okamihu, ked sa najvicsmi rozohnil a ked citil najvicsiu istotu, spustila sa
mu v hlave zvyéajnd clona, a zabudol, ¢o vlastne chce povedat. Zrazu sa clona
stratila. (s. 178)

Zo slovenského prekladu sa zda, Ze Ralph zabudol, ¢o chcel povedat, a vzapiti
mu to napadlo. Anglicky original viak opisuje nejaky cas, ktory uplynul, kym
sa znovu rozhovoril. V knihe sa podobna scéna casto opakovala. Zda sa, akoby
sa Ralph nikdy celkom nesustredil na svoj prejav a casto sa zasekol. Vac¢sinou
mu pomohol Bravco, v tomto momente Ralph ostal ticho a pokracovanie hladal
v tvarach ostatnych chlapcov.

O: “Smoke, “ he said, “we want smoke.“

He turned on the twins fiercely.

“I said ‘smoke’! Weve got to have smoke.“

There was silence, except for the multitudinous murmur of the bees. (s. 213)
P: ,Dym,“zrazu zvolal. ,,Potrebujeme dym.*

Znieslo sa ticho, v ktorom sa ozyval iba silny bzukot vciel. (s. 189)

V tomto uryvku sa opit prejavuje Ralphova tizba utiect z ostrova domov.
Uvedomuje si, Ze sa mu to podari, iba ak buda udrziavat dym, ktory sluzi ako sig-
nal. V tejto casti knihy sa uz velka vacsina chlapcov rozhodla pridat k Jackovmu
kmenu divochov, a preto sa prestali starat o ohen - ich jediny spdsob zachrany.
Ralphovi ostal iba Bravco a dvojcata.
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O: And anyway, he couldn’t stay here all night in an empty shelter by the deserted
platform. His flesh crept and he shivered in the evening sun. No fire; no smoke;
no rescue. (s. 227)

P: Aj tak nemoZe celii noc ostat' v prazdnom pristresku pri opustenej planine. Bez
ohna, bez dymu, bez nddeje na vyslobodenie. (s. 203)

V tomto momente je uz Ralph na vsetko sam a velmi dobre si to uvedomuje.
Chape, Ze bez ohna a dymu sa domov nikdy nedostane. Zaroven prichadzal vecer
a s nim aj ¢as, ked vychadza udajné zviera a chce chlapcov zozrat. Chybajtca veta
opisuje Ralphov strach, ktory vyvolava pocity strachu a sucitu s dietatom aj u ¢i-
tatela. O cely tento zazitok je vak slovensky ¢itatel ukrateny.

O: “Oh no——-*
They bent to him and lowered their voices.
“Push off, Ralph——-“(s. 231)

P: , Nie, nie...“
»Vzdial sa, Ralph...“ (s. 206)

Na tomto mieste sa Ralph rozprava s dvoj¢atami, ktoré stoja na strazi u di-
vochov. V anglickom originali sa v§ak nachadza niekolko viet, ktoré naznacuju,
ze dvojcata si uvedomuju, ze ak ich niekto uvidi, ako sa rozpravaju s Ralphom,
budu v nebezpecenstve aj ony, nielen Ralph, preto sa zohli a $epkali. V sloven-
skom preklade sa v8ak ani neznizili, ani nehovorili tichsie, ¢co by mohlo zname-
nat, Ze im na vlastnom bezpeci vobec nezalezi. Takato informacia je vSak ne-
pravdiva.

O: Eric raised his head and achieved a faint ululation by beating on his open
mouth. Then he glanced behind him nervously.
“Like that—--(s. 232)

P: Eric zdvihol hlavu a udierajiic si dlafiou na otvorené tista, vydal slabunky
tahavy zvuk.
»lakyto...“ (s. 207)

Ralphov rozhovor s dvoj¢atami pokracuje. Znovu sa vsak straca pocit ststav-
ného nebezpecenstva, ktoré pri rozhovore s nim dvojcata pocituji. V originali sa
chlapci stale obzeraju za seba, ¢i ich niekto nevidi. Z prekladu sa v3ak tito veta
straca, a tak si ¢itatel pokojne moze mysliet, Ze chlapcom na ich bezpeci nezalezi.
Z originalu vSak vyplyva, ze ak by ich prichytili, ako sa rozpravaju s nepriatelom,
trest by ich urcite neminul.
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O: The footsteps were still some distance away.
“Sam--I'm going to be all right, aren’t I?“
The twins were silent again.
“Here!“ said Sam suddenly. “Take this——-“(s. 233)
P: Kroky prichddzali este zdaleka.
»Tu mds!“ povedal zrazu Sam. ,Vezmi si...“ (s. 208)

Predposledna ukazka sa odohrava na konci stretnutia Ralpha s dvojc¢atami.
Skor nez Ralph usiel, chcel od dvojciat uistenie, Ze sa mu ni¢ nestane. Oznamili
mu totiz, Ze Jack chce ist na druhy den na lov a koristou mal byt prave on. Ralph
zdrveny strachom dufa, Ze Sam mu da pozitivnu odpoved, nech sa nemusi bat
o holy zivot. Dvojcata vsak na jeho otazku neodpovedaju. Ich ml¢anie symboli-
zuje bezvychodiskov situaciu. Cela tato ¢ast dialogu viak v slovenskom preklade
chyba. V slovenskom ¢itatelovi teda cela situdcia nemusi vyvolat taky sucit s hlav-
nou postavou ako u anglického citatela.

O: “I'm, I'm——-“
But there was no more to come. Percival Wemys Madison sought in his head for
an incantation that had faded clean away.
The officer turned back to Ralph. (s. 247)
P: ,Ja som, ja som...“
Déstojnik sa obrdtil k Ralphovi. (s. 219)

Posledny tryvok je z konca knihy. Na ostrov sa vylodil dostojnik z lode, ktora
chlapcov prisla zachranit. Dostojnik najskor natrafil iba na Ralpha, ktory utekal
pred lovcami a s nimi aj pred istou smrtou. Hned ako chlapci dostojnika zba-
dali, prisli za nim aj ostatni. Vtedy jeden z chlapcov, Percival Wemys Madison,
prehovoril repliku, ktort vidime na zaciatku anglického tryvku. Rozpravacovo
vysvetlenie, Ze uz ni¢ viac nepovedal, je dolezité, no i napriek tomu v slovenskom
preklade absentuje.

Percival je totiz symbolickd postava. W. Golding ho opisuje takto: ,,Percival
vyzeral tak trochu ako myska a akiste sa nepdcil ani viastnej materi® (s. 65). Neskor
sa chlapca opytali, ako sa vol4, a on im ako na povel odpovedal: ,,Percival Wemys
Madison, vikdrstvo Harcourt St. Anthony, Hants, telefon, telefon, tele...“ (s. 94). Su
to informdcie, ktoré rodic¢ia ucia deti pre pripad, Ze by sa niekde stratili.

Uplne na konci knihy sa Percival objavuje znovu. SnaZi sa zo seba dostat svo-
ju adresu, no nespomenie si ani na vlastné meno. Prvykrat, ked by sa mu tato
informacia na ostrove zisla, si na nu nespomina. Ostrov v zavere teda dokazal
z chlapca vykorenit aj najzakladnejsiu vedomost - vlastné meno.

Dve chybajuce kltucové vety teda slovenského citatela obrali o vyvrcholenie.
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3 ZHRNUTIE

Niekolko rdz sme v iryvkoch ukazali, ako vynechavanie spdsobilo stratu hrozy,
napitia alebo strachu. Tieto tri pocity su pre celkovu vystavbu diela velmi do6lezi-
té, nakolko je skupina chlapcov uvdznena na opustenom ostrove a este k tomu si
myslia, Ze tam s nimi zije akési zviera, ktoré im chce ublizit. Mnohych chlapcov
strach zmeni na nepoznanie. Je teda prvkom, ktory prispieva k vyvoju postav.
Slovenskému citatelovi tento fakt moze pokojne uniknut.

V knihe sa nasledne nachadza dalsia forma strachu - strach o vlastny zivot.
Ten ku koncu knihy preziva hlavny hrdina Ralph. Vyhlasia nanho lov ako na diva
zver a jediny prejav utechy, ktory mohol dostat od dvojciat, mu bol odoprety, pre-
toze, ak by Ralphovi pomohli, mohlo by ich to stat zivot. Strach dvojciat sa v§ak
z prekladu vytraca tiez.

Vynechavanie v preklade tiez sposobilo, Ze postavy posobia inym dojmom
ako v originali:

> Jack je v slovenskej verzii menej agresivny, nevyznieva tak despoticky a krvi-
la¢ne ako v anglickom origindli.

» Ralphove vodcovské kvality sa zo slovenského prekladu akosi vytratili. Citatel
nevie, Ze aj Ralph vie premyslat a nie vSetko mu musi radit Brav¢o. Okrem
toho v slovenskom preklade neposobi ani zdaleka tak odvazne ako v anglickej
verzii.

» Na druhej strane Bravco sa v preklade ¢iasto¢ne zbavil naivity.

Nesmieme zabudnut ani na opisy okolia a deja. Vytratili sa opisy, ktoré mali
v citatelovi vyvolat pocity strachu a zaroven mali posobit aj paradoxne k deju
— krasne opisy zapadov slnka a nadchadzajuci strach z tmy. Vytratil sa aj opis vy-
volavajuci zhnusenie — muchy hrajtce sa na chlapcovom tele. V3etky tieto efekty
by prispeli k celkovému ucinku diela na ¢itatela.

Asi najzavaznejsia strata nastala na konci knihy, ked'sa zo slovenského prekla-
du vytratila jedna z hlavnych point celej knihy. Podla nasho nazoru je tato strata
dokazom toho, ze dodrziavanie zdsad slovenskej prekladatelskej $koly ma zmysel
a je potrebné na zachovanie uplného vyznamu diela.

Od zachovania Gplného vyznamu diela sa teda dostavame k otazke, ¢i preklad
zachoval invariantnu informaciu celej knihy. Dovolime si tvrdit, Ze aj napriek
stratam, ktoré nastali, ¢i uz boli vaznejsie alebo nie, sa invariantna informacia
zachovala. Pozornému slovenskému ¢itatelovi neunikne hlavna pointa pribehu
- Zivot jednotlivca v spolo¢nosti a jeho tuzba po moci, ako aj suboj jednotlivca
so skupinou.
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ZAVER

V prispevku sme sa snazili poukdazat na nasledky vynechavania v preklade. Pri
takomto postupe sa z prekladu nevytracaju iba faktické udaje, ale oslabuje sa aj
celkova atmosféra diela a charakteristické ¢rty jednotlivych postav. Verime, ze sa
nam podarilo potvrdit délezitost Ferencikovej zasady textovej uplnosti. V zavere
treba este povedat, Ze prekladatel odviedol dobry kus prace a preklad je na velmi
vysokej urovni, i ked zub ¢asu na jazyku uz zanechal svoju stopu. Vybraté pasaze
ani zdaleka neodrazaju vysoku kvalitu prekladu a maju posobit ako vystrazny
prst pre tych, ktori by sa chceli k vynechavaniu v preklade uchylit.
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RESUME

This paper deals with translation by omission from the point of view of the Slovak
Translation School. The author presents several passages from the original and the Slovak
translation of the book Lord of the Flies by William Golding and tries to illustrate the
results caused by omissions in the translation. In the end, he formulates that omissions
do not only cause the loss of information, they also rob the reader of the atmosphere and
of the specific traits of the characters. The main aim of the paper is to pose as a warning
for students of translation and beginner translators and as a demonstration of the drastic
effects omissions in translations can cause.
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SUCASNE TENDENCIE AMERICKEJ
] TRANSLATOLOGIE: )
NAVRAT K SCHLEIERMACHEROVEJ DICHOTOMII?

Matej Las

Matej Las sa narodil v Kysuckom Novom Meste a v sticasnosti je Studentom prvého roénika
doktorandského stiidia na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici. V bakaldrskej a diplo-
movej prdci sa venoval kritike prekladu, ktorii dalej rozvija aj v dizertacnej prdci.

uvobD

V nasledujicom c¢lanku formulovanom na zaklade zisteni z diplomovej prace
s nazvom Kompardcia slovenskej a americkej prekladovej skoly na priklade rus-
kého romdnu Opricnikov der blizsie preskimame sticasny stav umeleckého pre-
kladu v Spojenych statoch americkych, pozrieme sa na ich vyznamné teoretické
uvahy o preklade, zameriame sa na ich sucasny stav knizného trhu v suvislosti
s umeleckym prekladom a dotkneme sa aj niekolkych poznatkov o kritike spo-
minaného prekladu.

Cielom prispevku je preskumat vyvin teédrie prekladu v USA, jej sucasné
tendencie a reflektovat tamojsi umelecky knizny trh so slovenskym, pricom sa
budeme zameriavat na sposob, akym sa tzv. malé literatury liSia od velkych.
Domnievame sa, ze atypicky pohlad na preklad siahajtci k Schleiermacherovej
dichotémii mdze priniest ozivenie diskusie o funkcii prekladu.

1 MIESTO UMELECKEHO PREKLADU V LITERARNOM
SYSTEME

Itamar Even-Zohar (1973 a 1976) sa zaoberal spésobom, akym sa prekladova
literatura zaclenuje do cielového kanonu literatiry domacej. V tedrii polysysté-
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mov (pojmom polysystém oznacuje kanonizované centrum literatiry) popisuje
tri situacie, ked sa preklad dostava do centra cielového literarneho kdnonu a s do-
macou literatdrou sa podiela na formovani novych modelov.

Preklady sa vzdy nachddzaji na okraji literarnych systémov, zalezi v§ak na
frekvencii interferencii, ¢i a do akej miery ovplyviiuju samotny polysystém. Li-
teratura, ktorej polysystém sa formuje prakticky vdaka prekladom, je podla
I. Evena-Zohara mald, nedostato¢ne vyvinutd, marginalna ¢i ,,slaba®, alebo sa na-
chadza v krize, a preto musi vyhladavat nové impulzy na tvorbu novych modelov
— preklady.

Zaroven tvrdi, ze ,velké” literatury, medzi ktoré nepochybne patri aj seve-
roamericka literatura, preklady prakticky nepotrebuji, dokonca st neziaduce,
pretoze ohrozujui kanonizované centrum. Preklady z velkych literatir sa naopak
v zna¢nych mnozstvach ukladaju na okraji literarnych systémov malych literatar
a roznou intenzitou interferuju s ich polysystémami, az sa napokon ¢asto stavaju
samotnymi centrami. Na zéklade tohto predpokladu sme sa rozhodli overit po-
diel prekladovej literatury v USA a porovnat ho s mensou literatirou, konkrétne
so slovenskou.

1.1 Umelecky preklad v USA v ¢islach

Problém prekladu sa v USA zvykne nazyvat the three-percent problem, ¢o auto-
maticky naznacuje ich podiel na kniznom trhu. Ide vs$ak aj o preklady iné ako
umelecké. Vdaka udajom, ktoré zbiera Rochesterska univerzita' sme zistili, ze
v roku 2013 vyslo v USA 304 912 kniznych publikacii, z ¢oho len 541 prekladov
umeleckej literatury, t. j. 1,8 %. Na Slovensku vyjde ro¢ne v priemere 9640 novych
publikécii, z ¢oho byva priblizne 730 publikacii umeleckej literattry a asi 550
z nich tvoria preklady, ¢o je okolo 73 %?.

Vidime skuto¢ne markantny rozdiel, ktory potvrdzuje vyssie uvedent hypoté-
zu o nutnosti prekladov v tzv. ,,malych literatarach® Vzhladom na obrovsky po-
diel umeleckych prekladov v slovenskom jazyku mozeme tvrdit, Ze v polysystéme
slovenského literarneho kanonu sa bezpodmiene¢ne nachadzaju aj preklady.

Pozrime sa vs$ak blizsie na vyvoj na prekladatelskom trhu v USA za posled-
nych sedem rokov.

Hoci vidime, Ze v poslednych rokoch nastupuje mierne rastici trend, stale
ide o takmer zanedbatelny pocet publikacii vzhladom na celkovy pocet domacej
produkcie.

Zamer uvedenej ,Statistiky” je skor informativny nez exaktny, no rozdiel
v podiele prekladov je natolko markantny, ze dostato¢ne ilustruje postulat
I. Evena-Zohara. Zaujimavy je vSak paradox v postaveni prekladatelov na Slo-
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Graf 1:
Pocet umeleckych prekladov v USA od roku 2009 do roku 2015

vensku a v USA v stvislosti s uvadzanim prekladatelovho mena v titule. Kym na
Slovensku sa mena prekladatelov tlac¢ia nevelkym fontom na tiraz, v USA sa pre-
kladatelovo meno objavuje na obalke i na chrbte knihy a vnutri ¢asto najdeme
aj biografie prekladatelov. Treba dodat, ze aj medzi slovenskymi vydavatelstvami
sa ndjdu vynimky. St nimi napr. vydavatelstva Causa editio a Milanium, ktoré
uvadzaju mena prekladatelov na obalke a tato tendencia sa do istej miery zaci-
na prejavovat aj v Ikare, Slovarte a Artfore, v ktorych sa pri zvu¢nych mendach
prekladatelov uvadzaju aj ich kratke biografie. Pomerne nové vydavatelstvo re-
portaznej literatary, Absynt, zasa propaguje svojich prekladatelov na socialnych
sietach.

Prave uvadzanie prekladatelovho mena na obélke sa moze ukazat ako najpod-
statnejsie. Nielenze tak prekladatel umeleckej literatury ziskava vacsiu prestiz,
ale citatel si zaroven okamzite uvedomuje, Ze ide o preklad a pristupuje k dielu
s inymi oc¢akdvaniami — dovolujeme si totiz tvrdit, Ze nie kazdy bezny Citatel
zahrani¢nej umeleckej literatury si je nevyhnutne vedomy jej povodu a faktu,
ze ide o preklad. Vdaka tejto napohlad nedolezitej informacii je citatelovi hned
jasné, ze dielo vzniklo v inom kultirnom prostredi. Tym ¢inom sa zmensuje
hypoteticky priepastny rozdiel medzi ideovymi hodnotami ¢itatela a ideovymi
hodnotami prekladu - toto tvrdenie podporuju zistenia o funkciach tzv. pseudo-
prekladov’.

Hoci je severoamericky knizny trh niekolkokrat vacsi, dovolujeme si ich pri-
klad v oblasti zviditelnnovania prekladatelov povazovat za hodny nasledovania
a hodnotime pozitivne?, Ze niektoré vyssie spomenuté slovenské vydavatelstva
uvazuju podobne.
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2 TEORETICKE UVAHY O PREKLADE V USA

Zaciatkom 20. storocia sa rozpadd pozitivisticky pristup k vede a nastupuje éra
postpozitivizmu. Iste, dekonstrukcia vznika predovsetkym vo stére filozofie (Karl
Popper, Jean Baudrillard), no koncom osemdesiatych rokov sa dostava aj do
translatologie. Postpozitivisti tvrdia, Ze nejestvuje jedno vSeobecne platné rie-
S$enie problému a ulohou vedy teda nie je hladat univerzélne rieSenie, ale skor
sproblematizovat tlohu.

Ststredili sme sa predovsetkym na teérie vznikajice po tom, ¢o S. Bassnettova
a A. Lefevere (1990) pomenovali cultural turn, teda orientaciu v preklade na kul-
turu. Je nevyhnutné pozriet sa na kulturno-historicky kontext, na pozadi ktorého
toto hnutie vznikalo.

Teoretici zakladajtci deskriptivnu translatologiu patria do generacie rokov
Sestdesiatych, do generacie zna¢ne ovplyvnenej a radikalizovanej politikou doby.
Koniec druhej svetovej vojny predznamenal zaciatok dekolonizacie, rozdelenie
Europy vyustilo do Studenej vojny, do vojny vo Vietname, McCarthyho lovu na
carodejnice, do hnutia Hippies a v neposlednom rade do hnutia za ob¢ianske pra-
va. Do zivota ludi masivne zasahuje ideolégia a moc. To, spolu s globalizaciou
ekonomik a kultur, vyustuje aj do posunu v zamerani translatologického vysku-
mu. V Spojenych statoch islo teda predovsetkym o postkolonialnu reakciu na
preklad.

2.1 Lavicova politika v prekladovych teériach

Maria Tymoczkova (2014) tvrdi, Ze postpozitivizmus uznava viaceré perspektivy
na problémy spoloc¢enskych vied, Ze je nutné pokladat vSetky z nich za rovnocen-
ho okruhu, nielen z centralnej dominantnej sféry (predovsetkym zo ,,Zapadu®
v geopolitickom slova zmysle). Vdaka tomu sa pojem preklad moze rozsirovat aj
o teorie prekladu, ktoré sme dodnes zanedbavali, ¢im sa zlepsi kvalita prekladu
a posilni sa postavenie prekladatela v spolo¢nosti.

Jednym z najzasadnejsich predstavitelov postkolonialneho spektra teoretikov
je Lawrence Venuti, ktory sa v tedriach vracia k Schleiermacherovej dichotémii
— domestication a foreignization (dalej ako ,,udomacnovanie® a ,,scudzovanie®).
Vznik a presadzovanie Schleiermacherovho scudzovania stviselo s cielom vyvi-
nut spisovny nemecky jazyk prostrednictvom gréckych prekladov, pretoze v tom
Case neexistoval jeden jazyk zdruzujici vsetkych obyvatelov daného regionu.
Antoine Berman, zastupca francuzskej prekladovej skoly, takisto podporoval do-
slovny preklad. Jeho imyslom v$ak uz nebolo rozvijat franctzstinu, ale kultur-
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ne sa otvorit ostatnym krajindm. L. Venuti (1995) sa teda k tymto postulatom
vracia, no jeho ciel sa opdt meni. Preklad podla neho nikdy nie je ¢isto jazyko-
va zalezitost, ale vzdy oplyva faktormi, akymi st moc ¢i ideologia®. Prave preto
znacne kritizuje volny preklad, resp. domestikaciu a oznacuje ju za etnocentricka
redukciu cudzieho textu na cielové jazykovo-kultirne hodnoty. Podla jeho slov je
nutné vyuzivat metdédu scudzovania, vdaka ktorej je ¢itatel schopny konfrontovat
lingvistické a kultirne rozdiely cudzieho textu so svojimi, a tym uznat ostatné
kultary za rovnocenné, ¢o by malo viest az k umierneniu socialnych nepokojov
medzi predstavitelmi roznych narodov.

Edwin Gentzler s Mariou Tymoczkovou (2002) nazyvaju tento samostatny
a nezavisly diskurz deskriptivnej translatolégie, ktory skiima vztah medzi mocou
a prekladom, power turn. Skimaju, ako preklad ovplyviuje kultary, ako moze
jeden jazyk nadobudnit dominantné postavenie nad druhym a ¢i sa prave do-
minantnost anglictiny nevzpiera postpozitivistickej idei rozmanitosti. Prave Ve-
nutiho scudzovanie by sme mohli oznacit za nastroj, ktory by mohol napomoct
mensim kultiram zviditelnit sa v ramci vdc¢sej kultury a dosiahnut tak autoném-
nu zmes mikrokultir v makrokultdre.

V stcasnosti je translatologiu v USA mozné Studovat len v ramci literarnej
vedy. Aj preto su najfrekventovanejsimi terminmi v prekladovych tedriach kul-
tura, ideoldgia, moc a jazyk. Teoretici povazuju preklad za obzvlast mocny na-
stroj formovania kultdr, ktorym sa definuje pohlad obyvatelov Spojenych statov
americkych na ostatné narody a naopak. Za hlavnu zodpovednost pri preklade
povazuji branenie sa mensich kultur a jazykov pred dominantnou, pohlcujicou
silou anglictiny, ¢o sa deje aj zasluhou prili$ naturalizovanych prekladov, kde sa
s ciefom zlepsit ¢itatelnost textu straca akakolvek odlisnost- ¢o by, naopak, mala
byt idedlna stratégia prekladatelov mensich kultur.

2.2 Preklad nevyhnutne ideologicky

A. Lefevere (1992) prichadza s terminom refraction (text spracovany pre kon-
krétne publikum), ktory neskor prepracovava a prementva na rewriting (dalej
ako prevod - A. Popovic /1971/ vyuziva pojem metatext). Kazdy preklad je podla
neho prevodom povodného textu, a teda kazdy preklad je manipulaciou v sluz-
be moci (s podobnymi myslienkami opét prisiel uz A. Popovi¢ /1971/), pricom
vsak pozitivne aspekty mozu napomoct rozvoju spolocnosti a literatury. Proces
prevodu zac¢ina uz pri vybere diela a najmarkantnejsie sa demonstruje pri vybere
invariantu. UZ samotna nutnost vyberu invariantu (nech je to ¢okolvek) zname-
nd, ze tlohou prekladu je viac nez len komunikovat pévodnd spravu. Pri ume-
leckom preklade skuto¢ne neexistuje objektivny invariant, pretoze kazda jedna
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interpretacia invariantu je podriadena prekladatelovymi nazormi, hodnotami,
ideoldgiou, kultirou a v neposlednom rade ¢asom prekladu® (tento problém sa
A. Keniz /2006/ snazil vyries$it pojmom flexibilny invariant, ktory by sme vsak
mohli oznacit za oxymoron, lebo popiera samotnu podstatu invariantu).

Povazujeme za dolezité uviest este jeden Lefeverov pojem a tym je patrondt.
A. Lefevere ho definuje ako kolektivistickul entitu, ktord nezaujima ani tak lite-
ratura a jej poetika, ako skor ideoldgia. Spominand entita dohliada na literarny
systém, reguluje vztahy medzi r6znymi literarnymi systémami a formuje spolo¢-
nost a kultaru.

Patronat sa podla A. Lefevera sklada z troch komponentov - ideologického,
ekonomického (patron dohliada na finanéné zabezpecenie spisovatelov a prekla-
datelov) a z komponentu statusu (patron moze udelovat prestiz a uznanie). Dalej
ich deli na diferencované a nediferencované. Nediferencovany patronat vznika
vtedy, ked st vietky tri komponenty koncentrované v jednej osobe ¢i institucii,
ako napriklad v totalitnych rezimoch. Naopak diferencovany patronat je taky,
v ktorom je ekonomicky uspech relativne nezavisly od ideologickych faktorov
a nemusi nevyhnutne prinasat prestiz.

Spominali sme tedriu polysystémov, v ktorej I. Even-Zohar (1973 a 1976) uva-
dza, ze aj v pripade, ked preklady mozu v cielovej kulttre zastavat poziciu potreb-
nej inovacie, sa ¢asto vyuzivaji na upevnenie zastaranych tradi¢nych $tandardov
aich ,cudzost® potlacaju prekladatelove stratégie. Prave I. Even-Zohar (1976) sa
domnieva, ze prekladatel by nemal hladat hotové modely v domacom kontexte,
ale mal by byt odhodlany porusovat domace konvencie. Len vtedy sa moze pribli-
zit k adekvatnemu prekladu - v tomto pripade sa s G. Tourym, ktory je zasadne
proti porusovaniu domacich konvencii, rozchadzaju.

Na tejto myslienke a Schleiermacherovych postuldtoch zavadza L. Venuti
(1998) pojem heterogénnost, ¢im prakticky predklada navrh ako prekladat. Jeho
navrh, opit zalozeny na postulatoch F. Schleiermachera, spociva vo vytvoreni
»pidzinu“ medzi povodnym a cielovym jazykom, vdaka ktorému by mal prekla-
datel ponuknut citatelovi odklon od klasickej domestikacie predovsetkym vo
vyznamnych castiach inak véeobecne ¢itatelného prekladu. Kazdy preklad by sa
v8ak podla neho mal badatelne 1isit od spisovnej anglictiny, pricom by si mal
zachovat zrozumitelnost. Okrem iného je aj proti pouzivaniu poznamok pod ¢ia-
rou, pretoze udajne ohranicuju cielové publikum len na elitu.

Heterogénnost mozno dosiahnut len v pripade, Ze si prekladatel uvedomuje
tzv. ethics of difference, teda subor vo svojej podstate abstraktnych noriem, kto-
rych sa ma prekladatel drzat, aby sprostredkoval domacemu citatelovi cudzie
filozofie a dondtil ho spoznat cudzie kultiry a pochopit ich spdsob zivota. Pre-
kladatelia si podla L. Venutiho musia uvedomovat, Ze sa podielaji na formovani
obrazov cudzej kultiry. Hlavnou myslienkou Venutiho tedrie teda nie je zamerne
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scudzovat text, ale pokusit sa o hlbsiu interpretaciu kultary, ktora sa odraza prave
v jazyku a pokusit sa ju preniest aj na tikor scudzenia prekladov.

2.3 Scudzovanie ako odpor etnocentrizmu

L. Venuti pomerne ostro kritizuje preklady bestsellerov a oznacuje vydavatelstva
za Cisto komercné, pripadne az imperialistické, pretoze nevyuzivaji obrovské zis-
ky zo zahrani¢nych bestsellerov na zvysenie podielu prekladov, ale na podporu
domacich bestsellerov. Zachadza tak daleko, Ze pristup domacich ¢itatelov ozna-
¢uje za narcisticky, lebo tidajne oc¢akavaju od cudzieho textu len utvrdenie sa vo
vlastnom moralnom, nabozenskom a politickom presvedcenti.

Preklad vyuzivajici scudzovanie moze byt naopak formou odporu voci et-
nocentrizmu a rasizmu, kultirnemu rasizmu a imperializmu a moze byt v zauj-
me demokratickych geopolitickych vztahov (Venuti, 1995). Pouzit preklad ako
»obrannu zbran“ mensich kultar navrhuje aj Michael Cronin (2006) v publikacii
Translation and Identity, v ktorej sa venuje problematike migracie a popisuje, ako
napr. ir¢inu formoval preklad alebo aky dopad mali preklady budhistickych po-
svatnych knih na formovanie mandarin¢iny. M. Cronin sa predovsetkym zaujima
o problémy kozmopolitanizmu a navrhuje rozli§ovat medzi tzv. ,,makro-kozmo-
politanizmom® (vytvaranie akychsi nadnarodnych organizacii) a ,,mikro-kozmo-
politanizmom® (ktorého cielom je diverzifikovat a zviditelnit mensie celky, nazy-
va ho aj ,,kozmopolitanizmus zdola“). Zamysla sa nad kultirnym prekladom tak,
ako ho definoval Homi K. Bhabha - teda preklad skor metaforicky, ,,prekladanie®
bez nevyhnutnosti redlneho procesu prekladu v translatologickom zmysle slova,
ale skor v antropologickom.

Vo véeobecnosti by sme mohli konstatovat, Ze translatolégovia v USA reaguju
na to, ¢o Gioconda Belliova (1994), spisovatelka z Nikaraguy, nazyva McWorld.
Tymto pojmom oznacuje zapadnu kulttru, ktord sa podla nej demonstruje ako
jedina forma civilizovaného sveta, a tym ohrozuje ostatné kultury, ba dokonca
sposobuje ndrast nacionalizmu, ¢o je podla nej logicka reakcia na pocit ohrozenia
vlastnej identity. G. Belliova napriklad tvrdi, Ze pre etnickd hrozbu®sa rozrastlo
aj dzihadistické hnutie. Zabranit podobnym hnutiam moéze jedine premyslena
ochrana mensich kultar v makrokulturach.

Celkom zaujimavy je postoj A. Keniza (2006), ktory sa domnieva, Ze v ére
globalizacie a zapadného imperializmu sme ako krajina stratili svoju narodnu
kultiru a identitu. Hoci moze tvrdenie vyzniet prili§ prehnane az apokalypticky,
ide presne o to, na ¢o upozornuju teoretici zo Spojenych statov.

47



PREKLADATELSKE LISTY 6

3 VLADIMIR SOROKIN V KONTEXTE RUSKEJ LITERATURY

Vladimir Sorokin (1955) je autorom ruskej postmoderny’ a konkrétne koncep-
tudlneho hnutia soc-art, ktoré zaciatkom sedemdesiatych rokov reagovalo na
oficidlnu statnu doktrinu socialistického realizmu prostrednictvom vyuzivania
umeleckych ¢ft socialistického realizmu na parodovanie skuto¢nosti. Jazyk so-
cialistického realizmu totiz vyuzivali v netypickych situaciach a na nezvycajnych
miestach.

V jeho diele prevlada irénia, prepiate nasilie, politické aluzie, kritika rezimu
a dystopické obrazy vychadzajice z diel Jevgenija Zamjatina, Georgea Orwe-
lla, Aldousa Huxleyho ¢i rovesnicky Tatiany Tolstej. Ide o provokativneho kon-
troverzného autora, ktory poslednymi titulmi zretelne kritizuje Putinov rezim
a smerovanie krajiny.

3.1 Opric¢nikov den

V analyzovanom romane Opricnikov de#i (2006) autor zasadzuje pribeh do Mos-
kvy roku 2028, ked je Rusko opit raz od zapadu oddelené novou zeleznou opo-
nou a rezim sa vracia k caropapizmu, telesnym trestom a drakonickym zakonom.
Nového cara-batusku strazia a na dodrziavanie zakonov dohliadaju tzv. opri¢ni-
ci, ¢o je pojem pochddzajuci z ¢ias Ivana Hrozného. Pojem popisuje samostatnu
policiu cara, ktora v mene dodrziavania miestnych zdkonov terorizovala okolie,
vzbudzovala strach ¢i vrazdila nepriatelskych bojarov.

V. Sorokin opisuje jeden bezny den opri¢nika. Pozostava prevazne z vrazde-
nia, znasilnovania ¢i autorizovania divadelnych hier. Futuristicki opri¢nici vy-
menili kone za ¢ervené Mercedesy, niektori z nich maju dokonca vysokoskolské
vzdelanie, dbaju na slu$né vyjadrovanie vsetkych obcanov a na zakaz rihania sa
a u obyvatelov ,,Novoruska“ vzbudzuju strach zo vsadepritomne ¢ihajiceho ne-
priatela.

Vzhladom na obmedzeny rozsah ¢lanku sa uspokojime s preciznou definiciou
profesora Martina C. Putnu, ktory nazyva Rusko krajinou rozporov, kde ¢lovek
moze byt zaroven bolSevik a ortodoxny krestan a podobne aj autor postmoderny
a politicky autor. Vo vynikajucej publikacii Obrazy z kultirnich dejin ruské reli-
giozity o Opricnikovom dni pie: ,,Jde o proud, ve kterém se spojilo pravoslavi ve
své konzervativni, obfadnicko-tretifimske moskevsko-restauracni linii s postkomu-
nistickymi strukturami a s dalsimi ideovymi proudy, jako je eurasijské dovolavani
se asijskych kotenii Moskvy v tradici Lva Gumiljova, esoterické vzyvani pohanské-
ho ruského ddvnovéku v tradici Nikolaje Rericha, antisemitské proklindni hnijici
Evropy v duchu Danilevského a Leontjeva, ale i pravoslavné romantické oslavovani
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duchovni promény a navratu ke Kristu, jez nabidl Gulag, v tradici Alexandra Sol-
Zenicyna“ (Putna, 2015, s. 275-276).

4 NIEKOLKO POZNATKOV Z KRITIKY PREKLADU
OPRICNIKOVHO DNA

Roman v roku 2011 prelozila prekladatelka Jamey Gabrellova, dvorna Sorokino-
va autorka, ktora do dne$ného dna prelozila uz pét jeho romanov, venuje sa pisa-
niu o ruskej kultire a umenti a aj preto ju povazujeme za nanajvys kompetentnd,
¢o preukazala aj v skimanom preklade.

Prekladat V. Sorokina do anglictiny stazuje jemu typickda melanz stylov, neo-
logizmov a historizmov, vyuzivanie ,,pidzinu“ starej cirkevnej rustiny a jazyka
socialistického realizmu.

Domnievame sa, ze kritika prekladov znamenitych prekladatelov moze sluzit
ako vhodny impulz na rozvijajtce sa schopnosti studentov prekladatelstva, a pre-
to je nutné spomenut, Ze nie je vyhradne negativna. V nasej kritike sme sa sustre-
dili predovsetkym na casti textu, ktoré povazujeme za nositele kultury, ideologie
alebo unikatnej Sorokinovej poetiky. Z kvanta prikladov v romane sme vybrali
tie, ktoré povazujeme za reprezentativne na zhodnotenie koncepcie prekladatel-
ky. Hoci G. Toury (1980) a aj A. Lefevere (1992) sa vymedzuju vo¢i komparativ-
nej metdde kritiky prekladu, pretoze pri nej ¢asto dochadza len k nefunkénému
vymenovaniu chyb, zvolili sme si komparativny model, lebo inak by sme nedoka-
zali definovat, do akej miery sa prvky severoamerickej tedrie odrazali v preklade.

Kritika prekladu je vo svojej podstate kritikou kritiky, kedze prekladatelova
interpretacia (kritika) podlieha kritikovej interpretacii. Neslo nam ani tak o kom-
plexnt analyzu celého diela, ale o kritiku prekladu oprett o konkrétne ciele defino-
vané nami interpretovanou funkciou pévodného diela. Interpretaciu funkcie sme
zalozili na fakte, Ze zaujem o Sorokinov roman vzrastol po anexii Krymu, kedze
v nom V. Sorokin predstavuje svoj pohlad na sucasnu politiku Ruskej federacie.
Ide teda v prvom rade o kritiku Putinovho rezimu, ktord mnohé krajiny (nevy-
hnutne aj z ideologického dovodu) prijali do svojho prekladatelského kanénu.

Bohuzial, ak sa tedrie ¢asto reprezentuju ako len ,tedrie pre tedrie, severo-
americka translatologicka skola je zrejme ukazkovym prikladom slonovinovej
veze. Domnievame sa viak, Ze spliia Levého predstavu o funkénej teérii prekla-
du: ,,Psani o problémech prekladu ma podle mého ndazoru néjaky smysl, jen pokud
prispiva k nasi znalosti Cinitelti ovliviiujicich prekladatelovu prdci a jeji kvalitu,
pokud prispiva k nasi znalosti toho, jak vysledné piisobené na ctendre je zdvislé na
metoddch zvolenych prekladatelem™ (Levy, 1971, s. 147) a to deskriptivnym vyme-
dzenim idedlneho prekladu.
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Hoci v porovnani s tym, po ¢om volaju americki teoretici, je preklad Opricni-
kovho dna az prili$ kreolizujuci, relativne ¢asto vyuziva explikacie (red shirt with
collar buttons on the side - kosovorotka) a na niektorych miestach je z jazykovych
dovodov nevyhnutne $tylisticky zoslabeny (bezbozniki prelozeni ako atheists),
urcite nemozeme povedat, ze by sa pdvodna kultura z prekladu vyslovene vytra-
tila. Kreolizujuci preklad vznikol vdaka usiliu oslovit va¢sinového citatela, ktory
je, opét podla slov teoretikov prekladu, pohodlny a odmieta text ¢o i len scasti
nezrozumitelny. J. Gambrellova sa pokusala o kompromis a domnievame sa, ze
jej prekladatelska koncepcia zodpovedala jej cielom. Prave tymito kompromis-
mi vSak porusuje Venutiho volanie po etike rozdielnosti a po scudzujucom pre-
klade.

Preklad by sme urcite nenazvali etnocentricky, lebo sa na niektorych miestach
podriaduje pévodnej kulture, na mnohych miestach vyuziva obycajnu transkrip-
ciu ruskych pojmov a terminov (boyar, zakuska, Mercedov, Batya), pozdravy, kto-
ré v povodnom texte vyrazne odrazaju socidlne postavenie protagonistov, su vo
velkej miere prelozené doslovne (Good health to you!) a aj tykanie, resp. vykanie,
ktoré nie je v kulturnom rastri cielového jazyka, sa prekladatelka snazila aspon
naznacit (We always call each other by the familiar form, ty, since were one opri-
chnik family.).

V nasej praci sme posudzovali aj preklad Jana Strassera, ku ktorému sme
prakticky nemali vyhrady. I$lo o natolko naturalizovany preklad, ze v zaplave ja-
zykovo exotizujucich prekladov na nagom trhu mohol na ¢itatela posobit dokon-
ca az ,cudzo, aj ked ide prakticky o oxymoron. J. Strasserovi sa podarilo vytvorit
pocitovu stopu starej cirkevnej rustiny, a pritom sa preklad vyrazne nevymykal
zo spisovnych $tandardov slovenciny.

ZAVER

Teéria Spojenych $tatov americkych reflektuje potreby pozdvihnit v preklade
mensie jazyky na ukor oslabenia pozicie ,,nedotknutelnej“ anglictiny, ¢o by podla
miestnych translatolégov mohlo prispiet k zmenseniu napitia v multikultarnych
spolo¢nostiach.

Hoci nemozno hovorit o zaniku toho, ¢o pozname pod pojmami ,,malé*
a ,velké” literatdry, spdsob prekladu modze byt pomyselnym stupienkom pre
mensie literattry, a ako navrhuje tedria Spojenych $tatov, zaroven aj vedomym
zostupovanim z nedohladného pohlcujtceho piedestalu literatar velkych.

Mohli by sme teda skonstatovat, ze americki translatolégovia volaju po ,,zrov-
nopravneni“ jazykov a kultur, ¢o je podla nich mozné dosiahnut aj prostred-
nictvom prekladov. Ak je v8ak podla nich ulohou ,velkych literatar® pokusat sa
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o zviditelfiovanie mensich kultar v prekladoch prostrednictvom prekladatelske;
stratégie scudzovania, nie je ulohou a zaroven akymsi protipélom ,,malych® lite-
ratur vyuzivat preklady na vyvin domaceho jazyka, napr. prostrednictvom natu-
ralizovanych prekladov? Tuato otazku si zatial nedovolime zodpovedat. Otazne
vsak je, do akej miery ide opit len o tedriu pre teériu a ¢i ju prekladatelia vobec
zohladnuju.

POZNAMKY

V zoznamoch nie st zahrnuté reedicie starych prekladov.

2 Pozri FOCK, Holger, DE HAAN, Martin a LHOTOVA, Alena: Comparative income of literary
translators in Europe.

Gideon Toury v ¢lanku Enhancing Cultural Changes by Means of Fictitious Translations pise
o roznych pripadoch, ked sa originalne dielo v domacej kulture vydavalo za preklad, pretoze
prichddzalo s novym literarnym modelom, ktory by bol v kontexte domacej literatiry odstideny
na zatratenie. KedZe sa vSak vydaval za preklad, jeho zna¢ne rozdielne ideové hodnoty sa jed-
noducho povazovali za vysledok inej kultdry, ¢o teda uz prijatelné bolo. Po zasadeni takéhoto
»pseudoprekladu® (so slovenskym ekvivalentom prichadza A. Popovi¢ v Tedrii umeleckého pre-
kladu) uz aj domaci autori prijali novy literarny model a mohli pri pisani vlastnych diel na dany
pseudopreklad odkazovat.

Mena prekladatelov na obalkach umeleckej literatiry mapuje https://www.ceatl.eu/actions/bo-
ok-cover-collection.

Treba poznamenat, Ze udomdcnovanie a scudzovanie sa mierne odliSuju od pojmov naturaliza-
cia a exotizacia, dobre znamych v nasom kontexte. U prvych dvoch spomenutych ide predovset-
kym o rovinu kultdrnu az politicko-ideologicku.

Ako protiklad je nutné spomenut termin Homiho K. Bhabhu, tzv. mimikry, ktorym popisuje
proces, ked sa kolonizovana krajina rozhodne dobrovolne imitovat az prevziat kultdru koloni-
zujucich.

Ruskud postmodernu nemozno stotoziiovat s postmodernou zapadnou. M. Epstejn (1995) pise,
Ze kym zdpadnd postmoderna je zvic¢sa apolitickd, v Rusku je to naopak, Baudrillardovu simu-
laciu reality v ruskej postmoderne nahradza simulacra — zosnovana pravda zakryvajuca skutoc-
nost, ze Ziadna pravda nie je. M. Epstejn zachadza tak daleko, ze celé dejiny Ruska prirovnava
k postmoderne. Akakolvek zmena totiz prichadzala zhora a bola obyvatelstvu nanatend - kres-
tanstvo sa rozhodlo na pohanské Rusko zaviest knieza Vladimir, Peter I. Velky nandtil Rusku
svzdelanost a Leninovi bolSevici prakticky zneskodnili caristické Rusko - realitu tak podla M.
Epstejna vzdy produkovali elity a uvalovali ju na obyvatelov tak mohutne, Ze sa z ideologickych

konstrukcii stavala hyperrealita.
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RESUME

The paper is based on our diploma thesis in which we researched contemporary
translation theories in the USA. Our main goal was to inform of the current Translation
Studies tendencies in the USA, its book market with regard to fiction translations and
to compare it with the Slovak book market. We believe the elements of the American
translation theories could revive the discussion on the function of translations in general.
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SU STUDENTI NA SVOJE TLMOCENIE
_ PREHNANE NAROCNI?
TRIANGULACIA STYROCH TYPOV HODNOTENIA
SIMULTANNEHO TLMOCENIA

Lydia Machova

Lydia Machova v roku 2016 obhdjila svoju dizertacnii pracu s ndazvom Hodnotiaci formu-
lar ako ndstroj tlmocnickej sebareflexie u Studentov, a tak uspesne ukoncila interné dokto-
randské studium na Katedre anglistiky a amerikanistiky Filozofickej fakulty Univerzity Ko-
menského v Bratislave. UZ od Studentskych cias pracuje ako profesiondlna tlmocnicka a za
posledny rok sa z nej stala uznavand jazykova mentorka. Je presvedcend, Ze jej zZivotnym
poslanim je motivovat druhych, ako sa zdbavne a efektivne ulit cudzie jazyky. Okrem toho
vela cestuje, a pritom si precvicuje vietky cudzie jazyky, ktoré ovldda.

uvob

Otédzka hodnotenia kvality timocenia patri bezpochyby medzi najspornejsie témy
tlmoc¢nickeho vyskumu. Mnohi autori prichadzaju so svojimi perspektivami na
kvalitu tlmocenia, pricom zaujimajui rozne uhly pohladov. Medzi najfrekvento-
vanejsie patri perspektiva prijemcu (Biihlerova 1986, Seleskovitchova, 1989, Ka-
linova 2005, Kopczynski 2009), ¢asto sa vyjadruju aj o perspektive samotného tl-
mocnika, respektive jeho kolegu (Leeova 2005, Pinazo 2008, Antalova 2006, Stahl
2008) a menej ¢asto sa objavuju prace o propozicnej analyze, ktora je zalozena
vylu¢ne na sémantickom hladisku pretimocenych textov (Setton, 2002).

My sme sa v dizertacnom vyskume pokusili o prienik vietkych spomenutych
typov hodnoteni v snahe dospiet k ¢o najobjektivnejsiemu hodnoteniu kvality
tlmocenia Studentov. Tento vyskum bol podpornym vyskumom k hlavnej téme
nasej dizerta¢nej prace, ktorou bola tlmoc¢nicka sebareflexia u studentov. Porov-
nanie inych hodnoteni tych istych nahravok tlmocenia posluzilo ako meradlo
na posudenie subjektivneho hodnotenia v ramci sebareflexie $tudentov. Zaroven
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sme sa vyskumom snazili podlozit jav, ktory sme si v§imli pocas svojej $tvorroc-
nej pedagogickej praxe na Univerzite Komenského: Studenti timocenia maju ten-
denciu hodnotit sa velmi prisne a malokedy st so svojim vykonom spokojni, a to
aj v pripade, Ze v porovnani s predoslymi hodinami zaznamenali velky pokrok.
Zaujimalo nas, ¢i su taki naro¢ni len sami na seba, alebo aj na svojich spoluzia-
kov, a tiez sme zistovali, ¢i je ich sebahodnotenie prisnejsie ako hodnotenie zo
strany inych. Niektoré pomerne zaujimavé zistenia z tohto vyskumu, ktoré vyply-
nuli z porovnania hodnoteni, by sme radi predstavili v tomto prispevku.

1 STYRI TYPY HODNOTENIA

Vo vyskume sme pouzili dve nahravky v anglictine nahovorené tym istym rec-

nikom (rodenym hovoriacim angli¢tiny) na rovnakd tému. V oboch pripadoch

bolo porovnatelné recové tempo, lexikalna hustota, podiel komplexnych slov

a priemerny pocet slov na vetu. Obe nahravky tlmocili Studenti simultanne z an-

gli¢tiny do slovenciny. Prvi nahravku tlmocili na zaciatku vyskumu timocnickej

sebareflexie — na zacdiatku semestra, a druhtl nahravku tlmodili na konci semes-
tra, po tom, ako svoje tlmocenie pocas semestra podrobili piatim sebaanalyzam

s pouzitim nami navrhnutého hodnotiaceho formuldra. Nahravky timocenia sme

nasledne podrobili styrom typom hodnotenia:

1. Sebahodnotenie studentov: kazdy student ohodnotil svoje dve nahravky po-
mocou detailného hodnotiaceho formulara udelovanim si bodov za jednotli-
vé kritérid v troch sekcidch: prednes, jazyk a obsah'.

2. Hodnotenie spoluziakmi (vrstovnicke hodnotenie): kazdy $tudent, ktory
najskor dané dva texty sam pretlmocil, ohodnotil timoc¢nicke vykony $tyroch
svojich spoluziakov (dvoch na kazda nahravku), pricom pouzil podobny hod-
notiaci formuldr ako pri hodnoteni samého seba.

3. Hodnotenie prijemcami: hodnotenie nahravok $tudentov ofami nestran-
nych posluchacov, ktori nikdy nemali kontakt so simultdinnym tlmocenim
- ani ako tlmo¢nici, ani ako jeho prijemcovia. Na hodnotenie sa pouzila zjed-
nodusend forma spominaného hodnotiaceho formulara, v ktorej boli tplne
vynechané kritéria o obsahu (kedZe prijemca nie je schopny objektivne posu-
dit kvalitu pretimocenia obsahovej stranky prejavu, ktory prijal iba v cielovej
podobe).

4. Propozi¢na analyza: vychodiskovy text sa prepise do propozicii, teda jedno-
duchych viet, a transkript ciefového textu sa nasledne porovnava s jednotlivy-
mi propoziciami a skiima sa, do akej miery sa jednotlivé varianty v nahravkach
$tudentov zhoduju s flexibilnym invariantom vychodiskového textu (porov.
Keniz, 2008). Cielom je zistit, ktoré z informdcii invariantu vychodiskového
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textu sa tlmoc¢nikovi podarilo preniest do cielového textu. Pri hladani inva-
riantu sme sa pridrfzali tradi¢nych translatologickych koncepcii a za invariant
sme povazovali predovsetkym funkciu vychodiskového textu, resp. re¢niko-
vu intenciu (autorsky zamer) (Miiglova 2009, 2012). Kazdu vetu v transkripte
vychodiskového textu sme podrobili testu relevantnosti (¢o je v simultdinnom
tlmoceni dolezité pretlmocit), funkénosti (Co je potrebné pretlmocit) a pretl-
mocitelnosti (¢o je mozné pretlmocit), a do zoznamu propozicii sme zaradi-
li len tie, ktoré splnali vetky tri kritéria. Propozicie sme navyse rozdelili na
hlavné a vedlajsie. Pri porovnavani propozicii vychodiskového textu s cielo-
vym textom v nahravkach $tudentov sme jednotlivym nahravkam udelovali
body podla toho, nakolko obsahovali adicie, omisie, negativne posuny a tzv.
»contre-sens".

Cielom porovnania $tyroch typov hodnotenia simultanneho tlmocenia bolo
zistit, ¢i na konci semestra nastalo u Studentov zlep$enie tlmoc¢nickeho vykonu
v porovnani s nahravkou na zaciatku semestra. KedZe sme eliminovali rozdiely
medzi oboma textami vo vacésine vstupnych faktorov (rozne naro¢né témy preja-
vov, rozni re¢nici s roznym prizvukom, rozne dlhé prejavy, rdzny spdsob ziskania
nahravky a pod.), domnievame sa, ze ak budeme konstatovat zlepsenie v kvali-
te timocenia Studentov pocas semestra, tieto rozdiely v kvalite mozeme pripisat
predovsetkym ich zlepsenej schopnosti tlmocit, a nie tomu, Ze v jednom pripa-
de tlmodili taz$i prejav ako v druhom. Pochopitelne, pri kvalitativnom vyskume
o simultannom tlmoceni, na ktoré vplyva také velké mnozstvo faktorov, sa nik-
dy neda nastavit vSetky podmienky pri tlmoceni dvoch prejavov tplne rovnako,
preto sme si vedomi, Ze zistené vysledky nemdzeme zovseobecnovat. Nasa snaha
o objektivitu vSak bola velmi vysokd, preto sme pracovali az so $tyrmi typmi hod-
notenia.

1.1 Porovnanie prvej a druhej nahravky podl'a troch sekcii
hodnotiaceho formulara

Pri predstaveni vysledkov vyskumu vzdy uvedieme detailnt tabulku s poctom
bodov, ktoré danému tlmocnickemu vykonu pridelili jednotlivi hodnotitelia,
a taktiez prepocet na percenta. Pripojime tiez graf, v ktorom pre prehladnost
porovname len percentudlny pocet bodov, aby sa na prvy pohlad dali porovnat
rozdiely medzi hodnotenim prvej a druhej nahravky podla jednotlivych sekcii.
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1.1.1 Sebahodnotenie Studentov

Zaujimalo nas, kolko bodov si $tudenti priemerne udelili v jednotlivych sekciach
hodnotiaceho formuldra, pricom sme porovnali priemery ich bodov pri prvej na-
hravke (N1) a druhej nahravke (N2) podla jednotlivych sekcii.

Tabulka 1:

Priemerny pocet bodov v sebahodnoteni studentov pri prvej a druhej nahravke.
Sekcie [max. N1 N2 Priemer N1 a N2
pocet bodov] Body % Body % Body %
Prednes [32 b.] 20,8 65,1 % 23,1 72,1 % 22,0 68,6 %
Jazyk [32b.] 21,2 66,3 % 22,1 69,0 % 21,7 67,7 %
Obsah [36 b.] 23,0 63,8 % 23,1 64,3 % 23,0 63,8 %
Celkovo [100 b.] 65,0 65,0 % 68,3 68,3 % 66,7 66,7 %

I

Prednes 721

Jazyk

l

69,0

Obsah

|

Cdkovo 683

58,0 600 62,0 64,0 66,0 680 70,0 720 740

NL ® N2

Graf 1:
Porovnanie poctu bodov, ktoré si studenti udelili v sebahodnoteni pri prvej
nahravke (N1) a druhej nahravke (N2) [percenta]

Ako vidime v grafe, v kazdej sekcii hodnotiaceho formuldra (prednes, jazyk
a obsah) sa $tudenti ohodnotili na konci semestra lepsie ako na zaciatku vysku-
mu. Najvicsie zlepSenie $tudenti zaznamenali v prednese (zlepSenie o 7 %), dalej
v pouzivani jazyka (zlepSenie o 2,7 %) a najmensie pokroky zaznamenali po ob-
sahovej stranke (0,5 %). Celkovo sa Studenti ohodnotili na konci semestra o 3,3 b.
(= 3,3 %) lepsie ako na jeho zaciatku. Pripomenme pritom, Ze $tudenti nepo-
rovnavali svoj prvy a posledny tlmoc¢nicky vykon priamo, ale Ze zistené rozdiely
sme ziskali porovnanim poc¢tu bodov, ktoré si pridelili nezavisle od druhého hod-
notenia.” Nesmieme vSak zabudat, Ze ide o subjektivne sebahodnotenie, a preto
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nam tieto ¢isla nehovoria ni¢ o tom, ¢i a nakolko sa $tudenti realne zlepsili. Tato
otazku sa pokusime zodpovedat neskor.

Povazujeme za potesujuce, Ze $tudenti hodnotia svoje timo¢nicke prejavy na
konci semestra lepsie ako na jeho zaciatku, aj ked rozdiel nie je vyrazny. Najvacsi
prinos timo¢nickej sebareflexie vidime prave v moznosti zlepsit prednesové a ja-
zykové stranky tlmocenia. Ked sa tlmoc¢nik pocuje na nahravke, uvedomuje si
véetky nedostatky, ktoré sa na nej prejavia a ktorych si pri timoceni nie je vedomy,
pretoZe svoju pozornost venuje prijmu informdcii, ich spracovaniu a prenosu do
cielového jazyka. Ked sa na svoje tlmocenie neskor pozrie ocami prijemcu, uve-
domi si tieto nedostatky vo formalnej stranke timo¢nickeho prejavu a vie sa na
ne zamerat v buducej praci na tlmoceni.

1.1.2 Hodnotenie spoluziakmi
Rovnakym spdsobom sme porovnali pocet bodov, ktory $tudenti anonymne ude-

lili svojim spoluziakom po vypocuti si nahravky ich timocenia. Vysledky uvadza-
me v tabulke:

Tabulka 2:

Priemerny pocet bodov v hodnoteni spoluziakmi pri prvej a druhej nahravke.
Sekcie [max. N1 N2 Priemer N1 a N2
pocet bodov] Body % Body % Body %
Prednes [32 b.] 24,2 75,5 % 26,4 82,5 % 25,3 79,0 %
Jazyk [32 b.] 25,8 80,6 % 27,1 84,6 % 26,4 82,6 %
Obsah [36 b.] 294 81,8 % 30,9 85,8 % 30,2 83,8 %
Celkovo [100 b.] 79,4 79,4 % 84,4 84,4 % 81,9 81,9 %

Z grafu jasne vyplyva, ze druhd nahravku hodnotili spoluziaci $tudentov opét
lepsie ako prvu, a to v kazdej z troch sekcii, prednes, jazyk a obsah. Vysledky
opit pochadzaju z nezavislych hodnoteni, nie z priameho porovnavania prvého
a posledného prejavu konkrétneho $tudenta. Najvyraznejsie zlep$enie vnimali
$tudenti v prednesovych kategériach (7 %), v pripade jazykovych a obsahovych
kategdrii bolo zlepsenie, ktoré zaznamenali hodnotitelia 4 %. Celkovo povazovali
studenti posledné nahravky spoluziakov za lepsie ako prvé o 5 %, ¢o je vacsie
zlep$enie, ako u seba vnimali samotni $tudenti. Jednotlivé hodnotenia porovna-
me detailnejsie v zavere tejto Casti prace.

Predpokladame, Ze ohodnotenie nahravok spoluziakov vys§im poctom bo-
dov ako ohodnotenie vlastného timocenia je sposobené prave skutocnostou, ze
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Graf 2:
Porovnanie po¢tu bodov, ktoré spoluziakom udelili $tudenti pri prvej nahravke (N1)
a druhej nahravke (N2) [percenta]

$tudenti dané nahravky predtym sami tlmocili, a vedeli teda posudit, nakolko
bolo naro¢né nahravky N1 a N2 pretlmocit. Z tohto dévodu zrejme spoluziakov
hodnotili menej prisne’.

1.1.3 Hodnotenie prijemcami

Posledny typ hodnotenia, v ktorom sa hodnotitelia mali vyjadrit k jednotlivym
kritéridm z hodnotiaceho formuldra, bolo hodnotenie prijemcami. Styria ne-
stranni hodnotitelia, ktori studentov nepoznali, a sami nemali doposial Ziadne
skisenosti s tlmocenim alebo s prijimanim tlmocenia, sa o prvej a druhej na-
hravke tlmocenia 23 Studentov vyjadrili nasledovne:

Tabulka 3:

Priemerny pocet bodov v hodnoteni prijemcami pri prvej a druhej nahravke.
Sekcie [max. N1 N2 Priemer N1 a N2
pocet bodov] Body % Body % Body %
Prednes [32 b.] 25,0 78,3 % 27,0 84,3 % 26,0 81,3 %
Jazyk [32 b.] 25,5 79,5 % 26,7 83,3 % 26,1 81,4 %
Obsah [4 b.] 3,0 75,8 % 3,4 84,5 % 3,2 80,15 %
Celkovo [100 b.] 53,5 78,7 % 57,0 83,8 % 54,3 81,25 %
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Graf 3:
Porovnanie poctu bodov, ktoré spoluziakom udelili prijemcovia pri prvej
nahravke (N1) a druhej nahravke (N2) [percentd]

Tak ako v pripade sebahodnotenia a hodnotenia spoluziakmi, aj prijemcovia
sa domnievaju, Ze posledné nahravky v semestri boli kvalitnejsie ako prvé. Ten-
toraz bol najvacsi rozdiel v ich hodnoteni po stranke obsahovej (8,7 %), dalej
v prednesovej (6 %) a napokon v jazykovej (5,1 %). Celkovo sa prijemcom zda
druha nahravka $tudentov o 5,1 % lepsia nez prva.

V tomto pripade hodnotenia v§ak musime brat hodnotenie obsahovej stranky
nahravok s rezervou, pretoze prijemcovia nepracovali s transkriptom nahravok,
a z obsahovych kritérii hodnotili len jediné - logické nezrovnalosti. Posluchac,
ktory ma k dispozicii len timoceny prejav, totiz nie je schopny posudit, nakolko
je tlmocenie adekvatnym prenosom informadcii v porovnani s prejavom rec¢nika.
Hodnotenie logickych nezrovnalosti bez moznosti nahliadnutia do transkriptu
nemozeme povazovat za velmi presné. Je vSak zaujimavé, Ze aj na zbezné pocutie
sa hodnotitelom zdala druha nahravka adekvatnej$im prenosom informacii ako
prva.

2 POROVNANIE VSETKYCH TROCH TYPOV HODNOTENIA
ZALOZENYCH NA HODNOTIACOM FORMULARI

Zistenia, ktoré sme predstavili vyssie, dalej znazornime v prehladnej tabulke,
v ktorej porovname rozdiel v pocte bodov, ktory jednotlivi hodnotitelia (Studenti
sami, spoluziaci a prijemcovia) udelili prvej a druhej nahravke. Kladné ¢isla zna-
menaju, Zze druha nahravka ziskala vacsi pocet bodov ako prva.
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Tabulka 4:
Rozdiel v pocte bodov udelenych prvej a druhej nahravke v jednotlivych typoch hod-
notenia
Selfc1e [max. Sebvahodnoteme Hodnv(?teme' Ho,finotem? PRIEMER hodnoteni
pocet bodov] Studentov spoluziakmi | prijemcami
Prednes 23 | 70% | 22 [ 70% | 2 |60% | 22 | 67%
[32 b'] b bl 0 bl > 0 bl 0 bl b 0
Jazyk 09 |27% | 1,3 | 40% | 12 |38% | L1 | 35%
[32 b‘] bl bl bl bl bl bl bl bl
Obsah 0 0 0 o
(36 b/4 b ]’ 0,1 0,5% | 1,5 | 40% | 0,4 | 87% | 0,7 | 44%
Celkovo 0 0 0 o
[100 b] 3,3 3,3% 5 50% | 3,5 |51% | 39 | 46%

— 7
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Jazyk )| 40

Obsah
8,7
Celkovo ) {»4
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m Sebahodnotenie Studentov Hodnotenie spoluZiakmi  ® Hodnotenie prijemcami

Graf 4:
Rozdiel v pocte bodov udelenych druhej a prvej nahravke v jednotlivych typoch
hodnotenia [percentd]

V grafe vidime, Ze vSetci hodnotitelia sa najviac zhodli v hodnoteni predne-
sovej stranky nahravok - rozdiely medzi hodnotenim prvej a druhej nahravky
boli maximalne 1 %. Najvacsie rozdiely sme zaznamenali v otazke hodnotenia
obsahu - az vyse 8 %, avak ako sme vysvetlili vyssie, z hodnotenia obsahovej
stranky prejavov nemame velmi objektivne tidaje, pretoze prijemcovia nepraco-
vali s transkriptami nahravok.
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Z celkového hladiska (teda pri hodnoteni prednesu, jazyka a obsahu dohro-
mady) videli medzi prvou a druhou nahravkou najvaési rozdiel spoluziaci (zlep-
Senie o 5,4 %), dalej prijemcovia (zlepsenie o 5,1 %) a najmensi rozdiel u seba
vnimali samotni $tudenti-tlmoc¢nici (zlep$enie o 3,3 %).

Nedokazeme sice tplne objektivne stanovit, o kolko kvalitnejsie bolo po-
sledné tlmocenie $tudentov v semestri oproti tomu prvému, pretoze hodnotenie
tlmocenia bude vzdy do istej miery subjektivne bez ohladu na to, kto ho robi, ale
v kazdom pripade vieme povedat, Ze vSetky tri skupiny hodnotitelov sa nezavisle
od seba zhoduju, ze druha nahravka (teda ta, ktora studenti tlmo¢ili na konci
semestra), je kvalitnejsia ako prva, (teda nahravka zo zaciatku semestra), a to po
vietkych strankach - prednesovej, jazykovej aj obsahove;j.

3 POROVNANIE SEBAHODNOTENIA STUDENTOV
S OBJEKTIVNEJSiMI FORMAMI HODNOTENIA

V predoslej kapitole sme porovnali vSetky tri typy hodnotenia navzajom. V tejto
porovname sebahodnotenie studentov na jednej strane a dve objektivnejsie for-
my hodnotenia tlmocenia (prijemcami a spoluziakmi) na strane druhej. Tieto
formy hodnotenia zdmerne nenazyvame objektivnymi formami hodnotenia, ale
len objektivnej$imi — v porovnani so sebahodnotenim. Tentoraz uz nerozlisu-
jeme medzi hodnotenim prvej a druhej nahravky, ale pracujeme s priemerom
hodnotenia oboch nahravok.

Tabulka 5:

Porovnanie subjektivneho hodnotenia $tudentov (hodnotenie vlastného tlmocenia)
s objektivnej$imi formami hodnotenia (priemer hodnotenia spoluziakmi a prijem-
cami)

Objektivnejsie Rozdiel medzi
Sekcie [max. pocet | Sebahodnotenie hodnotenie: subjektivnym
bodov] $tudentov spoluziaci a objektivnej$im

a prijemcovia hodnotenim
Prednes [32 b.] 22,0 68,6 % 25,7 80,2 % 3,7 11,6 %
Jazyk [32 b.] 217 | 677% | 263 | 82,0% 4.6 14,4 %
Obsah [36b./4b.] 23,1 64,1 % * 82,0 % * 17,9 %
Celkovo [100 b.] 66,7 66,7 % * 81,6 % * 14,9 %
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Graf 5:
Porovnanie subjektivneho hodnotenia $tudentov (hodnotenie vlastného tlmocenia)
s objektivnej$imi formami hodnotenia (priemer hodnotenia spoluziakmi
a prijemcami)

Z predoslej kapitoly uz vieme, ze Studenti sa hodnotili po kazdej stranke
(prednesovej, jazykovej aj obsahovej) prisnejsie, ako ich ohodnotili spoluziaci
a nestranni posluchaci. V grafe a tabulke vidime presne, o kolko percent boli
$tudenti na svoje tlmocenie naro¢nejsi.

Rozdiely medzi sebahodnotenim a objektivnejsim hodnotenim st uz na prvy
pohlad priblizne rovnaké v kazdej z troch sekcii hodnotiaceho formulara. Stu-
denti sa v prednesovych kategériach hodnotiaceho formuldra hodnotili 0 11,6 %
horsie, ako ich ohodnotili ini hodnotitelia, v otazke jazyka to bolo o 14,4 % horsie
a v otazke obsahu o0 17,9 % horsie. Celkovo povazuju $tudenti v naSom vyskume
svoje tlmocenie za menej kvalitné o takmer 15 % ako ho vnimaju ich spoluziaci
a prijemcovia tlmocenia.

Z tychto vysledkov vyvodzujeme zaver, ze Studenti s na svoje timocenie pri-
snejsi a maju na seba vyssie ocakdvania, ako ich na nich kladu ini hodnotitelia.
K podobnému zaveru sme prisli v diplomovej praci (Machova, 2012).

4 POROVNANIE PRVEJ A DRUHEJ NAHRAVKY
PODLA VYSLEDKOV PROPOZICNEJ ANALYZY

Okrem hodnotenia spoluziakmi a hodnotenia prijemcami sme prvt a druht na-
hravku (N1 a N2) podrobili aj propozi¢nej analyze. Vysledky propozi¢nej analyzy
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sme v predoslej kapitole neporovnavali so zvy$nymi dvoma objektivnej$imi for-
mami hodnotenia, pretoze tu nemdzeme pracovat s jednotlivymi sekciami obsah,
jazyk a prednes. Pri propozi¢nej analyze preto uvadzame len vysledny priemerny
pocet percent prenesenych propozicii v prvej a v druhej nahravke u vsetkych stu-
dentov:

v e L S )
20 40 60

0

Graf 6:
Porovnanie poctu uspesne pretlmocenych propozicii v prvej (N1)
a druhej (N2) nahravke

V prvej nahravke sa Studentom podarilo uspes$ne pretlmocit 69,8 % propo-
zicii, v druhom pripade ich bolo o nie¢o menej - 63,9 %. K tymto ¢islam sme
dospeli tak, Ze sme pri kazdej odchylke odpocitali stanoveny pocet bodov, pri-
¢om za zaklad sme povazovali pocet vSetkych hlavnych aj vedlajsich propozicii
v texte. Idedlny cielovy text, v ktorom by nebola Ziadna obsahova odchylka, by
teda v propozi¢nej analyze ziskal 100 %.

Ako vidiet z grafu, propozi¢na analyza je jediny typ hodnotenia v na§om vy-
skume, v ktorom sa v druhej nahravke (N2) prejavili horsie vysledky ako v prvej
nahravke (N1). Rozdiel medzi po¢tom tspesne prenesenych propozicii je 5,7 %.

Tento udaj, rovnako ako vsetky ostatné formy hodnotenia timocenia v tomto
prispevku, sluzi opit len ako doplnujuci, na zasadenie sebareflexie tlmocenia do
istého kontextu opretého o objektivnejsie formy hodnotenia kvality tlmocenia
(prijemcami, spoluziakmi a propozi¢nou analyzou). Nasim cielom bolo zistit,
¢i v tlmoceni prvej a druhej nahravky v semestri, ktoré boli do velkej miery
podobné (od rovnakého autora, na rovnaka tému, s podobnymi parametrami)
nastali vyrazné rozdiely v pocte pretlmocenych propozicii, a teda ¢i sa tlmoc-
nicke schopnosti studentov po obsahovej stranke zlepsili alebo zhorsili. Zisteny
rozdiel 5,7 % naznacuje, ze na konci semestra pretlmocili $tudenti text horsie
ako na zaciatku. Nemozeme teda tvrdit, ze $tudenti v nasom vyskume sa pocas
semestra s vyuzitim tlmoc¢nickej sebareflexie zleps$ili v timoceni aj po obsahove;j
stranke.
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Tabulka 6:
Porovnanie poctu spravne pretlmocenych propozicii v N1 a N2

Zlep$enie v N2 oproti N1 | ZhorSenie N2 oproti N1

Pocet Studentov 10 13

Rozdiel v pocte spravne

. o 8,3 % 15,0 %
pretlmocenych propozicii

V uvedenej tabulke vidime, Ze aj ked priemerne si $tudenti v nasom vysku-
me v druhej nahravke po obsahovej stranke pohorsili (o 5,7 %), v skuto¢nosti
si polepsilo az desat studentov z 23. Ich priemerné zlepSenie je vsak slabsie ako
priemerné zhorsenie tych studentov, ktori druhti nahravku pretlmo¢ili horsie (ti
pretlmocili nahravku N2 o 15 % horsie ako N1).

Tymito udajmi sme chceli priblizit zistenia z propozi¢nej analyzy, pretoze uve-
denie aritmetického priemeru ¢asto nema velku vypovednd hodnotu. Pre ob-
medzeny priestor tejto Stidie nebudeme zistené vysledky dalej rozoberat. Sme
si vedomi velkych obmedzeni, ktoré nasa propozi¢nd analyza so sebou prinasa
(subjektivnost hodnotenia, kedZe analyzu robil len jeden vyskumnik, len zbezné
predstavenie metodiky, praca s aritmetickym priemerom atd.), avSak opakujeme,
ze nasim ciefom bolo, rovnako ako pri hodnoteni spoluziakmi a prijemcami, po-
rovnat subjektivne hodnotenie Studentov v ramci tlmocnickej sebareflexie s is-
tymi objektivnej$imi formami hodnotenia. Propozi¢na analyza sice neposkytuje
nespochybnitelne objektivne zistenia, ale priblizuje sa jej, kedZe sa v ramci nej
detailne skiima kazda propozicia v cielovom texte. V tomto pripade teda mézeme
konstatovat, ze tlmoc¢nicka sebareflexia $tudentov sa nezhoduje s objektivnejsim
hodnotenim kvality obsahu tlmocenych nahravok - studenti tvrdili, Ze po obsa-
hovej stranke pretlmocili druht nahravku o 0,5 % lepsie, pricom podla nasich
zisteni ju pretlmocili o 5,7 % horsie.

5 ZHRNUTIE OBJEKTiIVNEJSIEHO NAHLADU
NA TLMOCNICKU SEBAREFLEXIU

V tomto prispevku sme porovnali hodnotenie dvoch nahravok tlmocenia $tu-
dentov $tyrmi typmi hodnotenia: sebahodnotenim, hodnotenim spoluziakmi,
hodnotenim prijemcami a propozi¢nou analyzou.

Zistili sme, Ze v pripade sebahodnotenia, hodnotenia spoluziakmi a hodno-
tenia prijemcami povazovali hodnotitelia druht nahravku za lepsie preltmocent
ako prvu, a to po véetkych ohladoch - obsah, jazyk aj prednes.
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» Studenti u seba videli najvyraznejsie zlepsenie v prednesovych kritéridch
(zlep$enie az 7 %) a celkovo si priradili o 3,3 % viac bodov na konci vyskumu
ako na zaciatku.

> Studenti videli taktiez najvicsie zlepsenie v prednese svojich spoluziakov (tak-
tieZ 7 %) a celkovo ohodnotili druht nahravku o 5 % lepsie ako prvu.

» Prijemcovia zaznamenali najvac¢si posun u Studentov v oblasti obsahu, avsak
v tomto pripade treba brat zistené udaje s rezervou, lebo prijemcovia ako je-
dini nepracovali s transkriptom prejavu. Celkovo sa prijemcom javila druha
nahravka o 5,1 % lepsia ako prva.

Propozi¢na analyza bola jediny typ hodnotenia zo vsetkych $tyroch, v ktorom
druha nahravka neziskala lepsie ohodnotenie ako prva. Propozi¢nou analyzou
sme zistili, Ze druht nahravku pretlmocili $tudenti o 5,7 % horsie ako prvu, to
znamena, ze v N2 vynechali, neopravnene doplnili alebo zmenili va¢si pocet pro-
pozicii (vyznamovych jednotiek) ako v N1.

Zo zistenych vysledkov sa, zZial, nedaju extrapolovat v§eobecne platiace zavery
o tlmoc¢nickej sebareflexii $tudentov. Vzorka studentov (23) bola prili§ mald na
to, aby sme mohli hovorit o potvrdzovani ¢i vyvrateni hypotéz. Mozeme vsak
konstatovat, ze vysledky dvoch z troch typov dodato¢ného hodnotenia (hodnote-
nie spoluziakmi, hodnotenie prijemcami, propozi¢na analyza) boli v sulade s ten-
denciami, ktoré naznacuju vysledky timoc¢nickej sebareflexie $tudentov v nasom
dizerta¢nom vyskume a sice, Ze pocas semestra, v ktorom sa $tudenti intenzivne
venovali timo¢nickej sebareflexii, nastalo zlepsenie tlmocenia po stranke predne-
sovej, jazykovej aj obsahovej. Na druhej strane, propozi¢na analyza naznacuje, ze
z obsahového hladiska zrejme zlep$enie nenastalo.

Tieto zistenia preto uzatvarame konstatovanim, ze $tudenti sa pocas semestra
v tlmoceni zlepsili prinajmensom v otazkach prednesu a jazyka, pricom to tak
vnimaji jednak sami, a jednak aj ich spoluziaci a nestranni prijemcovia, a pred-
pokladame, Ze vyznamnym faktorom v tomto zlep$eni bolo prave pravidelné vy-
uzivanie tlmoc¢nickej sebareflexie na hodinach.

Vyskum do istej miery potvrdil tendenciu, ktort pozna vacsina vyucujicich
tlmocenia z hodin so $tudentmi, a sice skuto¢nost, Ze $tudenti sa ¢asto hodnotia
prisnejsie, nez ich hodnotia ini. Zaujimavym spésobom, ako by sa mozno dalo
predist horsiemu hodnoteniu vlastného vykonu u $tudentov, by mohol byt opa¢-
ny postup hodnotenia pocas semestra — studenti by zacali s hodnotenim tlmo-
Cenia svojich spoluziakov a az potom by hodnotili samych seba. Po vypocuti si
nahravok niekolkych spoluziakov by ich predstava o ,normalnej“ Grovni kvality
simultanneho tlmocenia na danom stupni mohla byt o nie¢o blizsia realite. V bu-
ducnosti by bolo urcite uzito¢né urobit vyskum podobny tomu nasmu, v ktorom
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by sa zmenilo jedine poradie tychto dvoch typov hodnoteni - sebahodnotenie
a hodnotenie spoluziakmi, aby sa tato téza overila.

Do didaktickej praxe nam z toho vyplyva, Ze vyucujtci by mali Studentom ne-
ustdle pripominat, aby na seba nekladli prehnane vysoké naroky, pretoze nespo-
kojnost s vlastnym tlmoc¢nickym vykonom nasledne vedie k demotivacii $tuden-
tov, ¢o obratom nepriaznivo vplyva na ich vykon. Namiesto toho by sa mali na
hodinach tlmocenia neustale pripominat kritéria kvality, ktoré by mali $tudenti
splnit, aby vedeli, na com konkrétne musia pri tlmoceni zapracovat.

POZNAMKY

Cely hodnotiaci formular je k dispozicii v nasej $tudii v zborniku Prekladatelské listy 5 (2016).
Domnievame sa, Ze ak by Studenti mali porovnat svoj prvy a posledny prejav v semestri, prav-
depodobne by posledny oznacili za lepsi, pretoze by chceli dokdzat, Ze pocas semestra sa v tl-
moceni zlepsili - tak, ako sa od nich oc¢akava. Nase vysledky tento mozny psychologicky faktor
vylucuju, kedze sme pracovali vidy s dvoma od seba nezavislymi hodnoteniami.

K rovnakému zaveru prisla aj S. Kalinova, ked vo svojej knihe poznamenala, Ze spoluZiaci sa
¢asto o vykone spoluziakov vyjadruji nanajvy$ mierne (1998).

V hodnotiacom formulari pri sebahodnoteni a hodnoteni spoluziakmi bol maximalny pocet
bodov v sekcii obsah 36, v hodnotiacom formuldri pre prijemcov to boli len 4 body (hodnotili
iba logické nezrovnalosti).

V pripade hodnotenia obsahu a celkového hodnotenia nemézeme uviest priemerny pocet bo-
dov, ktory nahravkam priradili prijemcovia a spoluziaci, pretoze v sekcii obsah bol maximalny
pocet bodov v hodnoteni spoluziakmi 36 a v hodnoteni prijemcami 4 body (kedZe hodnotili iba
logické nezrovnalosti, a nie omisie, adicie a negativne posuny). Ked vSak pocet bodov prepoci-
tame na percentd (vzdy s prislusnym zakladom - 36 resp. 4 body), vieme zistit, ako priemerne
hodnotili obsah spoluziaci aj prijemcovia. Percentualne udaje preto v tabulke uvadzame a v gra-
fe pracujeme ako vzdy len s percentami.

Opit pripominame, Ze hodnotenie obsahu je v tomto pripade velmi orienta¢né, pretoze v pri-
pade prijemcov nie je zalozené na detailnejsej analyze a opiera sa vylu¢ne o subjektivny pocit
hodnotitelov. Objektivnejsie tidaje o kvalite obsahu jednotlivych nahravok ziskame z propozic-

nej analyzy, ktorej sa budeme venovat samostatne.
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RESUME

The paper presents the results of a study into self-assessment of student interpreters and
compares it with other types of assessment: peer assessment, listener assessment and
propositional analysis across three areas of assessment criteria, i.e. delivery, language
and content. The study shows that student interpreters considered their interpreting
output better at the end of the semester than at the beginning, and peer assessment and
listener assessment confirm this by a similar comparison. Propositional analysis did not,
however, confirm students' improvement in the content of the interpreted speeches. The
study proves that students are much more strict with themselves than they are with their
classmates, or than unbiased listeners are with them.
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SEN NOCI SVATOJANSKEJ
V POVODNEJ VYSLOVNOSTI

Martin Majzlik

Martin Majzlik je absolventom prekladatelstva a tlmocnictva na Filozofickej fakulte Uni-
verzity Komenského v Bratislave v kombindcii anglicky a nemecky jazyk. Za diplomovii
pracu The Challenges and Achievements in the Slovak Translations of William Shakespeare
mu bola udelend Cena rektora univerzity. V sti¢asnosti pracuje ako prekladatel a tlmocnik
a v budiicnosti by sa rdad vrdtil na fakultu ako doktorand.

uvob

V aprili 2016 sme si pripomenuli 400. vyrocie smrti Williama Shakespeara, jed-
ného z najvplyvnejsich spisovatelov vsetkych cias, ktory patri medzi najpreklada-
nej$ich autorov na svete. Shakespearove diela vyrazne ovplyvnili nielen anglicku,
ale aj svetovu literatiru a kultaru. Jeho hry sa stale hravaju v mnohych divadlach
a eSte aj dnes ndm maju ¢o ponuknut. William Shakespeare vyrazne ovplyvnil aj
slovensku kulturu - jeho diela st pritomné na Slovensku od konca osemnasteho
storoc¢ia. Mozeme ich obdivovat aj v rodnom jazyku vdaka mnohym slavnym
osobnostiam slovenskej literatury, ako napriklad P. O. Hviezdoslav (prelozil Ré-
mea a Juliu a Sen noci svitojanskej), P. Dobsinsky (vypracoval prozaicky preklad
Hamleta a prelozil aryvky z niekolkych dalsich diel) ¢i L. Feldek (doposial prelo-
zil osemnast Shakespearovych hier a Sonety).

William Shakespeare pisal svoje diela na konci Sestndsteho a zaciatku sedem-
nasteho storocia, ked bol anglicky jazyk vo svojej ranej modernej forme. Hoci
bol podobny stucasnej modernej angli¢tine a rodeni hovoriaci v anglofénnych
krajinach mu do velkej miery rozumeju, obsahoval aj mnoho prvkov zo skorsich
obdobi. Pravopis pocas Shakespearovho Zivota este nebol Standardizovany, ale
v sucasnych vydaniach si jeho hry prec¢itame v modernom pravopise. Napriek
tomu stale v hrach najdeme zastaranu gramatiku ¢i archaicka lexiku.

70



Martin Majzlik

V tomto prispevku sa budeme zaoberat prekladom Sna noci svitojanskej, ale
zvolime odli$ny, mozno trochu netradi¢ny pristup. Na povodny text sa pozrieme
z hladiska tzv. povodnej vyslovnosti (angl. Original Pronunciation), teda akcentu,
aky sa pouzival pocas Shakespearovho Zivota. Tu sa vynaraju otazky, preco je vo-
bec dolezité skimat hry z pohladu vyslovnosti a preco by to malo byt relevantné
pre preklad. Jednoducho povedané, zmena vo vyslovnosti od roku 1600 po stcas-
nost spdsobila, Ze ak ¢itame Shakespearove diela v sucasnej anglictine, nendjdeme
v nich mnohé rymy a slovné hry, ktoré sa prave pre tito zmenu stratili. To na-
sledne ovplyvnuje interpretaciu textu, ktord je sucastou prekladatelského procesu.
Detailnejsie odpovede na tieto dve otazky poskytneme v nasledujtcich kapitolach.

1 SEN NOCI SVATOJANSKEJ V POVODNEJ VYSLOVNOSTI

Skor nez sa pustime do analyzy hry z hladiska pévodnej vyslovnosti, je potrebné
povedat, preco je dolezita a ¢i je vobec relevantna. Ved Shakespearov jazyk je ove-
la bliz$i sucasnej angli¢tine ako napriklad jazyk Geoffreyho Chaucera. Rozdiely
vnimame najma v lexike a gramatike a nie vo vyslovnosti. Ta sa vSak tiez velmi
rychlo meni - staci, ak sa pozrieme na zmeny vo vyslovnosti, ktoré sa udiali po-
¢as 20. storocia (v ¢lanku Our Changing Pronunciation ich uvadza Prof. ]. C. Wells
/1998/ z University College London). Ak teda vnimame rozdiely na lexikalnej
a morfologicko-syntaktickej trovni, je vysoko pravdepodobné, ze za 400 rokov
sa zmenila aj vyslovnost.

Samozrejme by nebolo jednoduché (a pravdepodobne ani mozné) preskiimat
vsetky akcenty, v ktorych sa hrali Shakespearove hry pocas jeho zivota. Ako pise
znamy britsky lingvista David Crystal, v tom Case e$te neexistovala $tandardna
vyslovnost, ako je to dnes, ale rozni herci pouzivali rozne akcenty. Hoci sa ak-
centy od seba odliSovali, vetky mali spolocné isté zakladné fonetické vlastnosti
»akcentu doby*, ktoré spolo¢ne tvoria tzv. povodnu vyslovnost (2005, s. 26-27).

Ako v3ak vieme, aké tieto vlastnosti boli? D. Crystal pomentva tri zakladné
zdroje, z ktorych mozeme cerpat. Prvym z nich su knihy o vyslovnosti z dané-
ho obdobia, ako napriklad knihy B. Jonsona English Grammar (1640) ¢i J. Har-
ta Orthographie (1569). V oboch sa nachadzaju detailné popisy hlasok, ktoré sa
v danom obdobi pouzivali. Vdaka B. Jonsonovi napriklad vieme, ze na rozdiel od
sucasného britského $tandardu sa pocas Shakespearovho Zivota /r/ vyslovovalo
aj po samohlaskach. Ako dalsi dokaz o vyslovnosti skorsich $tadii jazyka nam
moze poslazit pravopis. Angli¢tina nemala $tandardizovany spdsob pisania az do
osemnasteho storocia, takze pravopis pocas Shakespearovho zivota odrazal sku-
to¢nu vyslovnost ovela viac ako dnes. Napriklad slovo ,.film“ sa v povodnych folio-
vych a kvartovych vydaniach piSe ,,philome®, takze vieme, ze sa skladalo z dvoch
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slabik. Ako posledny dokaz posluzi pouzivanie rytmu, rymov a slovnych hier.
V Shakespearovych dielach sa napriklad slovo ,,love“ rymuje so slovami ,,dove*
a yabove®, ale aj s ,,prove", ,move“ a ,remove®. Nie je v8ak tplne jasné, ¢i sa slovo
»love® vyslovovalo s kratkou alebo s dlhou samohlaskou, lebo tu sa zdroje roz-
chadzaju. Mozné je aj to, Ze obe vyslovnosti existovali sucasne ako varianty (ibid.,
5. 46-53).

Ako sme uz spominali, ak ¢itame Shakespearove diela v povodnej vyslovnosti,
odhalime niekolko stratenych rymov a slovnych hier. Ak sa napriklad pozrieme
na jeho Sonety, zistime, Ze len tretina z nich sa bezchybne rymuje (Crystal, 2011,
s. 296). To znamena, Ze dve tretiny sonetov obsahuju aspon jednu dvojicu versov
(a casto viac), v ktorych sa rym stratil. Na tomto priklade mozeme vidiet, v akom
rozsahu diela zmena vyslovnosti ovplyvnila. A kedZe predmetom nasej analyzy
je hra, ktora je urcena na pocutie a nie na ¢itanie, otazka vyslovnosti a rymov je
tu este dolezitejsia. V Sne s zmeny viditeIné najmai na stratenych rymoch, ale je
tu aj niekolko stratenych slovnych hier. Na nasledujtcich stranach spomenieme
niekolko prikladov.

Najskor sa pozrieme na rymy. Sen noci svitojanskej obsahuje velké mnozstvo
rymovanych verSov, konkrétne 43,4 %, ¢o je druhé najvyssie percento spomedzi
véetkych Shakespearovych hier (Shakespeare online). Z celkového poctu 2165 sa
rymuje takmer 940. Po preskimani versov zistime, ze v dosledku zmeny vyslov-
nosti z pévodnej na sucasnu sa prestalo rymovat takmer 170, o je asi 18 %. Viac
nez kazdy Siesty vers, ktory sa pocas Shakespearovho zivota rymoval, sa uz dnes
nerymuje. Toto ¢islo je naozaj vysoké a dokazuje, Ze takyto pristup je pri analy-
zovani diela relevantny.

Ako prvy priklad uvedieme tryvok z druhého dejstva.

O: And with the juice of this I'll streak her eyes,
And make her full of hateful fantasies.
Take thou some of it, and seek through this grove.
A sweet Athenian lady is in love
With a disdainful youth. Anoint his eyes;
But do it when the next thing he espies
May be the lady. Thou shalt know the man
By the Athenian garments he hath on.
Effect it with some care, that he may prove
More fond of her than she upon her love; (2.1.257-66)

Uvedeny tryvok sa sklada z desiatich verSov a v povodnej vyslovnosti obsa-
hoval pit zdruzenych rymov. V modernej anglictine véak ndjdeme len jeden rym,

konkrétne ,.eyes a ,.espies”, a zvy$né Styri sa nerymuju.
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Ako prvy si rozoberieme rym z posledného dvojversia. Tu su v rymovej po-
zicii ,,prove” a ,love“. V Shakespearovych dielach sa tieto dve slova (a odvode-
né formy) nachadzaju v rymovej pozicii niekolkokrat. Ako sme uz spominali,
nie je jasné, ¢i sa ,,love” vyslovovalo ako ,,prove®, alebo naopak. Ben Jonson vsak
v knihe The English Grammar, ktora prvy raz vysla v roku 1640, obe slova spomi-
na ako priklady kratkej vyslovnosti pismena ,,0% takze sa da predpokladat, ze tato
vyslovnost bola dominantna. ,,Love® sa dalej v aryvku rymuje s ,,grove. V tom-
to pripade je dvojaka vyslovnost este pravdepodobnejsia. B. Jonson slovo ,,gro-
ve“ uvadza ako priklad slov, v ktorych moze byt vyslovnost pismena ,,0“ rozna
a vjednej z nich sa toto slovo tiez rymuje so slovom ,,Jove“ (1909, s. 17).

Dal$ou stratenou rymovou dvojicou su slovd ,man“ a ,,on“ Prvé z nich sa
sucasnej britskej anglictine vyslovuje s hlaskou /&/. V strednej anglictine sa vy-
slovovalo s hlaskou /a/, ktora bola otvorenejsia a vyslovovala sa viac vzadu. Pre-
chod z /a/ na /e/ sa podla Rogera Lassa udial asi v 50. rokoch 17. storocia (2008,
s. 86). Samozrejme, nestalo sa to zo dna na den, ale d4 sa predpokladat, Ze pocas
Shakespearovho zivota sa vyslovnost tejto hlasky este viac priblizovala k stred-
nej anglictine. Pokial ide o slovo ,,on® v sti¢asnej britskej anglictine sa vyslovuje
so samohlaskou //. V pévodnej vyslovnosti sa tato samohlaska vyslovovala bez
zaokruhlenia pier, takze sa ovela viac podobala na sic¢asnu americkd vyslovnost
hlasky /a/ (Meier, n.d., s. 7). Obe slova obsahovali pocas Shakespearovho Zzivota
podobnu samohlasku, takze sa rymovali.

Posledna rymova dvojica, ktorou sa budeme zaoberat, sa nachadza v prvom
dvojversi uryvku a konkrétne ide o slové ,.eyes“ a ,fantasies”. Prvé slovo sa v su-
casnosti vyslovuje ako dvojhlaska /a1/. V povodnej vyslovnosti vSak bola tato
dvojhlaska odlis$na. Jej prva cast sa vyslovovala viac v strede ustnej dutiny, tak-
ze znela ako /a1/ (Crystal, 2005, s. 87). Pokial ide o slovo ,fantasies®, D. Crystal
pise, ze ,,y“ na konci niektorych slov bolo diftongizované, teda sa vyslovovalo ako
dvojhlaska /a1/ (2008, s. 86). KedZze sa vSak dvojhlaska nachadzala v neprizvuc¢nej
slabike, vyslovovala sa velmi rychlo. V niekolkych dielach je v$ak prave ,y“ na
konci viacslabi¢nych slov v pozicii, kde sa ma rymovat s jednoslabi¢nym slovom,
ktoré sa konci dvojhlaskou /o1/. To znamend, Ze posledna slabika daného slova
niesla silnejsi prizvuk, ¢o je pravdepodobné aj v tomto pripade (Crystal, 2011,
s. 301).

Za velky pocet stratenych rymov je zodpovedné prave ,,y“ na konci viacsla-
bi¢nych slov. V nasledujucom tryvku neovplyviuje len jeden rym, ale dlhsi text.

O: Flower of this purple dye,
Hit with Cupid’s archery,
Sink in apple of his eye.
When his love he doth espy,
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Let her shine as gloriously

As the Venus of the sky.

When thou wak’st, if she be by,
Beg of her for remedy. (3.2.102-9)

Uvedené osemversie vyslovi jedna z postav, kral Skriatkov a vil, ako zaklinad-
lo. Text by teda mal na citatela posobit magicky. Ak si ho v8ak precitame v su-
casnej anglictine, nie je to tak. Tri z 6smich ver$ov sa so zvy$nymi piatimi vobec
nerymuju a este aj tie, ktoré sa rymujud, su rozmiestnené nepravidelne. Okrem
toho sa nerymuje ani zaverecné dvojversie, ¢o este viac zoslabuje magicky uci-
nok basne. Ked si vsak uryvok prec¢itame v povodnej vyslovnosti, slova ,,archery®,
»gloriously a ,remedy” sa vyslovuju ako / ‘art/s rar/, /'glo:r1as, lo1/ a /'rema da1/,
teda sa koncia na rovnaka dvojhlasku ako zvy$nych pat versov. V pévodnej vy-
slovnosti si precitame osem versov, z ktorych kazdy sa kon¢i rovnakym rymom,
a mozeme povedat, Ze pozadovany ucinok je tu pritomny ovela viac ako v mo-
dernej anglictine.

Na uvedenych prikladoch vidime, ze naozaj velky pocet rymov sa zmenou
vyslovnosti stratil. Nejde tu len o prilezitostny strateny rym v inak dobre sa ry-
mujucom texte, ale casto v urcitej pasazi nefunguje viac rymov za sebou. Okrem
toho sa vSak zmenou vyslovnosti stratili v Shakespearovych textoch aj slovné hry.
V hre Sen noci svitojdnskej ich je v porovnani s rymami malo, ale tiez prispievaja
k celkovému vyzneniu diela v pévodnej vyslovnosti. Uvedieme priklad zo Stvr-
tého dejstva.

O: FLUTE
No, he hath simply the best wit of any handicraft
-man in Athens.
QUINCE
Yea, and the best person, too; and he is a very
paramour for a sweet voice.
FLUTE
You must say ‘paragon’. A paramour is, God bless
us, a thing of naught. (4.2.9-14)

V uryvku nachadzame malapropizmus (nespravne pouzitie zvukovo podob-
ného cudzieho slova), ked chce Quince pochvalit sladky hlas svojho priatela, no
namiesto slova ,,paragon® (vzor, ideal) povie slovo ,,paramour® (milenec). Tato
chyba je humorna aj v modernej anglictine, ale Flutova reakcia sa moze zdat pre-
hnana. Ak si totiz ryvok precitame s istou davkou fantazie, mozeme chybu vni-
mat ako metaforu, ktora pochvalu este zosilnuje.
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Ak si pre¢itame uryvok v pdvodnej vyslovnosti, zistime, Ze sa tu nenachadza
len malapropizmus, ale aj stratend slovna hra. Konkrétne mame na mysli slovo
»voice®, ktoré sa v sucasnosti vyslovuje s dvojhlaskou /ov/. D. Crystal piSe, ze pocas
Shakespearovho Zivota sa dvojhlasky /01/ a /a1/ vyslovovali inak ako dnes. Vyslov-
nost oboch sa zac¢inala v strede tstnej dutiny, takze napriklad slova ,tie“ a ,toy“
boli homofény a vyslovovali sa /to1/ (2005, s. 86-87). Prave homofoény su velmi
¢astym zdkladom slovnych hier. Rovnako to plati aj v pripade slova ,,voice®, ktoré
sa vyslovovalo v povodnej vyslovnosti ako /vais/ a bolo homofénne so slovom
»vice“. Vdaka tomu sa humorny efekt uryvku okamzite zosilnuje, kedze Quince
uz nechvali priatelov hlas, ale nazyva ho milovnikom nemoralneho spravania.

Stratené slovné hry v tomto diele nie st velmi frekventované - okrem uvede-
ného pripadu nachadzame v hre este dva. Hlavnym prinosom citania tohto diela
v povodnej vyslovnosti je to, Ze sa opit rymuju véetky rymy. Napriek tomu st
slovné hry pre celkovy efekt tiez dolezité a v inych hrach mozu vysledny dojem
ovplyvniovat do vacsej miery.

2 POVODNA VYSLOVNOST A PREKLAD

V predchadzajuicej kapitole sme sa venovali tomu, preco je dolezité zaoberat sa
Shakespearovymi textami z hladiska vyslovnosti, a tym sme zodpovedali prva
z dvoch otdzok, ktoré sme si polozili v ivode. Teraz musime obratit pozornost
na druht otazku, i je to, ¢o sme zistili v predchadzajucej kapitole, relevantné pri
preklade.

Mohli by sme argumentovat, ze rymy a slovné hry, ktoré sa stratili, nie st pri-
tomné ani v pévodnom texte, takze nie je dovod na to, aby sme ich zohladnovali
pri preklade. Nie je to v§ak pravda. Ako piSe Anton Popovi¢, ,,prekladatel ,sa ma
k svojmu prijemcovi tak, ako ,sa ma‘ autor k suvekému prijemcovi® (1975, s. 202).
Inymi slovami, preklad by mal mat na prijemcu rovnaky tcinok, aky mal na pri-
jemcu vychodiskového textu v dobe, kedy vznikol. Preto je potrebné zmeny vo vy-
slovnosti brat do tivahy v interpretacnej faze, ktora nasledne ovplyvni cielovy text.

Pre prekladatelov je tvrdym orieSkom samotny jazyk Shakespearovych textov,
nielen vyslovnost. L. Feldek (2013) vsak tvrdi, Ze v sti¢asnosti je uz lahké porozu-
miet Shakespearovi, lebo st k dispozicii mnohé vydania jeho diel s rozsiahlymi
a detailnymi poznamkami ku kazdému versu. Povodna vyslovnost vsak zvacsa
v tychto poznamkach zahrnuta nie je, takze sa da predpokladat, ze prekladatelia
o jej vplyve na rymy a slovné hry nevedeli.

Pri analyze stratenych rymov a ich pritomnosti (¢i nepritomnosti) v preklade
si treba uvedomit jedno. Ak sa strati len jeden rym v dlhsej rymovanej pasazi, je
mozné, Ze prekladatel si rym ,,domysli“ na zaklade okolitého kontextu a zahrnie
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ho do prekladu. Okrem toho existuje aj moznost, Ze niektoré stratené rymy iden-
tifikuje ako grafické (kedze mnohé rymové dvojice, ktoré sa dnes uz nerymuju,
sa rovnako piSu). Takyto typ rymu sa v slovencine obvykle nevyskytuje, takze
prekladatel ho nahradi beznym rymom. Negativny tcinok stratenych rymov sa
najviac prejavi prave v pasazach, kde sa na kratkom priestore stratilo rymov viac.
Ako priklad si uvedieme uryvok, ktory sme analyzovali v predchadzajtce;j kapi-
tole.

O: Flower of this purple dye,
Hit with Cupid’s archery,
Sink in apple of his eye.
When his love he doth espy,
Let her shine as gloriously
As the Venus of the sky.
When thou wak’st, if she be by,
Beg of her for remedy. (3.2.102-9)

P: Kvieta, o si s¢ervenelo
pod tou Cupidovou strelou,
vojdi okom do duse!
Ked' on rdno ldsku zbadd,
nech jej krdsa zrovnat sa dd
s krasou hviezdy Venuse.
Ona nech mu liek da, ktory
vypyta si, laskou chory. (s. 65-66)

Ako sme spominali, v povodnej vyslovnosti sa rymuju vietky verse navzajom.
Hoci L. Feldek v preklade pouziva relativne pravidelnti rymovu schému (zdruze-
ny rym na zaciatku a na konci a obkro¢ny rym v strede), skuto¢nost, ze nepouzi-
va rovnaky rym v celom texte, nepochybne preklad ochudobnuje.

Podobny pripad najdeme aj v prvom vystupe tretieho dejstva:

O: Be kind and courteous to this gentleman.
Hop in his walks and gambol in his eyes.
Feed him with apricots and dewberries,
With purple grapes, green figs, and mulberries;
The honey-bags steal from the humble-bees,
And for night-tapers crop their waxen thighs
And light them at the fiery glow-worm’s eyes
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To have my love to bed and to arise;

And pluck the wings from painted butterflies

To fan the moonbeams from his sleeping eyes.

Nod to him, elves, and do him courtesies. (3.1.155-65)

P: Ste v sluzbdch tohto pdna odteraz.
Hrajte a tancujte mu este raz!
Nech vZdy ma sliv a malin za kosik,
Cervené hrozno, celé vence fig,
a od ¢meliaka pdr medovych vreciek,
aj vosk, a z vosku usiilajte sviece,
a svetlusky nech zaznui kazdej knotik,
a nech moj mily spi a citi dotyk
motylich kridel, ked - viecka mu zvesiac -
budete z jeho oci zmetat mesiac.
Ukdzte teraz, ako Cast sa vzdava! (s. 60-61)

V jedenastversovom uryvku maju opét vsetky verse s vynimkou tvodného
rovnaké zakoncenie. Ako v predchadzajiucom pripade, aj tu rymy ovplyviuje po-
vodna vyslovnost dvojhlasky /a1/ a ,,)* na konci viacslabi¢ného slova s tym roz-
dielom, Ze tu za alzbetinskym /a1/ este nasleduje /s/. L. Feldek v preklade tentoraz
siaha po pravidelnom zdruzenom ryme, no opiat mozeme v porovnani s origina-
lom hovorit o vyrazovom zoslabeni.

Zaujimavé moze byt zistenie, Ze Siesty az desiaty vers v originali maja rovnaké
zakoncenie aj ak ich ¢itame v sucasnej anglictine. Preco teda L. Feldek nepouzil
rovnaky rym aspon v tychto verSoch, nie je jasné.

V diplomovej praci sme podrobne analyzovali Gryvky, v ktorych sa na krat-
$om priestore stratilo viac rymov, a to vo vsetkych slovenskych prekladoch tejto
hry (Hviezdoslavovom, Jesenskej a Roznerovom, Kotovom, Cifrovom a Morav¢i-
kovom a Feldekovom). Zistili sme, Ze stratené rymy sa vo vacsine pripadov nedo-
stali ani do prekladu a ak sa dostali, skor mézeme hovorit o akejsi prekladatelovej
intuicii ¢i nahode, no urcite nie o systematickom pristupe, ktory by dokazoval, ze
niektory z prekladatelov o vplyve zmien vo vyslovnosti vedel a zohladnil ich pri
preklade (Majzlik, 2016, s. 56-62).

Pozrime sa este na stratent slovnu hru, ktort sme analyzovali v predchadza-
jucej Casti.

O: FLUTE
No, he hath simply the best wit of any handicraft
-man in Athens.
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QUINCE
Yea, and the best person, too; and he is a very
paramour for a sweet voice.
FLUTE
You must say ‘paragon’. A paramour is, God bless
us, a thing of naught. (4.2.9-14)
P: PISTALA.
Fakt, on je jednotka. Nijaky remeselnik z Atén uz nemd taky ostry vtip.
VAZBA.
Veru tak - a ani taki figiiru. A ten jeho sladky hlas! Ked spusti - to je Cosi
genitdlne.
PISTALA.
Genidlne si chcel povedat, Peter Viizba, nie? Genitdlne je nieco celkom iné.
Ovela hrubsie. (s. 88)

Na preklade si mozeme vsimnut, ze L. Feldek zachovava v uryvku malapro-
pizmus. Zatial ¢o v origindli sa Quince pri pochvale priatela pomyli a namiesto
slova ,,paragon“ povie ,paramour, Feldek si zameni slova ,genidlne a ,,geni-
talne“. Ekvivalent slovnej hry so slovami ,,voice® a ,,vice®, ktort objavime vdaka
povodnej vyslovnosti, vsak v preklade nendjdeme - precitame si len jednoduché
zvolanie ,,A ten jeho sladky hlas!“ Hoci je aryvok podla vzoru originalu v sloven-
¢ine tiez pomerne expresivny, nepritomnost slovnej hry a jej dvojitého vyznamu
preklad opét ochudobnuje.

Ako vidime, ak sa zmeny vo vyslovnosti v interpretacnej faze nebert do tva-
hy, negativne to ovplyvni vysledny produkt prekladatelského procesu a preklad
sa vzdiali od originélu.

ZAVER

V ¢lanku sme poukazali na to, Ze ak ¢itame Shakespeara v povodnej vyslovnosti,
do velkej miery to moze ovplyvnit interpretaciu textu. V hre Sen noci svitojanskej
zmena vyslovnosti ovplyvnila najma rymy. Skutoc¢nost, Ze tieto zmeny vo vyslov-
nosti boli pre prekladatelov nezname, negativne ovplyvnilo ich preklady. S ohla-
dom na rozsah zmien povazujeme za dolezité, aby boli prekladatelia pri preklade
textov zo star$ich obdobi oboznameni s celym jazykovym systémom vratane vy-
slovnosti. Povodna vyslovnost, ako D. Crystal nazyva akcent, ktory sa pouzival
pocas Shakespearovho zivota, neovplyvnila iba diela Williama Shakespeara, ale aj
ostatnych spisovatelov z toho obdobia. Okrem toho mozno rovnako pristupovat
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ku ktorémukolvek $tadiu vo vyvine jazyka (a je mozné, Ze by sme rovnako zau-
jimavé poznatky dosiahli aj pri skiimani historickej vyslovnosti inych jazykov).
Mozno prekladatel stravi pri praci s textom viac ¢asu, ak bude brat do tvahy
povodnt vyslovnost, ale urcite to stoji za to. Koniec koncov, ciefom prekladu je
priniest Citatela ¢o najblizsie k originalu.
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RESUME

This paper deals with William Shakespeare and his play A Midsummer Nights Dream
from the viewpoint of Original Pronunciation, the accent which was spoken during
Shakespeare’s life. Reading the play in this accent reveals a number of rhymes and puns
that have been lost as a result of pronunciation changes. The extent to which these
changes affect the plays is discussed — more than each sixth line that rhymed in Original
Pronunciation does not rhyme anymore. A number of puns have been lost as well.
The lost rhymes and puns alter the interpretation of the text substantially. This in turn
influences the process of translation. The Slovak translators did not take pronunciation
changes into account while compiling their translations because they did not know about
them. A thorough knowledge of the whole language system including pronunciation is
needed when translating a work from an older period.
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BEZEKVIVALENTNA LEXIKA
NA PRIKLADE SVEDCINY

Martin Nichta

Martin Nichta je absolventom Univerzity Komenského v Bratislave v odbore prekladatelstvo
a timocnictvo anglicky jazyk a kultiira - $védsky jazyk a kultira. V bakaldrskej aj diplomo-
vej prdci sa zameriaval na Specifikd $védskej lexiky zo slovenskej perspektivy. V siicasnos-
ti sa aktivne venuje prekladu z anglictiny do slovenciny a naopak, predovsetkym v oblasti
marketingovych a akademickych textov. Okrem toho sa venuje aj vyucbe oboch pracovnych
jazykov. V budiicnosti by sa rdd nadalej venoval vzdeldvaniu a jeho snom je prekladat kni-
hy, ktoré by boli prinosom pre slovenskii spolocnost.

uvob

Jednym zo zakladnych predpokladov na to, aby mohol prekladatel vykonavat
svoje povolanie na vyhovujuicej trovni, je vyborna znalost vychodiskového a cie-
lového jazyka, ako aj vychodiskovej a cielovej kulttry (nie je teda vobec prekvapi-
vé, Ze prekladatelské $tudijné odbory na Slovensku nest nazvy ako anglicky jazyk
a kultdra ¢i nemecky jazyk a kulttra). Ked si prekladatel osvojuje jednotlivé prv-
ky jazykového systému cudzieho jazyka, jednozna¢ne mozeme hovorit o rozlic-
nej ¢asovej naro¢nosti. Zatial ¢o fonetika, morfologia ¢i syntax su pomerne uzat-
vorené systémy, ktorych $tudium sa da stihnat na dostato¢ne uspokojivej urovni
uz pocas vysokoskolského studia, lexikalny systém jazyka je omnoho rozsiahlejsi,
dynamickejsi a vyzaduje si dlhodobé usilie. Kym by sa niekomu ndhodou aj poda-
rilo naucit sa vietky anglické slova obsiahnuté v oxfordskom slovniku, v anglicky
hovoriacich krajinach by zatial stihli vzniknut stovky novych lexém. V porovnani
s ostatnymi spominanymi jazykovymi troviiami mozeme teda budovanie slovnej
zasoby jednoznacne povazovat za projekt na cely Zivot.

Ako sa prekladatel vyrovnava s naro¢nostou lexikalneho systému? Pri pre-
klade neustdle dochddza ku konfrontacii lexikalneho systému vychodiskového
a ciefového jazyka. Naroc¢nost prekladania je nasledne dana tym, do akej miery
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st tieto lexikalne systémy zhodné alebo odli$né. Jednym zo zakladnych postupov
prekladatela pri rieseni lexikdlnej urovne je hladanie lexikdlnych ekvivalentov.
Ekvivalenciu mozno vSeobecne definovat ako ,,rovnorodost prvkov jazyka origi-
nalu a jazyka prekladu® (Popovic, 1983, s. 189). Uzsie sa daju vymedzit viaceré
podtypy ekvivalencie v zavislosti od toho, ktora jazykova troven sa aktualne skua-
ma. Tento prispevok sa zameriava konkrétne na lexikdlnu ekvivalenciu, ktora
porovnava lexikalne systémy dvoch jazykov na drovni langue a jej hlavnou na-
plnou je identifikdcia uz spominanych lexikalnych ekvivalentov. Tie sa definu-
ju ako ,lexikdlne jednotky v cielovom jazyku, ktoré sii sémanticky a pragmaticky
rovnocennymi ndprotivkami k lexikdlnym jednotkdm vo vychodiskovom jazyku“
(Svensén, 2004, s. 310). Ak prekladatel najde v lexikalnom systéme cielového ja-
zyka vhodny lexikalny ekvivalent, jeho preklad spociva v jednoduchom nahrade-
ni lexémy z vychodiskového jazyka lexémou v cielovom jazyku. Terminologicky
je vsak dolezité od lexikalnej ekvivalencie odlisit intertextovii (prekladovii) ekvi-
valenciu (Neubert, 1983, s. 101), ktora sa uz netyka celého lexikalneho systému,
ale vztahuje sa na konkrétny vychodiskovy a cielovy text a vyjadruje, ¢i su si sé-
manticky a pragmaticky rovnocenné (hodnoti teda, ¢i sa do prekladu preniesol
véetok obsah originalu).

1 STUPNE LEXIKALNEJ EKVIVALENCIE

V uplne idedlnom (najjednoduchS§om) pripade st si lexémy podobné, naprik-
lad pri preklade z ¢estiny do slovenciny si m6zeme vacsinou v§imnut okrem vy-
znamovej podobnosti aj formalnu. Vdaka tomu sa prekladatel ¢asto dostava do
situdcie, kde je jeho jedinou ulohou pridat diakritické znamienko (napr. cesky
»Skdkat“ => slovensky ,,skakat“). Takato velka podobnost medzi jazykovymi sys-
témami vSak nastava iba v pripade velmi blizkych jazykov (Cestina so slovenci-
nou, ndréina s danc¢inou). Pri vdc¢sine prekladov narazame minimélne na for-
malne rozdiely, aj ak je vyznam rovnaky (napr. anglicky ,,computer=> slovensky
»pocitac®). Ak teda dochadza k ,,uiplnej zhode vyrazov v dvoch jazykoch z hladiska
vyznamu a pouZitia“ (Svensén, 2004, s. 315; vlastny preklad), hovorime o tpl-
nej ekvivalencii. Ak by sa vsak vsetky lexémy odliSovali iba formalne a mali vo
vychodiskovom a cielovom jazyku identicky vyznam, ludski prekladatelia by uz
v stcasnosti neboli potrebni - strojovy preklad by dokazal jednoducho nahra-
dit kazdu lexému vo vychodiskovom jazyku jej naprotivkom z cielového jazyka.
V skutoc¢nosti je vSak situacia pri konfrontdcii lexikalnych systémov ovela kom-
plikovanejsia. Jazyky sa do velkej miery (aj napriek globalizacii a vzdgjomnému
kontaktu) vyvijaju samostatne. Je teda samozrejmé, Ze ich lexikdlne systémy ne-
budu nikdy natolko paralelné.
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Vo vicsine pripadov sa da hovorit o tzv. parcidlnej (¢iastocnej) ekvivalencii,
pri ktorej dochddza k ,,istej no nie tiplnej zhode vyrazov v dvoch jazykoch z hla-
diska vyznamu a pouzitia“ (ibid., s. 316; vlastny preklad). Ako priklad mozeme
uviest §védsku lexému ,,bréd“, ktord okrem nasho slova ,chlieb” zahfna aj iné
druhy peciva. Svédsky vyraz md teda viacsi vyznamovy rozsah a so slovenskym
naprotivkom teda nie s tplne zhodné.

Ak sa v8ak posunieme este dalej, dostaneme sa az ku vztahu nulovej ekviva-
lencie, pri ktorej ,ekvivalent terminu V] [vychodiskového jazyka, doplnil M. N.]
v CJ [cielovom jazyku, doplnil M. N.] (alebo naopak) neexistuje, pretoZe oznacovany
pojem v CJ chyba, termin V] je siiéastou tzv. bezekvivalencnej lexiky (Skrlantova,
2005, s. 44). V tomto pripade dochadza k uplnému nestladu medzi jazykovymi
systémami. Typickym prikladom takychto bezekvivalentnych vyrazov je jedlo,
napriklad $védsky vyraz ,lussekatt“ oznacuje sladké $afranové buchty, ktoré sa
pekavaju na Luciu (¢ize 13. decembra). V slovencine lexikalny naprotivok tohto
vyrazu jednoznacne neexistuje. Prave takato absencia ekvivalencie stoji v centre
zaujmu tohto prispevku, pricom ilustrovana je na prikladoch svédskych lexém.

2 BEZEKVIVALENTNA LEXIKA

2.1 Definicie

Na problematiku bezekvivalentnej lexiky mozno v slovenskej literatire najst roz-
ne pohlady. M. Filkusova ju definuje nasledovne: , Tvoria ju slovd pomeniivajiice
redlie vlastné iba istej ndrodnej kultire. Oznacujii predmety a javy stvisiace so
sposobom Zivota a kultiirou, s historickou epochou a socidlnym usporiadanim, so
Statnym zriadenim, s folklorom, t. j. osobitostami istého ndroda, krajiny, ktoré su
cudzie inému ndrodu, inej krajine“ (1983, s. 231).

V takejto uzdej interpretacii by sa vyraz bezekvivalentna lexika pouzival je-
dine na vyrazy, ktoré oznacuju redlie. V tejto praci je vSak pouzita vSeobecnejsia
interpretacia, ktort okrem B. Svenséna zastava aj M. Hrdlicka, ktory bezekviva-
lentnt lexiku definuje ako vyrazy, ktorym ,,v druhom jazyku nezodpoveda ziadna
lexikdlna paralela® (1995, s. 86).Takisto je podstatné poukazat na mozné nedo-
rozumenia spdsobené podobnostou terminov. Podla M. Hrdli¢ku je dolezité od-
liSovat bezekvivalentnost od neekvivalentnosti, ktora sa uz netyka konfrontacie
jazykovych systémov, ale jednoducho v translatoldgii oznacuje chybny preklad
(1995, s. 86).
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2.2 Vyznam vyskumu

Aky moze mat pre prekladatela znalost bezekvivalentnej lexiky prinos? Da sa
povedat, ze ide o jednu zo zakladnych jazykovo-kulturnych kompetencii pre-
kladatela. Bezekvivalentna lexika je velmi $pecificka cast slovnej zasoby, ktort
je dolezité vediet v texte identifikovat, rovnako ako je podstatné interpretovat
vyznam jednotlivych lexém a zvolit spravny prekladatelsky postup, aby bol cie-
lovy text pre ¢itatela zrozumitelny. Takéto znalosti dokazu prekladanie urychlit,
kedZe zistovanie obsahu bezekvivalentnych lexém a hladanie vhodného prekla-
du je ¢asovo naroc¢ny proces. Dokladnd znalost kultirne Specifickych fenomé-
nov odliSuje prekladatela od slovnikov ¢i pomaly sa zlepsujucich elektronickych
prekladacov.

Naopak, neznalost bezekvivalentnych lexém alebo nevhodne zvoleny postup
pri preklade moze sposobit komplikacie — lahko tak vznikne text, v ktorom sa
¢itatel tazko orientuje ¢i ktory dokonca obsahuje vyznamové posuny.

2.3 Priciny bezekvivalencie

Pri kazdej bezekvivalentnej lexéme je mozné identifikovat, z akého doévodu v cie-
lovom jazyku absentuje naprotivok, ¢ize z akého dovodu sa v lexikdlnom systéme
cielového jazyka vyskytuje ,medzera“ (oznacovana aj ako lakiina). B. Svensén
(2004, s. 332) rozliduje dva druhy takychto medzier. Referencnd medzera zname-
na, ze fenomén z mimojazykovej reality existuje iba v kultirnom kontexte vycho-
diskového jazyka, no v kontexte cielového jazyka absentuje. Vhodnym ilustrac-
nym prikladom je tu ,,oblievacka® (pripadne ,$ibacka®), ktora v inych jazykoch
ekvivalent typicky nema (jedinou vynimkou st kultirne blizke stredoeurépske
krajiny, ako napriklad Cesko) — napriklad vo Svédsku koncept oblievacky neexis-
tuje. Svédsky néprotivok slova ,,oblievacka“ teda neexistuje preto, lebo mu chyba
potencialny denotat — slovo by jednoducho nemalo ¢o oznacovat. VSeobecne by
sa dalo povedat, ze bezekvivalentnd lexika je ¢asto vysledkom odlisnych pristu-
pov k mimojazykovej realite. Nie je prekvapivé, ak v nejakom jazyku vznikne
viac vyrazov na koncepty z oblasti, ktora je pre dant kultiru dolezitd — napriklad
koc¢ovni Sdmovia zijtci na severe Skandinévskeho polostrova potrebuju v jazyku
viac slov tykajucich sa chovu sobov nez bezny obyvatel Slovenska.

Druhym typom medzier su lexikdlne medzery, ktoré sa od referen¢nych od-
lisuji v tom, Ze mimojazykovy fenomén (a teda potencialny denotat) existuje
v oboch kultdrach, no v cielovom jazyku z nejakého dévodu absentuje vyraz,
ktorym by sa oznacoval. Najcastejsim prikladom lexikalnych medzier su ¢asto az
neobvykle Specifické a poeticky znejtce japonské lexémy, ako napriklad komo-
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rebi (Rife4L B) - vyraz, ktorym sa oznaluju svetelné lice presvitajuce cez listy
stromov (Collins, 2016). Tento mimojazykovy fenomén existuje aj na Slovensku,
no neexistuje pren samostatna lexéma. Tu je vdzba na vychodiskovu kultiru mi-
nimalna, takze bezekvivalenciu mozno najjednoduchsie vysvetlit ako jednodu-
chy divergentny vyvin jazykov. KedZe slovencina a japoncina existuju pomerne
nezavisle od seba, obcas sa stane, ze v jednom z nich vznikne slovo absentuji-
ce v tom druhom, pricom nemusi existovat jasne identifikovatelna pri¢ina jeho
vzniku. Kompatibilitu medzi lexikalnymi systémami ovplyvnuje aj ich blizkost
alebo vzdialenost, ¢i uz lingvisticka, kultirna alebo geograficka. Preto narazime
na vacsie kontrasty, ak porovnavame slovencinu s japon¢inou, nez ak by sme slo-
vencinu porovnavali s estinou.

2.4 Prekladatel'ské postupy

Ak prekladatel narazi na bezekvivalentnu lexému a chce jej vyznam o najlep-
Sie preniest do cielového jazyka, moze si vybrat z viacerych postupov, akymi st
napriklad substitucia, explikdcia, kalkovanie ¢i preberanie slov (Adamova, 2012,
s. 83-85). Vyber najvyhovujicejsieho postupu vyrazne zavisi od typu textu.

Preberanie slov je beznym exotiza¢nym postupom, ktory sa pouziva, ak je
ziaduce preniest do cielového textu prvok cudzosti ¢i zachovat jednozna¢ny od-
kaz na vychodiskovt kulturu. Preberanie mnohokrat prispieva k dlhodobému
obohateniu slovnej zasoby (do slovenciny sa vdaka tomuto postupu dostali slova
ako ,,pizza‘, ,kimono“ ¢i povodne $§védsky vyraz ,ombudsman®). Cudzie slova
vsak do jazykového systému cielového jazyka ¢asto nezapadaju svojou fonetickou
¢i fonologickou skladbou, takze ich prijatie sa v mnohych pripadoch ulahc¢uje
pomocou transkripcie a transliteracie.

Pri kalkovani vznika doslovny preklad slova, ktory napodobnuje jeho $truk-
taru (,,computer” — ,pocitac”). Tento postup je uzito¢ny hlavne pri jazykoch s po-
dobnou morfologickou struktirou ($véd¢ina je zndma mnohymi kalkami z an-
glictiny, ako napriklad ,software - ,mjukvara®) a jeho vysledkom je zvycajne
dlhodobé obohatenie slovnej zasoby.

Substitiicia (inak nazyvana aj analdgia) je postup, pri ktorom sa bezekviva-
lentna lexéma nahradi funkéne ekvivalentnou lexémou z cielového jazyka (na-
priklad pri mendch: George - Juraj).

Explikdcia je opisny preklad, pri ktorom sa vyznam vychodiskovej lexémy
vyjadri v cielovom jazyku viacerymi slovami. Jednotlivé postupy sa v praxi ¢asto
kombinuju, oblibenou dvojicou je napriklad preberanie s explikdciou, kde sa do
cielového textu prenesie bezekvivalentny vyraz v pdvodnom zneni, no doplni sa
vysvetlenim.
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Trvalym preberanim lexém nastava zaujimava situdcia — ak sa slovo stane su-
Castou slovnej zasoby cielového jazyka, z pohladu konfrontac¢nej lexikologie sa
nartsa vztah bezekvivalencie medzi jazykovymi systémami. Relevantnym prik-
ladom je napriklad povodne $védske slovo ,,ombudsman®, ktoré sa do slovenciny
prebralo v pdvodnom zneni a stalo sa trvalou sucastou slovnej zasoby. Zo syn-
chrénneho hladiska teda uz nema vyznam hovorit o tom, Ze by bolo bezekvivalent-
né — v sucasnosti je to uz iba slovo cudzieho poévodu. Tento priklad vyborne ilustru-
je, ze vztah lexikalnej bezekvivalentnosti medzi jazykmi je dynamicky a pri dosta-
to¢nej medzikultirnej komunikacii mozu bezekvivalentné lexémy lahko zanikat.

3 KONKRETNE SVEDSKE BEZEKVIVALENTNE LEXEMY

Vyber lexém vyuzivanych v tejto ¢asti pochadza z nasej diplomovej prace. Vytva-
ranie zoznamu sa realizovalo pomocou internetového dotaznika, ktory dostali
respondenti so $védc¢inou ako materinskym jazykom. V dotazniku mali uvadzat
slova, ktoré sami povazovali za unikatnu sucast $védskej slovnej zasoby a predpo-
kladali, ze v cudzich jazykoch nebudu mat ekvivalenty. Nasledujtce podkapitoly
su organizované tematicky.

3.1 Kava

»Fika“je jednoducha redlia, ktord vsak ma vo $védskej kulture vyznamné posta-
venie. Casto sa s fiou d4 stretnif v zoznamoch délezitych §védskych fenoménov.
Koncept , fika“ (da sa pouzit ako podstatné meno aj sloveso) mozno definovat
ako (spolo¢nt) prestavku na pitie kavy alebo iného napoja (napr. ¢aju), pocas
ktorej sa zvycajne konzumuje aj nejaké lahké jedlo (najcastejsie sladké pecivo).
Najviac sa podoba na britsky ¢aj o piatej, na rozdiel od neho sa v§ak moze konat
kedykolvek a viackrat pocas dna. Postavenie tohto vyrazu v$ak nie je prekvapivé
~ Svédsko sa v celosvetovych rebri¢koch pitia kavy dlhodobo umiestiiuje na naj-
vyssich prieckach, kedze priemerny Svéd skonzumuje az osem kilogramov kavy
skonzumuje ro¢ne (Scholer, 2006).

Pri preklade vyrazu,, fika“je nutné brat do uvahy kontext a prispdsobit preklad
potrebam textu. Prichddzaju teda do uvahy slovesné vyjadrenia ako ,,pit kdvu® ¢i
»sadnut si spolu na kavu“ (kde sa vSak vyznam pravdepodobne zuzuje, kedze
pri ,,fika“ nemusi ist nutne iba o kavu). Ak sa ¢innost odohrava na pracovisku,
dala by sa oznacit ako ,prestavka na kavu®, ak poobede v domdcnosti, najviac sa
podoba na slovensky ,,olovrant® (na rozdiel od neho je viak pri $védskom vyraze
v stredobode pozornosti prave napoj).

86



Martin Nichta

o«

Dalsi vyraz s tematikou kdvy je ¢asto pouzivand lexéma ,,pdtdr®, ktord ozna-
¢uje doliatie druhej $alky kavy. Stretnut sa s nim da napriklad v kaviarnach. Na
oznacenie tretej Salky sa pouziva vyraz ,tretdr®, Stvrta $alka je , fyrtar/krusetdr,
piata ,, femtdr/pintdr“. Samozrejme, posledné vyrazy maji pomerne mala frek-
venciu pouzivania, systém vsak dobre ilustruje lahkost, s akou sa v §véd¢ine vy-
tvaraju zlozené slova.

Pri preklade tychto vyrazov do slovenciny v konkrétnom texte je pravdepo-
dobne najvhodnejsie siahnut po slovesnom vyjadreni a $pecifikovat, o aky napoj
ide: ,doliat kavu®. Ak je v danom kontexte zachovat aj tidaj o poradi $alky, opit je
mozné dosiahnut to opisne, napr.: ,,dolial si uz tretiu $alku kavy*

V pripade oboch vyrazov (,fika“a ,pdtdr”) ide o lexikdlne medzery — mimo-
jazykové fenomény, ktoré by mohli oznacovat fenomény, ktoré existuju aj v slo-
venskom kontexte, no v slovencine nevznikli. Vplyv mimojazykovej reality na ich
pouzivanie je vSak citelny, a teda je pochopitelné, preco sa v §védcine pouzivaju
a v slovencine nie.

3.2 Utulnost’

Sloveso ,,mysa“sa da pomerne dobre vysvetlit pomocou odvodeného pridavného
mena ,mysig", ktoré by sa do slovenciny najlahsie prelozilo ako ,,utulny*. , Mysa“
teda znamena cielene sa venovat prijemnym relaxujicim ¢innostiam v Gtulnom
prostredi, ako je napriklad vecerné ¢itanie knihy pri horticom krbe. V slovencine
teda ide o lexikalnu medzeru - neexistujica slovenska lexéma ma potencialny
denotat. Pri zapojeni kreativity by sa dal vymysliet napriklad vyraz ako ,utulnit
sa‘, no ten by sa najprv musel ustalit v slovnej zasobe. Pri preklade by teda bolo
nutné siahnut po opisnom preklade.

S ,mysa“ suvisi aj jeden $pecificky svédsky fenomén - ,, fredagsmys®, ¢osi ako
»piatkové lenosenie®, pri ktorom sa zvycajne stretne rodina alebo priatelia pri
oddychovej aktivite (televizia, spoloc¢enské hry). T4 je ¢asto spojend s konzumaci-
ou jedla, idealne nenaro¢ného na pripravu (tacos, sladkosti, zemiakové lupienky,
pizza).

3.3 Vzt'ahy
Vyraz ,sambo“ oznacuje cloveka, s ktorym je doty¢ny v romantickom vztahu
a byvaju v spolo¢nej domdcnosti, no nie su manzelia. V rovnakej podobe sa po-

uziva ako podstatné aj pridavné meno. Jeho bezekvivalentnost je jednoznacne
sposobend lexikdlnou medzerou - rovnako ako vo Svédsku by sa totiz mohol
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pouzivat aj na Slovensku, nie je teda viazany iba na §védsky kontext. Jeho vznik
je véak Ciasto¢ne podmieneny beznostou takéhoto typu vztahu vo Svédsku. Pri
preklade do slovenciny by bolo potrebné vyraz zovseobecnit (,,partner/ka®, ,pria-
tel/ka®), pripadne zvolit explikativny postup (,,byvam s priatelkou/s priatefom®).

Podla vzoru slova ,sambo® vznikli aj dal$ie vyrazy, ktoré sa sice pouzivaju me-
nej frekventovane, no vyborne ilustruju, s akou lahkostou v $védc¢ine vznikaju
nové lexémy. Ide o slova ako ,,sdrbo“ (partnersky vztah mimo manzelstva spojeny
s oddelenym byvanim), ,iblandbo/delsbo“ (partnersky vztah mimo manzelstva
spojeny s ob¢asnym byvanim spolu), ,mambo“ (zartovné oznacenie ¢loveka, kto-
ry byva s rodi¢mi), ,kombo* (€lovek byvajici s priatelmi). Ziadny z tychto vyra-
zov v slovencine nema vhodny lexikalny ekvivalent, a teda je vidy nutné vyjadrit
jeho vyznam opisne.

3.4 Zamena a pohlavie

Kontroverzny vyraz ,hen“ je dokazom toho, ze bezekvivalencia sa nemusi tykat
iba otvorenych slovnych druhov, akymi st podstatné mend, pridavné mena ¢i
slovesa. Ide o osobné zdmeno napodobnujice zamend ,han“ (on) a ,hon (ona),
ktorym sa oznacuje jeden clovek bez toho, aby sa blizsie urcovalo jeho pohlavie.
Z&men4 st vsak pomerne uzatvoreny systém, takze o vyraze sa vo Svédsku uz
dlhsie vedu vasnivé diskusie. Jednym z argumentov za jeho pouzivanie je jazyko-
va uspornost — ak nie je pohlavie zname, jeho pouzitim sa da vyhnut nepraktic-
kym konstrukcidm ako ,,han eller hon® (on alebo ona) ¢i dlhému a formalne zne-
jucemu vyrazu ,,vederborande“ (doty¢ny). Druhé pouzitie slova mozno oznacit za
ideologické, kde sa v ramci myslienok rodovej rovnosti ustupuje od striktného
rozlidovania medzi muzmi a Zenami a zameno ,hen” sa stava nositelom tohto
pristupu. Prave z tohto dévodu stihol vyraz v poslednej dobe okrem svojho pri-
marneho vyznamu nabrat silné konotacie. Pouzitie slova ,hen® sa pritom prvy-
krat objavuje uz v roku 1966 (Nystrom, 2015), no na popularite za¢alo naberat az
v poslednom desatrodi.

V slovencine osobné zameno s takymto vyznamom neexistuje, ¢iZze na drovni
lexikalneho systému ekvivalent nema (a je velmi nepravdepodobné, ze by nejaky
v dohladnej dobe ziskalo). Pri preklade si s nim v$ak treba nejako poradit. Ak sa
pouziva s funkciou jazykovej uspornosti, mozno ho nahradit napriklad ukazo-
vacim zamenom ,ten” ¢i vyrazom ,¢lovek® Ak je vSak pri konkrétnom pouziti
nositelom silnych konotacii a u $védskeho citatela vyvolava asociacie s uz spomi-
nanou celospoloc¢enskou diskusiou, hladanie prekladu, ktory by preniesol vsetok
vyznam z originalu, je ovela naro¢nejsie a vyzadovalo by si dovysvetlovanie.
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3.5 Jedlo a napoje

Kategoria jedla a ndpojov je jednoznacne najpocetnejSou. Jedlo je typicky viazané
na konkrétnu kulturu, takze najcastej$ou pricinou bezekvivalentnosti je referenc-
na medzera, t. j. absencia denotatu, ktory by mala lexéma oznacovat. Do tejto ka-
tegérie mozno zaradit slova ako ,, surstromming® (neprijemne zapachajuici baltsky
sled v konzerve), ,,kriftskiva“ (zvycajne augustova oslava spojena s konzuméciou
rakov), ,,semla“ (buchta plnend mandlovou zmesou a $lahackou pecena vo fasian-
govom obdobi), ,smorgdstdrta“ (torta vyrobena z tradi¢ne ,,slanych® ingredien-
cif), ,lussekatt“ ($afranové buchticky, ktoré sa pecu na Luciu), ,,julmust® (ndpoj
podobny Coca-Cole ¢i Kofole, ktory sa predava v obdobi Vianoc) ¢i ,,paskmust*
(velkonoc¢na verzia tohto napoja).

Pri preklade vyrazov z tejto kategorie je podstatné mysliet na tcel textu. Po-
kial ide o preklad beletrie, idealne st naturaliza¢né postupy a hladanie pribliz-
nych néprotivkov v slovencine, ktoré vsak nebudu posobit rusivo, ak sa pribeh
odohrava vo $védskom prostredi (ak je postava v §védskej kriminalke, idealne
by teda nemala namiesto ,,julmust“ pit Kofolu). Ak sa preklada zurnalisticky ¢i
marketingovy text, exotizacné postupy kombinované s explikaciou su prijatel-
né (napriklad reklamné materialy spolo¢nosti IKEA casto prezentuju povodny
$védsky nazov konceptu i s vysvetlenim jeho vyznamu).

3.6 Pravo a politika

V tejto tematickej kategorii prevladaju vyrazy, ktoré sa tykaja socialne-demokra-
tickej orientacie Svédska, myslienky rovnosti fudi a kolektivizmu. Ich bezekviva-
lencia je zvac¢sa dand referen¢nymi medzerami. Zaujimavostou je, ze v mnohych
pripadoch maju ekvivalenty v ostatnych skandinavskych jazykoch (¢o je, pocho-
pitelne, dané kultirnou blizkostou krajin).

Prvym z nich je ,jantelagen” (,,zdkon Jante®) - sociolingvisticky vyraz, ktory
oznacuje tlak skupiny na jednotlivca, aby prili§ nevytrcal z davu. Termin prvykrat
uviedol Aksel Sandemose v kritickom romane En flykting krysser sitt spor (v Cesti-
ne vysiel pod nazvom Uprchlik ki'izi svou stopu), kde sa obyvatelia fiktivnej skandi-
navskej dediny Jante riadia pravidlami, ktoré sa ponasaji na krestanské desatoro,
medzi inymi prikazy ako ,Nebudes si navrdvat, Ze si lepsi nez my“ (Sandemose,
1936, s. 77-78; vlastny preklad). Aj ked na Slovensku ako v postsocialistickej kraji-
ne je tento fenomén znamy, samostatny vyraz pren neexistuje. Z inych kultarnych
prostredi vychddzaju zase vyrazy ako ,krabia mentalita® ¢i ,,syndrom vysokého
maku® (Lasco, 2015). Preklad opat zavisi od typu textu a konkrétneho pouzitia
vyrazu — ak nema posobit rusivo, vhodné su variacie na ,,(ne)vytrcanie z davu®
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Vyznamovo suvisiaci vyraz je ,,folkhemmet“ (doslova ,,domov [udi®), ktorym
sa oznacuje Svédsky stat blahobytu (socialny $tat) vybudovany v 20. storoci. Ide
o politicky symbol, ktory reprezentuje ,,spolocnost, ktord je spolocnym domovom,
kde vlddne rovnopravnost a bezpecnost a stat sa stard o slabych® (Fahlgren, 2008,
s. 9; vlastny preklad), a jeho zauzivanie ma na svedomi socialno-demokraticky
premiér Per Albin Hansson. Pri preklade do slovenciny je teda okrem tplnej exo-
tizacie s vysvetlenim mozné vyuzit napriklad opisny vyraz ,,$védsky socidlny $tat*
¢i ,$védsky stat blahobytu®.

»Allemansritten® oznacuje obycajové pravo, na zaklade ktorého ma kazdy c¢lo-
vek pravo na pristup do prirody, jej ohladuplné vyuzivanie (napriklad pri zbere
plodin ¢&i prenocovani v stane) a prechod cez sikromné pozemky. Okrem Svéds-
ka funguje v podobnej forme aj v Norsku (,,allemannsrett) ¢i Finsku (,,jokamie-
henoikeus®). Na to, ze ide skor o lexikalnu medzeru, poukazuje J. Surkala: ,hoci
obycajové prdava verejnosti na pristup ku krajine nemajii na Slovensku svoje legisla-
tivne ani doktrindlne ukotvenie, v skutocnosti sii tieto beznou suicastou nasej prav-
nej reality (2014, s. 68). Ako slovensky ekvivalent zaroven navrhuje viacslovny
opisny vyraz ,,pravo verejnosti na pristup ku krajine®

3.7 Priroda

Bezekvivalentné vyrazy z tematickej kategorie prirody sa najcastejsie tykaja stude-
ného severského pocasia a typicky v nich figuruje sneh. Napriklad lexéma ,, skare®
oznacuje stvrdnutu vonkajsiu vrstvu snehu vzniknutu roztopenim a opitovnym
zamrznutim snehu (do slovenciny najskor prelozitelna hyperonymom , korka®).
»~Dagsmeja“ je zase jav, ked sa vonkajsia vrstva snehu roztdpa na slnku napriek
tomu, Ze je teplota v tieni pod bodom mrazu (prirovnatelné k slovenskému slovu
»,0dmak®, no s konkrétnej$im vyznamom). ,Virvinter“ oznacuje prechodné obdo-
bie medzi zimou a jarou (opisne prelozitelna ako ,,neskora zima“ alebo ,,skora jar®).

Asi najzaujimavejsim slovom z tejto kategoérie je poeticky znejuci vyraz
~mdngata“ (doslova ,,mesa¢nd ulica®), ktorym sa oznacuje svetelny jav, ked sa na
vodnej ploche odraza svetlo mesiaca a vytvara dojem svetelnej cesty. Preklad do
slovenciny by sa v tomto pripade musel realizovat zlozitymi konstrukciami, ako
napriklad ,,svetlo mesiaca sa vo vode odrazalo a vytvaralo cesticku®.

3.8 Slovotvorné a gramatické rozdiely

Niektoré bezekvivalentné vyrazy vobec nevznikaju na zaklade kultirnych rozdie-
lov, ale st dané odli$nymi slovotvornymi principmi v jazykoch. V tejto katego-
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rii teda nastava jav, ked sa rovnaky koncept vo vychodiskovom jazyku vyjadruje
inym slovnym druhom nez v cielovom, pripadne je nutné ho vyjadrit opisne ¢i
viacslovnou konstrukciou. V- mnohych pripadoch je tento konflikt medzi jazy-
kovymi systémami sposobeny tym, ze vo §véd¢ine je najbeznej$im slovotvornym
postupom skladanie, ktoré umoznuje velmi jednoduché vytvaranie novych lexém
aj na baze ad hoc.

Ukézkou takéhoto vyrazu je napriklad pridavné meno ,kissnodig®, ktoré
oznacuje ¢loveka, ktory sa potrebuje vymocit. V slovencine lexikalny naprotivok
tohto vyrazu neexistuje a jeho vyznam je nutné vyjadrit viacerymi slovami (,,po-
trebujem sa vymocit“ ¢i detskejsie ,,treba mi cikat®).

Zaujimavou ilustraciou je aj sloveso ,,vabba®, ktoré je odvodené od $védskej
skratky VAB (,vdrd av barn® - ,,08etrovanie dietata®), podobné slovenske;j skrat-
ke OCR (,08etrovanie ¢lena rodiny*, hovorovo aj ,ocerka). Slovesné vyjadre-
nie v slovencine v$ak neexistuje (aj ked by bolo mozné podla vzoru poévodného
Svédskeho vyrazu vytvorit kalk v zneni ,,OCR-kovat* ¢i ,,o¢erkovat®) - najskor sa
mozno stretnut s vyjadrenim ,,byt na OCR*,

Vyhodou tejto kategorie bezekvivalentnych lexém je, Ze pri preklade nepred-
stavuju takmer Ziadny problém. Pokial prekladatel pozna ich vyznam, da sa jed-
noducho nahradit vyrazovymi prostriedkami v cielovom jazyku bez akejkolvek
straty vyznamu.

4 JAZYKOVY RELATIVIZMUS

V prispevku sme sa zamerali na kontrasty medzi $§védskym a slovenskym lexi-
kalnym systémom. Mnozstvo z nich ukazuje, Ze mimojazykova realita moze mat
vyrazny vplyv na slovnu zdsobu (referen¢né medzery). Otazkou je, ¢i mozno ho-
vorit aj o opacnom vplyve - zo strany jazyka na hovoriaceho. Tym sa ako prvi
zaoberali E. Sapir s B. L. Whorfom. Miernejsia verzia ich hypotézy o jazykovom
relativizme hovori, Ze jazyky mozu ovplyvnit to, akym spdsobom hovoriaci na-
zera na realitu (Katan, 1999, s. 75). Jazyk a realita sa teda ovplyviiuju navzdjom.
Podla Davida Katana je ,zdkladnym aspektom Sapirovej tedrie kategorizdcia
[...] Je vSeobecne uzndvané, Ze svoje vnimanie organizujeme tak, Ze to, co vidime,
zaradujeme do vopred definovanych kategorii“ (1999, s. 79; vlastny preklad). Z tej-
to myslienky vyplyva, ze ak mame na oznacenie nejakého fenoménu vyraz, lepsie
ho dokazeme pri vnimani mimojazykovej reality spracovat. Existencia vhodnej
lexémy zaroven zjednodusuje komunikéciu s inymi, ¢im sa dostava do popredia
kognitivnych ¢innosti. Tato myslienka je zaujimava obzvlast pri lexikalnych me-
dzerdch. Ako sa odlifuje vnimanie fenoménu ,mdngata“ u Svéda od vnimania
u Slovaka, ktory takyto vyraz nepozna? Budi mat obaja rovnaku $ancu postre-
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hnut ho v prirode alebo to bude jednoduchsie pre toho z nich, ktory ma vopred
zadefinovanu kategdriu? Tieto otazky a mnohé dalsie s nimi stvisiace st podne-
tom na dalsi vyskum bezekvivalentnej lexiky zo sociolingvistickej perspektivy.

ZAVER

Napriek tomu, ze $védcina a slovencina st si v mnohych aspektoch podobné (oba
st indoeurdpske jazyky existujuce v spolo¢nom eurdpskom kultirnom priesto-
re), divergentny vyvoj ich lexikalnych systémov je badatelny. Je teda jednou zo
zakladnych uloh prekladatela, aby sa oboznamil s lexémami, ktoré su pre jazyk
$pecifické a obohatil tak svoje jazykovo-kulturne kompetencie. Pri praci s kon-
krétnym textom moze vdaka takymto znalostiam usetrit velké mnozstvo casu,
kedZe poznanie ich vyznamu mu vyrazne ulah¢i hladanie vhodného prekladu.
Samozrejme, to plati nielen pre skimanu dvojicu jazykov, ale vSeobecne pre pre-
kladatela z/do akéhokolvek svetového jazyka.

Jednou z tloh skiumania bezekvivalentnych vyrazov bolo overovanie starsich
definicii, podla ktorych medzi ne patria iba vyrazy pre realie. Vyskum ukazal, ze
okrem referencnych medzier (,semla; ,julmust’, , folkhemmet“ atd.) s Castym
zdrojom bezekvivalentnosti aj lexikdlne medzery, pri ktorych je vdzba na kul-
turne Specifika slabsia (,mysa’ ,kissnodig’, ,mangata®) a mohli by existovat aj
v slovenskom kultdrnom kontexte.

Pozndmka autora: Tento prispevok vychadza z mojej diplomovej prace s ndzvom Bezek-
vivalentnd $védska lexika zo slovenskej a Svédskej perspektivy. Prispevok je predovsetkym
jej stru¢nej$ou verziou s dérazom na lexikalne a translatologické aspekty danej problema-
tiky. Diplomova praca problematiku detailnej$ie rozobera aj z hladiska sociolingvistiky ¢i
jazykovej didaktiky. Okrem toho obsahuje aj podrobné informacie o postupe vyskumu,
ktorého vysledkom je stibor lexém, s ktorymi sa stretnete aj v tomto prispevku.

LITERATURA

ADAMOVA, Tudmila: Bezekvivalentnd lexika v preklade. In: Preklad a kulttra 4. UKF :
Nitra, 2012, s. 79-89. ISBN 978-80-558-0143-8.

COLLINS, Lauren: Love In Translation. In: The New Yorker. [online]. Aug. 2016. [cit:
2016-10-27]. Dostupné na: <http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/08/lau-
ren-collins-learns-to-love-in-french>.

FAHLGREN, Mats: Det nya folkhemmet. Goteborg : Goteborgs universitet, 2008, 40 s.
ISBN 978-91-975637-7-2.

92



Martin Nichta

FILKUSOVA, Maria: Z problematiky spracovania bezekvivalentnej lexiky vo velkom slo-
vensko-ruskom slovniku. In: Obsah a forma v slovnej zdsobe. Bratislava : Jazykovedny
tstav Ludovita Stura, 1984, s. 231-234.

HRDLICKA, Milan: Nad prekladem tzv. bezekvivalentni slovni zdsoby. In: Prekladatelské
miniatury. UK Praha : Praha, 1995, s. 85-88. ISBN: 80-706-6987-X.

KATAN, David: Translating Cultures: An Introduction for Translators, Interpreters and
Mediatory. Manchester : St. Jerome Publishing, 1999, 271 s.

LASCO, Gideon: Not only in the Philippines. In: Inquirer.net. [online]. Jual 2015. [cit:
2016-10-27]. Dostupné na: <http://opinion.inquirer.net/87151/not-only-in-the-
philippines>.

NEUBERT, Albrecht: Translation und Texttheorie. In: Semantik und Ubersetzungswi-
ssenschaft. Materialien der II Internationalen Konferenz — Grundlagen der Uberse-
tzungswissenschaft. VEB : Leipzig, 1983, s. 100-110.

NICHTA, Martin: Bezekvivalentnd svédska lexika zo slovenskej a $védskej perspektivy.
[diplomova praca]. Bratislava : Filozofickd fakulta Univerzity Komenského, 2016, 95 s.

NYSTROM, Maria: UNT var forst med “hen”. In: Upsala Nya Tidning. [online]. Mar.
2012. [cit: 2016-10-27]. Dostupné na: <http://www.unt.se/kultur-noje/unt-var-forst-
med-hen-1702186.aspx>.

POPOVIC, Anton: Origindl - preklad: interpretaind terminoldgia. Bratislava : Tatran,
1983, 368 s.

SANDEMOSE, Aksel: A Fugitive Crosses His Tracks. New York : Alfred A. Knopf, 1936,
414 s.

SCHOLER, Morten: Coffee Consumption. In: Worldmapper.org. [online]. 2006. [cit: 2016-
10-27]. Dostupné na: <http://www.worldmapper.org/posters/worldmapper_1038_
coffee_consumption_ver2.pdf>.

SVENSEN, Bo: Handbok i lexikografi: Ordbécker och ordboksarbete i teori och praktik.
Stockholm : Norstedts akademiska forlag, 2004, 624 s. ISBN 91-7227-269-4.

SKRLANTOVA, Markéta: Preklad prdvnych textov na ndrodnej a nadndrodnej tirovni.
Bratislava : AnaPress, 2005, 174 s. ISBN 80-89137-19-9.

SURKALA, Jan: Prdvo verejnosti na limity vlastnictva? — Prdvo verejnosti na pristup ku
krajine a limitdcia vlastnickych oprdvneni k pozemkom na Slovensku. In: Historia et
theoria iuris. Bratislava : Pravnicka fakulta Univerzity Komenského, 2014, ¢. 2, s. 58-
75.ISSN 1338-0753.

RESUME

This paper studies the topic of lexical non-equivalence, for which it uses examples of
Swedish lexemes that do not have counterparts in Slovak (e.g. fika, sambo or vabba).
It begins with a theoretical background presenting the opinions of various linguists on
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lexical non-equivalence and how to tackle it in translation. A presentation of specific
Swedish lexemes follows - they are thematically divided into chapters (such as food and
drinks, politics and society, etc.) and every lexeme includes a short explanation of its
meaning, usage and suggestions for possible translations into Slovak. An important part
of the paper is identifying whether lexemes do not have counterparts due to lexical or
due to referential gaps (in other words: whether the words would have a meaning if they
existed in Slovak or not). The paper ends with a short discussion on the Sapir-Whorf
Hypothesis and linguistic relativism.
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PRACA DABINGOVEHO PREKLADATELA
Z POHLADU DABINGOVYCH HERCOV

Lucia Paulinyova

Lucia Paulinyovd pdsobi ako odbornd asistentka na Katedre anglistiky a amerikanistiky
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Je trojndsobnou lauredtkou Pre-
kladatelskej univerziddy v kategorii umelecky preklad a clenkou vyboru Sekcie pre umelecky
preklad Literdrneho fondu. V akademickom roku 2013/2014 zaviedla na Katedre anglisti-
ky a amerikanistiky predmet zamerany na audiovizudlny preklad, na ktorom sa po prvy
raz v slovenskom prostredi okrem dabingového prekladu systematicky vyucuje aj dabingova
uprava dialogov. Predmet sa odvtedy tesi velkému zaujmu u Studentov. S audiovizudlnym
prekladom sa stretdva aj mimo akademického prostredia, kedZe aktivne prekladd a upravu-
je audiovizudlne diela urcené na dabing a titulkovanie pre televiziu RTVS.

1 O DABINGOVOM PREKLADATELOVI A DABINGOVYCH
HERCOCH

Je vSeobecne zname, Ze tvorba slovenského znenia (dalej TSZ) je kolektivne dielo,
na ktorom spolupracuje viacero odbornikov. V tomto prispevku sa blizsie po-
zrieme na pracu dvoch tvorcov slovenského znenia — dabingového prekladatela,
ktory stoji na zaciatku celého procesu TSZ, a dabingového herca, ktory stoji na
jeho samom konci. KedZe obaja pracuju na rovnakom diele, je v ich spolo¢nom
zaujme, aby bol vysledok ¢o najlepsi.

Obaja tvorcovia povodné audiovizudlne dielo (dalej AVD) dekéduji. Prekla-
datel dekdduje cudzojazy¢né dielo a prekoduje ho do slovenského jazyka. Pracuje
s pisomnym kédom (textovy origindl, t. j. prepis povodnej jazykovej komunikacie
z AVD) i s ustnym koédom (audiovizudlny original, t. j. pdvodné audiovizualne
dielo, najcastejsie film alebo serial) a v ich stuzvuku tvori preklad, ktory sa zacho-
vava v pisomnej podobe, ale musi byt adekvatnym a prirodzenym ekvivalentom
oboch kédov (originalov). V nasom prispevku budeme pod pojmom ,,dabingovy

95



PREKLADATELSKE LISTY 6

prekladatel rozumiet takého prekladatela, ktory je sti¢asne tpravca dialogow, t. j.
z mnoziny moznych prekladatelskych rieseni si vybera tie, ktoré st prirodzené
a adekvatne a zaroven sa zhoduju s artikula¢nymi, mimickymi, gestikula¢nymi
a kinetickymi pohybmi postav v pévodnom AVD.

Dabingovy herec, resp. dabingovi herci, kedZe na jednom AVD ich vzdy pracu-
je viac, st tvorcovia slovenského znenia, ktorych tlohou je vylu¢ne hlasom adek-
vatne, prirodzene a synchrénne sprostredkovat povodnu jazykovi komunikaciu,
prekédovanu prekladatelom do slovenskej podoby. Pri nahravke pracuju s pisom-
nym kédom (prelozena dialégova listina) i s istnym kédom (p6vodné AVD, ktoré
sa im prehrava cez sluchadld). Pisomny kod za pomoci pdvodného ustneho kédu
pretavuju do novej (slovenskej) tstnej podoby, a tym zavrsuju cely proces TSZ.

Dabingovy prekladatel, naopak, stoji na zaciatku celého procesu, a teda je pr-
vym prijemcom cudzojazy¢ného audiovizualneho diela. Nesie na pleciach velkd
zodpovednost voci ostatnym tvorcom slovenského znenia. Pri rieSeni kazdého
prekladatelského ¢i iného problému teda, prirodzene, berie ohlad na tvorcov,
ktori preberaju $tafetu po nom. Najviac ma vsak na zreteli prave dabingovych
hercov, ktori su poslednymi prijemcami jeho prace. Ich ulohu sa v domacom
prostredi dokonca snazi suplovat, aby zistil, ¢i je zvolené prekladatelské rieSenie
skuto¢ne synchrénne, a dba na to, aby bola prelozena dialégova listina prehladna
a jednotna a ¢o najviac im vyhovovala.

Dabingovy prekladatel teda jednozna¢ne vnima potreby dabingovych hercov,
no plati to aj naopak? Vnimaju dabingovi herci pracu prekladatelov? Ak ano, su
s nou spokojni? Tieto i iné otazky sa pokusime zodpovedat na nasledujtcich stra-
nach.

2 PREDSTAVENIE DOTAZNIKA

Dostat spatnu viazbu od dabingovych hercov je tazké. Mnohi totiz maju aj iné po-
volanie, najcastej$ie pdsobia ako herci v divadle alebo v televizii a pracou v dabin-
gu si len privyrabaju. Navyse, pokial sa prekladatel nepride pozriet na nahravku
diela, ktoré prekladal, do $tudia, ¢o sa v praxi stava naozaj len zriedka, s dabingo-
vymi hercami vobec nepride do styku.

S cielom zistit viac o praci dabingovych hercov sme sa rozhodli vytvorit dotaz-
nik a poprosit ich, aby ho anonymne vyplnili. KedZe by bolo naro¢né ziskat ich
emailové adresy a navyse vieme, Ze dabingovi herci su velmi zaneprazdneni, roz-
hodli sme sa aj na zaklade odporucani kolegov z dabingovych studii dotaznik vy-
tlacit a poprosili sme produkénu, aby ho hercom po prichode do $tudia rozdala.

Produkénej sme odovzdali 50 dotaznikov a po dvoch mesiacoch sa nam vrati-
lo 26 vyplnenych. Z toho asi s 19 sa dalo dalej pracovat a z nich na druhej strane
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dotaznika boli vyplnené, respektive zodpovedané len niektoré otazky alebo ne-
bola tato strana vyplnend vobec. Vylucujeme moznost, Ze herci by si nevsimli, ze
dotaznik ma aj druht stranu, pretoze v spodnej Casti prvej strany sa nachadzala
pripomienka: ,,Strana 1 z 2% Pri niektorych otazkach zas respondenti neodpove-
dali na to, na ¢o sme sa pytali.

Hoci berieme na vedomie zaneprazdnenost hercov, ako aj rychlost prace v da-
bingovom $tudiu, neubranili sme sa pri precitani dotaznikov miernemu skla-
maniu. S viacerymi sa nedalo dalej pracovat, pretoze z nich bolo zrejmé, ze res-
pondenti sa pri ich vypliiani schuti zabavali, a to aj napriek tomu, Ze na za&iatku
dotaznika stalo toto: ,,ViZeni herci! Tento dotaznik je anonymny a jeho vyplne-
nie trvd priblizne 5 minit. DAKUJEM za Vase pravdivé odpovede, ktoré pomozu
mne aj dalsim prekladatelom a tipravcom lepsie pochopit pracu dabingového herca.
Verim, Ze vdaka nim v budiicnosti prispdsobime vipravu dialogovych listin Vasim
potrebdam.“ Za mnohé humorné odpovede spomenieme meno Fidela Castra ako
priklad kvalitného alebo Tidlika Frlajsa ako priklad nekvalitného prekladatela
a upravcu. Ak praca v $tudiu nejde ako hodinky, viaceri respondenti za to vinia
premiéra Réberta Fica. Za zmienku tiez stoji vzdelanie 80-ro¢nej respondentky,
ktora vystudovala za instalatérku a momentalne pracuje ako zememeracka.

Aspon 19 respondentov v$ak vyplnilo dotaznik zodpovedne, a tak si mozeme,
hoci obmedzene, vytvorit lepsiu predstavu o praci dabingovych hercov i o tom,
ako im ju my, prekladatelia, m6Zeme ulah¢it.

Dotaznik by sme mohli tematicky rozdelit na Styri casti:

1) vSeobecné informacie o respondentoch (tvodné kolonky);

2) informacie o praci respondentov (otazky 1, 2, 15, 16, 17);

3) vztah respondentov k prekladatelovi (otazky 3, 4, 5, 6, 7);

4) formalna tprava dialégovej listiny (otazky 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14).

3 VYHODNOTENIE VYSLEDKOV DOTAZNIKA

3.1 VsSeobecné informacie o respondentoch

Ako sme uz uviedli, dotaznik riadne vyplnilo 19 respondentov, z toho bolo 12
muzov a 7 zien vo veku 13 az 56 rokov, takze medzi respondentmi najdeme za-
stupcov mladsich i starsich vekovych kategorii. Priemerny vek predstavoval pri-
blizne 37 rokov.

V uvode nas tiez zaujimalo, aké maji dabingovi herci vzdelanie a ¢i okrem
prace v dabingu vykonavaju aj iné povolanie. Z nasledujucej tabulky vidime, ze
svoje vzdelanie neuviedli dvaja respondenti. 3 respondentky boli ziacky, respek-
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tive Studentky (zakladnej skoly, strednej skoly a gymnazia). Ostatni respondenti
(14) uviedli vysokoskolské vzdelanie, z toho az 9 konkretizovalo, Ze vystudovalo
herectvo na Vysokej $kole muzickych umeni (dalej VSMU).

Vzdelanie Pocet respondentov
vysokoskolské 14
nizsie ako vysokoskolské 3
neuvedené 2

Povolanie neuviedlo az 8 dabingovych hercov. 4 respondenti uviedli, ze okrem
prace v dabingu nemaju iné zamestnanie, z toho v$ak boli 3 studentky. Jeden
54-ro¢ny respondent uviedol pracu drevorubac. Nevieme, na kolko mozno tato
odpoved brat vazne, pretoze tento respondent $tudoval na VSMU, ale kedZe os-
tatné odpovede v dotazniku boli vyplnené riadne, do vysledkov sme ju zapocitali.
Ostatni respondenti (6) uviedli, ze popri praci v dabingu pdsobia ako herci.

Povolanie Pocet respondentov
herec 6
drevorubac 1
7iadne 4
neuvedené 8

3.2 Informacie o praci respondentov

V tejto casti sme sa chceli dozvediet viac o praci dabingovych hercov pocas na-
hravky. Pred vyndjdenim digitélnej technoldgie, ked sa v dabingovych $tudiach
vyuzival slu¢kovy dabing, museli byt pri nahravani danej scény v stadiu pritomni
vsetci herci. V sucasnosti, pri pouzivani kontinualneho dabingu, moze herec na-
dabovat cely film bez toho, aby sa v studiu stretol s nejakym kolegom. Zvukovy
majster vSetky jeho repliky nahra a prehra cez originalnu stopu. Ked pride do $ta-
dia dalsi dabingovy herec, v slichadlach pocuje originalnu stopu herca, ktorého
dabuje, a novu (slovensku) stopu svojho dabingového kolegu, do ktorej sa musi
zapasovat. Hoci md tento spdsob nahravania viaceré vyhody (lahsie sa vytvara
nahravaci plan, uSetri sa ¢as hercom, pretoze nemusia byt v $tudiu k dispozicii
pocas scén, ktoré nedabuju a pod.), negativne sa prejavuje najma vo vypdtych,
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rychlych dialégoch, ako st bitky, hadky, ak¢né scény, ked treba dynamicky rea-
govat na to, ¢o bolo povedané. V prvej otazke nas preto zaujimalo, ¢i individudlna
praca za mikrofénom dabingovym hercom vyhovuje.

Prekaza vam, ked’ v §tudiu nahravate sami bez hereckého kolegu?

ano, uprednostiiujem pracu s kolegom 6
prekazami to len pri ur€itych scénach (hadky, bitky) 2
nie, uz som si na to zvykol/zvykla 1
nie, pracuje sa mi tak lepsie 4

jemi to jedno 6

Z uvedeného grafu vidime, Ze odpovede na tuto otazku boli pomerne vyrov-
nané. 6 respondentov, prevazne zo starSej generacie, uviedlo, Ze uprednostiuju
dabovanie s kolegom, a rovnakému poctu respondentov je to jedno. 4 opytani
dokonca uviedli, ze sa im osamote pracuje lepSie, pricom vsak treba zdoraznit,
ze patria k mlad$ej generacii hercov, ktori uz slu¢kovy dabing nezazili. Dvaja res-
pondenti odpovedali, Ze im to prekaza len pri vypitych scénach a jeden pétde-
siatnik uviedol, Ze si uz na to zvykol.

V zlatom veku ¢eskoslovenského dabingu sa pred nahravanim organizovali tzv.
hlasové skugky, na ktorych sa herec s postavou zoznamil, presiel si s rezisérom
dialégovu listinu, vypocul jeho interpreta¢ny zamer a vytvoril si jasnt predstavu
o tom, ako postavu divakom v novom zneni priblizi. Okrem toho sa organizovali
aj projekcie filmu (¢esky koukacky), pricom spolo¢na bola povinna a hlavné posta-
vy mohli este dobrovolne prist na individualne projekcie. Bola to otazka hereckej
prestize a hrdosti, aby bolo nase znenie aspon také dobré ako originélne.

V sucasnosti vyzera TSZ celkom inak. Ako hovori jedna z najlepsich dabin-
govych rezisérok M. Mrlianova: ,kedysi herci pomdhali technike, dnes technika
pomdha hercom® (osobny rozhovor). Az do takej miery, ze hlasové skusky ¢i pro-
jekcie sa postupnom casu zrusili. Dialégovu listinu si pred nahravkou pozrie len
samotny rezisér. Herci sa s iou zoznamuju az v den nahravky a neraz dabuju rov-
no ,,naostro”. Navyse jednotlivé scény sa nenahravaji v chronologickom poradi,
ale podla ¢asovych moznosti hercov (Paulinyova, 2017).

V dalSej otazke nas preto zaujimalo, aké informacie maju dabingovi herci
o audiovizualnom diele, ktoré dabuju.
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Vidy viete, aky film nahravate?

ano, vzdy si o iom zistim o najviac informacii (nazov
filmu, dejova liniu, charakter svojej postavy)

ano, ale len z toho, o mi povie rezisér 14
nie, viem len, aku postavu dabujem a viac ma nezaujima | 0

iné 4

Vidime, Ze pri tejto otazke jednoznac¢ne prevladala odpoved ,,ano, ale len z toho,
¢o mi povie rezisér“. Herci teda pred vstupom do $tudia casto netusia, aké dielo idu
dabovat ani aku postavu. St odkazani len na informacie od reziséra, ktoré, podla
nasich skusenosti zo $tudia, sa obmedzujui len na niekolko stru¢nych pokynov.

Iba jeden starsi respondent uviedol, Ze si vzdy o diele zisti ¢o najviac informa-
cii. Styria respondenti si vybrali moznost iné, ku ktorej mohli pripojit komentar:
> ,zdlezi to od ,velkosti® postavy*;

» ,zavisi to od filmu - ak je to velkd - hlavnd postava a dobry film, vezmem si

DVD aj scendr, inak b)*;

» ,musite rozliSovat medzi skutocnymi skvostami a nemeckymi sterilnymi pseu-
dokomédiami;
» ,Ciastocne a) a ciastocne b) - podla filmu*.

Posledné tri otazky v dotazniku sa tiez tykali prace dabingovych hercov a boli
vSeobecnejsieho charakteru. Pytali sme sa ich, ¢o by na procese TSZ zmenili,
keby to bolo mozné (otazka cislo 15), ¢o je na praci dabingového herca najtazsie
(otazka ¢islo 16) a ¢o ich na nej naopak najviac bavi (otazka ¢islo 17).

Tieto otazky sa vSak nachadzali na druhej strane dotaznika, a tak ich, zial,
mnohi respondenti nevyplnili. Napriklad k otazke ¢islo 15 sa nevyjadrilo az 14
respondentov, komentar prilozilo len 5. Keby to bolo mozné, v procese TSZ by
zmenili nasledovné:

» ,nepreobsadit pre lenivost (asist.), chorobu...;
»dostatok casu na kvalitnii pracu®;

»hie viac ako 3 ludia na mikroféne®;

~nepisat hercom, ako majii dabovat! (ironicky, milo), herci vidia a pocujii!*;
»zakomponovat home office © “

V V V V

Hoci k tejto otazke sa vyjadrilo malo respondentov, odpovede nam jasne uka-
zuju, ze pre rychle tempo ,vyroby“ slovenského znenia nemaji ¢as na tvoriva
pracu, dokonca musia neraz pre skratenie ¢asu nahravania dabovat aj piati za jed-
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nym mikrofénom, a tak dobre nevidia na dialégovu listinu, alebo sa nedodrziava
spdjanie hlasu rovnakého dabingového herca s tym istym zahrani¢cnym hercom
vo vSetkych filmoch. Posledny, ismevny, komentar nam napoveda, Ze dabingovi
herci musia v malom tmavom $tudiu stravit niekedy aj celé dni, kedze v dabingu
praca z domu nie je mozna.

Pre nds, prekladatelov, je relevantny najma predposledny komentar o tom, Ze
nemame hercom radit, ako maju dabovat. Mnohi prekladatelia totiz v zatvorkach
pred replikou uvadzaju poznamky, ako napriklad milo, nahnevane, urazene, vy-
straSene a pod. Suhlasime s respondentkou, ze su zbyto¢né. Komentar ,,ironicky®
véak povazujeme za uzito¢ny, lebo pri rychlom tempe TSZ mame istotu, Ze tento
priznak sa z vety nestrati. V praxi sa nam dva razy stalo, Ze ak sa tato poznamka
pred vetou nenachadzala, herec ju precital normalnym hlasom.

K otézke ¢&islo 16 (,,Co je podla vés na praci dabingového herca najtazsie?“) sa
vyjadrilo 7 respondentov, a to nasledovne:

T

»Cakanie na honordre®;

,sustredenie, absolitna koncentrdcia®;
,skoordinovat viacero veci naraz®;

LvyuZit aj inych hercov, nie len tych pdr®;

»ak to vie, tak nic*

»psychické vypitie (ndrocnejsie nez fyzickad prdca)®.

V VYV VVVYV

Aj tieto komentdre nam prezradia mnoho o préci v $tidiu. Star$im a talento-
vanym kolegom sa na praci v dabingu nezda tazké ni¢, dalsi povazuju za naro¢né
skibit viacero aktivit dohromady: jednym uchom poctvat cez slichadlo pévod-
na repliku, druhym pocuvat kolegu vedla seba, ¢itat dialdgovu listinu a sucasne
text prirodzene prednasat v rovhakom rytme ako pdvodny herec a sledovat, ¢i sa
dabovany text zhoduje s jeho artikula¢nymi, gestikula¢nymi, mimickymi a kine-
tickymi pohybmi. Ako mozno vidiet, praca v $tudiu je skuto¢ne velmi namahava.
Z jedného komentara i z vlastnych skusenosti v§ak vieme, ze herci si na odmenu
za nu v niektorych $tadiach pockaju aj niekolko mesiacov.

V poslednej otazke (¢islo 17) sme sa respondentov pytali, ¢o ich na praci v da-
bingu najviac bavi a dostali sme nasledovnych 9 odpovedi:
»vsetko;
svietko ©
»prenikat do postdv a stat sa nimi;
Sludia®;
»normohodina®;
»V0 vSeobecnosti mam z dabingu potesenie®;

VVVVVYV
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» ,pestrost hereckych prilezitosti, moznost naucit sa: 1. ked je dobry herecky vykon
- pozriet sa zblizka na prdcu, 2. ked je horsi - moZnost pomoct tomu — pozdvi-
hnut tiroven - ak sa da%
»vSetko;

> ,vsetko'

v

Z odpovedi vidime, Ze dabingovi herci robia svoju pracu skuto¢ne radi a bavi
ich na nej kazdy aspekt.

3.3 Vzt'ah respondentov k prekladatel’ovi

Doposial sme kladli hercom vSeobecné otazky o ich praci, aby sme ju vedeli lepsie
pochopit, teraz sa zameriame na ich vztah k prekladatelom. Ako sme zdoraznili
v tvode prispevku, hoci sa prekladatel a herec nachadzaji na opa¢nych stranach
procesu TSZ, ich spolupraca je na dosiahnutie dobrého vysledku nesmierne do-
lezita.

Dabingovi herci pracuju s produktom prekladatelovej prace — s prelozenou
dialégovou listinou. Na jej titulnom liste, alebo v niektorych pripadoch aj v hla-
vicke, sa nachddza meno prekladatela. V prvej otazke zameranej na vztah k pre-
kladatelovi nas teda zaujimalo, ¢i si herci jeho meno vobec v§imaju.

Vsimate si na nahravke meno prekladatela/apravcu?

ano, podl'a neho viem odhadnut’ kvalitu dialogov
ano, pozriem si ho zo zvedavosti
niekedy

malokedy

nikdy

Prijemne nas prekvapilo, Ze az 12 opytanych si meno prekladatela v§imne
a dokonca az 10 uviedlo, Ze podla neho dokaze odhadnut kvalitu dialégov. Traja
respondenti si vybrali moznost ,,niekedy*, piati ,malokedy“ a moznost ,,nikdy* si
nevybral ani jeden respondent. Hoci v tejto otdzke nebolo dovolené oznacit via-
cero moznosti, jeden respondent oznacil prva aj druhtt moznost, preto je sucet
véetkych odpovedi 20.

Pri nahravke sme boli svedkami toho, Ze ak sa hercom danu sekvenciu nepo-
darilo nahrat na prvy raz, znervozneli a pripisovali vinu tvorcom slovenského
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znenia, ktori s dielom pracovali pred nimi, najcastejsie prekladatelovi. Neraz za-
zneli poznamky typu: ,to sa nedd stihnut®, ,to je po slovensky?* ,,¢o to tu je?S,
»je to kratke®. V dalSej otazke sme sa ich preto pytali, koho vinia za to, ked praca

v Studiu nejde ako hodinky.

Komu najcastejsie pripisujete vinu, ked’ praca v stidiu nejde ako
hodinky?

sebe (som unaveny, nesustredeny atd’.)

prekladatelovi/ipraveovi

asistentovi rézie

zvukarovi

rezisérovi

zavisi to od konkrétnej situacie (raz zvukarovi, raz
reZisérovi, raz Gpravcovi...)

iné

Predpokladame, Ze va¢sina dabingovych hercov (14) oznacila moznost ,,zalezi
to na konkrétnej situacii“ aj preto, ze tvorkyna dotaznika je z radu prekladatelov
a upravcov. Jeden respondent bol sebakriticky a pripisuje vinu sebe, $tyria za to
vinia prekladatela a Gpravcu a jedna respondentka si vybrala moznost iné, ku kto-
rej vSak dopisala komentar: , zlej tiprave dialogov - vicsinou®, takze tiez pripisuje
vinu prekladatelovi a tpravcovi.

Hoci v tejto otdzke nebolo dovolené oznacit viacero moznosti, podobne ako
v tej predoslej, jeden respondent oznacil prva aj druhtt moznost, preto je sucet
véetkych odpovedi 20.

V dalsej otazke nas zaujimalo, v ¢om maju dabingovi prekladatelia a ipravco-
via podla hercov najvicsie medzery. Respondenti mohli oznacit viacero odpovedi.

Co vam na praci prekladatel’a/ipravcu najviac prekaza?

nepresnost’ v dizke (prili§ dlhé/kratke repliky) 17

nepresnost’ v napasovani na Usta (nesedi to na

tvarovo™ na usta) 3
neprirodzené a neslovenské dialogy 13
formalna Gprava 3

iné 2
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Najviac respondentom, az 17 z 19, prekaza nepresnost kvantitativnej Gpravy,
t. j. ze repliky st prilis dlhé alebo prili§ kratke. Dalsim kamefiom drazu sd ne-
prirodzené a neslovenské dialégy (13 respondentov). Nepresnost kvalitativnej
upravy, t. j. Ze repliky sa nezhoduju s artikulacnymi pohybmi postav v obraze, ako
aj nedostatky vo formalnej uprave uviedli po traja respondenti a dvaja si vybra-
li moznost iné, pri ktorej jeden z nich doplnil komentar: ,, nepravidelnost rytmu
- raz dlhé, raz krdtke®.

Vysledky dotaznika nds utvrdili v tom, Ze ak zneju dialogy prirodzene a slo-
vensky a su adekvatne dlhé, divak si asynchréon nevsimne. Ved ako hovori znama
Ceska dabingova rezisérka a prekladatelka O. Wallo, ,,dabing nikdy neni synchron-
ni — md pouze piisobit synchronné“ (1987b, s. 43).

V dotazniku sme dabingovych hercov poprosili, aby uviedli mena kvalitnych
a nekvalitnych prekladatelov a ipravcov. Az 8 z nich v§ak neuviedlo ziadne meno,
hoci polovica z nich v otazke ¢islo 3 (,,VS$imate si na nahravke meno prekladate-
la/upravcu?®) uviedla, Ze dokonca podla neho vedia odhadnut kvalitu dialégov.
Meno dobrych prekladatelov a upravcov uviedlo 9 respondentov, pricom vacsi-
nou kazdy napisal aspon dve.

Pocet Meno dabingového prekladatela/upravcu
respondentov
5 Mirka Brezovska
4 Eva Grozakova
2 Viera Remenova, Lucia Vrablicova
Tibor Frlajs, Jan Gorduli¢, Ivo Gogal, Judita Hansman, Monika
1 Radvanyova, Jozef Svonavsky, Ludmila Mandzarova, Emanuel
Hason

Voébec nas neprekvapilo, ze najviac (5 raz) sa medzi kvalitnymi prekladatelmi
objavovalo meno skusenej prekladatelky a Gpravkyne Mirky Brezovskej, ktora
stoji za prekladom mnohych znamych AVD (Fantastické zvery a ich vyskyt, Ako si
vycvicit draka, Exodus, Dr. House a mnohé iné). Styrikrat respondenti spomenuli
meno Evy Grozakovej. Po dvakrat sa vyskytli mend scendristky Viery Remenovej
a dabingovej herecky Lucie Vrablicovej. Ostatné menad sa objavili v dotaznikoch
len raz. Mozeme si v§imnut, ze okrem scenaristky Moniky Radvanyovej vietci
pracuju v dabingu najmé ako dabingovi herci, pripadne aj reziséri (napr. Lud-
mila MandZzérova, Jozef Svonavsky), k jazykovej priprave na dabing sa dostali
az neskor. Takyto tvorcovia preberaju stafetu po prekladatelovi a vykonavaju len
pracu dabingového upravcu, pretoze vacsina z nich cudzie jazyky neovlada. Za
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to vSak dokonale ovladaju pracu s jazykom, o sa prejavuje v kvalitnej dabingovej
uprave.

Mena nekvalitnych dabingovych prekladatelov a ipravcov uviedli len traja da-
bingovi herci. Hoci zo skuisenosti z dabingového $tudia vieme, Ze herci su s pracou
mnohych prekladatelov a ipravcov nespokojni, pravdepodobne nechceli konkre-
tizovat. Dva razy sa objavilo meno Milana Baloga a jedenkrat Stanislava Kaclika.

V dal$ej otazke sme respondentov poprosili, aby sa vyjadrili véeobecne ku
kvalite dialégov, s ktorymi pracuju. Tato kolénka sa nachddzala na druhej strane
dotaznika, a tak ostala nevyplnena az desiatimi respondentmi. 9 hercov sa k praci
prekladatelov a upravcov vyjadrilo nasledovne:

» ,Coraz horsie®;

»4 hviezdicky z piatich’;

»ak 100 = max > 65

~priemer;

»kolisavad kvalita®;

»priemernd az na svetlé vynimky*;
»kvalita sa vo vSeobecnosti zniZuje®;
»dialogy velakrdt zneji kniZne, nie Zivo';
»upravy za 1 deti a1 euro® sii nanic".

VVVVVYVVVYVY

Odpovede indikuju, ze dabingovi herci vo vSeobecnosti nie su s pracou pre-
kladatelov velmi spokojni. Dvom sa zd4, ze troven sa vyslovene zhorsuje a via-
ceri uviedli priemernd, resp. kolisavt kvalitu. Len jeden respondent vidi situaciu
ruzovejsie a prekladatelom udelil $tyri hviezdicky z piatich. Poslednd respon-
dentka v inej otazke v dotazniku uviedla, Ze pracuje ako prekladatelka a uprav-
kyna, takze pozna pozadie ich prace - robit ¢o najrychlejsie a o najlacnejsie. To
sa, prirodzene, odraza aj na kvalite dialogovych listin a v kone¢nom désledku aj
celého dabovaného diela.

3.4 Formalna uprava dialégovej listiny

Prelozend a upravend dialégova listina by mala splnat isté formalne kritéria, ako
je velkost a typ pisma, riadkovanie, vpisovanie ¢asovych kédov a pod. Problém
je vSak v tom, ze kazdé dabingové $tudio, respektive kazda televizia, si vytvara
vlastné kritéria. Dabingovym hercom sa tak kazdy den dostavaju pod ruku inak
formatované dialogové listiny, v ktorych sa rovnaky jav zapisuje roznymi sposob-
mi, ¢o im, prirodzene, pracu neulahcuje. Tazko sa v dialégovej listine orientuju,
pripadne je uplne neprehladnd. Ak sa v zatvorke nachadza skratka, neraz musia
hadat, ¢o znamena, a tak sa praca v stadiu natahuje.
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V poslednej casti dotaznika sme teda zistovali prave tento aspekt. Respon-
dentov sme sa pytali, ¢i im formalna Gprava dialégovej listiny, s ktorou pracuju,
vyhovuje. Dostali sme nasledovné odpovede:

Formalna tprava scenara, s ktorym pracujem:

mi zvyc€ajne vyhovuje 10

nevsimam si ju 2

mi nevyhovuje (Prosim uvedte v ¢om, resp. ¢o by
ste zmenili.)

Vidime, Ze viac ako polovici respondentov (10) formalna uprava dialogovej
listiny zvycajne vyhovuje. Traja respondenti neoznacili Ziadnu moznost. Dvaja
uviedli, Ze si ju nev§imaju, a Styrom nevyhovuje, pri¢om traja z nich uviedli k od-
povedi aj komentar:
> ,treba urcit jednotny typ a velkost pisma®;
> ,.zjednotil by som font a velkost pisma*;

» v kazdom $tidiu je ind, mala by byt jednotna!*

Potesilo nas, Ze tymto respondentom zalezi na zjednoteni dialégovej listiny.
Nazdédvame sa, Ze rovnaka uprava scendra by ulah¢ila hercom robotu, a tym
urychlila pracu v $tudiu. Bolo by preto potrebné urobit medzi hercami rozsiahlej-
81 prieskum, v ktorom by uviedli svoje poziadavky a nasledne podla nich vytvorit
kritéria jednotnej formalnej tpravy, ktorych by sa vsetci prekladatelia a Gpravco-
via pridrziavali.

V dal3ej otazke sme sa respondentov pytali, aky typ pisma preferuju. Dostali
sme nasledovné odpovede:

Aky typ pisma preferujete?

Times New Roman
Courier New
Verdana

mné

je mi to jedno
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Pri kazdej moznosti sme v dotazniku uviedli ukazku pisma, aby sme sa vyhli
nejasnostiam. Z typov pisma jednoznac¢ne prevlada Verdana (10 respondentov).
Z praxe vieme, Ze toto pismo vyuziva mnoho prekladatelov najmi preto, ze je
bezpdtkové. Bezpdtkové pisma sa totiZ vo vSeobecnosti povazuju za fahsie cita-
telné nez patkové, medzi ktoré patri aj Times New Roman alebo Courier New,
a preto ich zrejme oznacili len po traja respondenti. Dvaja respondenti neoznacili
ziadnu moznost a jedna respondentka k tejto otazke napisala komentér ,,nech
rozhodnii kompetentni, aviak nevieme, koho tym myslela.

Dalsia otazka bola zamerand na znaéenie sprievodnych zvukov v dialégoch.

Aké znacenie vam najviac vyhovuje pri pazvukoch?

vSeobecné (pzv/pazvuk) 12
konkrétnejsie (tichy vzdych, ml'askne perami, bozk) 4
citoslovee z odposluchu (Ach, e-e, 0j06j) | O

mé |0

Podla slovnika KSS] je pazvuk , falosny, nezelatelny, neprijemny zvuk®. V da-
bingu sa nim oznacuje akykolvek sprievodny zvuk, ktory postava vyda dstami
- moze ist o vzdych, mlasknutie perami ¢i iné zvuky, ktoré sa slovne tazko vy-
jadruju. Od prekladatelov sa v praxi vyzaduje, aby ich ¢o najpresnejsie popisali,
a tak ulahdili hercom pracu. Prekvapilo nas teda, Ze vdésina respondentov (12)
naopak preferuje vSeobecné znacenie pazvukov, a len Styria konkrétne. Vidime,
ze moznost oznacenia pazvuku pomocou citoslovca si nevybral ani jeden respon-
dent, takze nie je medzi hercami oblibena. Traja respondenti neoznacili Ziadnu
moznost.

Niektori prekladatelia v praxi rozli$uju zatvorky klasické ,,(...)“ a technické
»... [“. Do klasickych vpisuju slovd, ktoré mozu herci z dialégovej listiny v pri-
pade potreby vyhodit a vyznam vety sa nezmeni. Niekedy sa totiz stava, Ze aj
napriek prekladatelovej najlepsej snahe o ¢o najsynchronnejsi dialég niektoré
nedokonalosti vyplynt na povrch az pri nahravke. Pri zhode dizky replik plati
vSeobecné pravidlo, ze je mensou chybou (pre divaka menej rusivé a pre dabin-
gového herca lepsie), ak je text mierne dlhsi nez prili$ kratky, preto do niektorych
viet do zatvoriek vkladaja informac¢ne nenasytené slova alebo zosilnujuce vyrazy.
Uvedieme priklady: Bolo mi (velmi) hortico./Preco si vybrali (prave) mna?

Do technickych zatvoriek, alebo lomiek, vpisuju prekladatelia rozne skratky,
znacky a poznamky, ktoré slizia na potreby dabingového reziséra, dabingovych
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hercov a zvukového majstra. Tieto znacky oznacuju napriklad pohyb kamery,
zmeny prostredia, modifikdciu hlasu a pod.

V dotazniku sme sa respondentov pytali, ¢i takéto rozli$ovanie zatvoriek po-
vazuju za uzitocné.

RozliSovanie zatvoriek na technické: /do toho, ironicky/ a Klasické:
Bolo mi (vel'mi) horiico.

povazujem za uzitocné (lepSie sa v scenari
orientujem)

st pri rychlosti nahravania nestiham ani v§imat’ 1

je pre miia rusivé 5

Z vysledkov vidime, Ze 8 respondentov povazuje rozliSovanie zatvoriek za uzi-
to¢né, o nieco menej opytanych (5) naopak rusi. Jeden respondent uviedol, ze
si druh zatvorky ani nesttha v§imat a piati na otazku neodpovedali. Nazddavame
sa, Ze rozdielne ndzory s spdsobené najmi nejednotnostou dialégovych listin.
Kym niektori prekladatelia technické zatvorky pouzivaju, ini nie, a tak su z toho
herci zmiteni. Predpokladdme, Ze keby sa zaviedla jednotna formadlna uprava,
v ktorej by sa technické zatvorky pouzivali s presnymi instrukciami, viaceri herci
by ich povazovali za uzito¢né. Navyse, kedZze technicka zatvorka je vlastne lomka,
na klavesnici sa nachddza na jednom klavese (na rozdiel od klasickej okruhlej
zatvorky, ktorej zaciatok je na jednom klavese a koniec na druhom), a tak jej po-
uzivanie prekladatelom a upravcom urychluje pracu.

Respondentov sme sa pytali aj na tvar a poradie jednotlivych znaciek v zatvor-
ke. Herci si mohli vybrat, ¢i im na tvare a poradi znaciek zalezi alebo nezalezi. Ak
si vybrali moznost zalezi, mohli zakruzkovat, aky tvar, respektive aké poradie, im
vyhovuje alebo navrhndt svoj(e).

Na tvare znaciek nezalezi 5 a zalezi 10 respondentom. Styria respondenti ne-
oznacili ani jednu moznost. Jedna respondentka neodpovedala na otazku, ale
dopisala k nej trefny komentar: ,,/v.0./ a /m.o./ sa pise, len ked je to nutné, herci
predsa vidia a pocuju.“ Stotoznujeme sa s jej nazorom, ale odporucame, aby sa
v budicnosti jasne stanovilo, kedy sa znacky maju pisat a kedy nie.

Dalej mali respondenti na vyber nasledovné tvary zapisovania pohybu kame-
ry (mo - mimo obrazu, vo - v obraze, z mo - za¢ina mimo obrazu a prestva sa
do obrazu) a prekryvania replik:

a) mo, vo, Z mo
b) MO, VO, z MO
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¢) m.o., V.0., Z m.o.
d) iny:

a) do toho

b) do neho, do nej
c) prekr.

d) iny:

Z uvedenych tvarov zapisovania pohybu kamery si az 6smi vybrali moznost b)
a dvaja moznost c). Pri prekryvani replik oznacili dvaja respondenti moznost b).
Ostatni respondenti neoznacili ziadnu moznost.

Na poradi jednotlivych znaciek v zatvorke zalezi len jednému respondentovi
ajednému na nej nezalezi. Az 9 respondentov uviedlo, Ze im je to jedno, len nech
je znaciek ¢o najmenej. Nazdavame sa, Ze toto je dobra sprava pre dabingovych
prekladatelov a Gpravcov, ktorym niekedy vpisovanie znaciek trva rovnako dlho
ako preklad a tprava dialégov. 7 respondentov si nezvolilo ani jednu moznost.
Dalej mohli herci zakrazkovat, aké poradie im najviac vyhovuje, ale tato moz-
nost nevyuzil ani jeden.

Celkom na zaver sme sa dabingovych hercov pytali, ¢i maju este iné formalne
poziadavky, ktoré sa tykaju napriklad pisania cisel, mnozstva znaciek, zvyraz-
novania dolezitych slov velkymi pismenami/kurzivou a pod. K tejto otazke sa
nevyjadrilo az 14 respondentov. Komentar sme dostali len od piatich:

» ,ak je v texte milion (vo), (mo), (z mo do vo), (chrbtom do vo), hercov to zdrzu-
jelrs

» ,Cisla ako tristosSestdesiatosem pisat ¢islo 368

> ,zvyraziniovanie dolezitych slov nie je potrebné, cislovky nie slovne - zdrziava

a myli to%;
> ,nemdm Ziadne poZiadavky;
» ,Cisla, co najmenej*.

Z tych par odpovedi, ktoré sme dostali, mézeme usudzovat, Ze hercom pre-
kaza mnozstvo technickych znaciek, lebo ich to pri praci zdrzuje. Ak sa zatvorky
so znackami nachddzaju v strede vety, stratia nit a melddiu a vetu musia dabo-
vat odznova. Ak sa v texte nachddzaju ¢isla, uprednostiuji pouzivanie ¢isloviek
miesto rozpisovania.

Kedze na otazky ohladom formalnej pravy odpovedalo menej respondentov,
predpokladame, Ze ju nepovazuju za taku dolezitu a ovela viac ocenia synchron-
ne a najma prirodzené a zivé dialégy.
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4 ZHRNUTIE

Hoci nas dotaznik riadne vyplnilo len 19 respondentov, a teda nedaju sa z neho
vyvodzovat zovSeobecnujice zavery, ponuka prvy nahlad na pracu dabingovych
prekladatelov a upravcov z pohladu dabingovych hercov a médze poslazit ako od-
razovy mostik na dalsie rozsiahlejsie vyskumy o ich praci. V tejto kapitolke si
zhrnieme najdolezitejie zistenia, ktoré sme sa z dotaznika dozvedeli:

>

Takmer vsetci respondenti, ktori uviedli povolanie a vzdelanie, st herci. Pracu
v dabingu vykonavaju popri inom zamestnani, pretoze ich bavia vietky jej
aspekty.

Vicsina respondentov (14) sa prvé informacie o dabovanom diele a postave,
ktort v nom hlasom stvarnujui, dozveda az po prichode do $tudia od reziséra.
A7 14 respondentov si v§ima meno prekladatela a ipravcu a 12 z nich dokon-
ca podla neho vie odhadnut kvalitu dialogov.

Respondentom na praci prekladatela najviac prekdza kvantitativna nepres-
nost (nepresnost v dlzke replik) a neprirodzené a neslovenské dialégy.

Medzi kvalitnymi prekladatelmi a upravcami uviedli respondenti $iroké spek-
trum mien, medzi ktorymi najcastejsie rezonovali Mirka Brezovskd a Eva
Grozakova.

Respondenti vo vSeobecnosti hodnotia pracu prekladatelov a upravcov za
priemernd, respektive nazdavaju sa, ze sa zhorsuje.

Vyse polovici respondentov (10) forma dialégovej listiny zvycajne vyhovuje,
ak im nevyhovuje, tak preto, Ze nie je jednotna.

Respondenti uprednostnuju vSeobecné znacenie pazvukov (12 responden-
tov).

8 respondentov povazuje rozliSovanie zatvoriek na technické a klasické za uzi-
toc¢né, o nieco menej opytanych (5) naopak rusi.

Na tvare technickych znaciek oznacujucich pohyb kamery vyse polovici res-
pondentov (10) zalezi a 8 preferuje pouzivanie kapitalok, teda oznac¢enie MO
aVo.

Na poradi technickych znaciek v zatvorke respondentom nezalezi, hlavne,
nech je ich ¢o najmenej, pretoze ich to zdrzuje pri praci.

Pri ¢islach uprednostnuji respondenti pouzivanie ¢isloviek pred rozpisova-
nim.
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ZAVER

Hoci sme v tvode vyjadrili mierne sklamanie nad nizkym poctom riadne vy-
plnenych dotaznikov, po vyhodnoteni vysledkov ako aj z osobnych rozhovorov
s dabingovymi hercami mozeme konstatovat, ze mnohym z nich skuto¢ne zalezi
na kvalite nadabovaného diela, a teda aj na kvalite dialégov, s ktorymi pracu-
ju. Mnohi sa s prekladatelom ochotne stretnt a porozpravaju mu o svojej praci
i o tom, ako im ju prekladatel moze ulahdit.

Hoci tieto dve skupiny tvorcov slovenského znenia stoja na opa¢nych stra-
nach celého procesu, nazddvame sa, Ze by mali viac spolupracovat. Ved obidve
maju predsa rovnaky ciel - kvalitne sprostredkovat cudzojazy¢né audiovizudlne
dielo slovenskému divakovi, prekladatelia po jazykovej a herci po hereckej stran-
ke. Ako navrhovali viaceri respondenti, dialégovu listinu by bolo treba formalne
zjednotit. Dabingovi herci by mohli prekladatelom poradit ako dialégové listiny
zlepsit aj po obsahovej stranke, aby sa im lepsie dabovali. Na druhej strane, herci
vdaka komunikacii s prekladatelmi lep$ie pochopia ich pracu a nebudu ich pre-
klinat pri prvej replike, ktorti sa im nepodari nadabovat na prvy raz.

Hoci sa o tvorcoch slovenského znenia mozno ¢o-to dozvediet z odbornej li-
teratury, dotaznikov ¢i z osobnych rozhovorov, neocenitelnd je hlavne navsteva
dabingového s$tudia pocas nahravky, kde sa prekladatel stretne nielen s dabingo-
vymi hercami, ale aj s dabingovym rezisérom a zvukovym majstrom a moze od
nich dostat spatnt vdazbu na svoju pracu, resp. ju dokaze zhodnotit aj sam podla
toho, ¢i praca v $tudiu ide ako hodinky, alebo sa vlecie ako v lete na saniach.
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RESUME

The author focuses on the role of two creators of the new Slovak dubbed version
- dubbing translator and dubbing actor. In order to better understand the work of dubbing
actors and get to know their opinion on the job of dubbing translators and dialogue
writers, a questionnaire was created and submitted to dubbing actors in a dubbing studio.
In the paper the author presents the results of a questionnaire which consists of four
thematic parts: general information about a respondents, information about the job of
the respondents, an attitude of the respondents to dubbing translators, and the form of
a dialogue list.
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AKO MOZNO USPESNE PREKONAT USKALIA
DABINGOVEJ UPRAVY?

Zuzana Splhové

Zuzana Splhovd v roku 2016 skoncila stidium na Filozofickej fakulte Univerzity Komenské-
ho v Bratislave v odbore prekladatelstvo a timocnictvo v kombindcii anglicky a Spanielsky ja-
zyk a absolvovala jeden semester na univerzite vo Valladolide v Spanielsku. Po skole vyuzila
prilezitost pracovat na slovenskom predsednictve v Rade EU a sprevddzala $panielskych
ministrov a $tdtnych tajomnikov pocas navstevy Bratislavy. V sii¢asnosti sa venuje prekladu
titulkov, sprievodcovskému tlmoceniu a roznym typom prekladu.

uvob

Prispevok pochadza z diplomovej prace, v ktorej sme zhrnuli zasady dabingového
prekladu a dabingovej upravy. Na nasledujtcich stranach porovnavame povodné
znenie audiovizualneho diela Véera v noci (Last Night, 2010) s prelozenou a upra-
venou dialdgovou listinou, ktorti nam poskytla skisena dabingova prekladatelka
a upravkyna Miroslava Brezovska. Prelozenu a upravenu dialégovu listinu sme
tiez porovnali s vyslednym slovenskym znenim, aby sme zistili, ako do prekladu
zasahuju ostatni tvorcovia slovenského znenia.

1 DABINGOVY PREKLAD DIALOGOV

Dabingovy prekladatel je tvorca nového jazykového znenia. Vzhladom na mno-
ho spolo¢nych znakov audiovizualneho prekladu (dalej AVP) s prekladom ume-
leckym sa pri nom vyuzivaji rovnaké postupy ako pri preklade umeleckého diela.

Gregor Makarian aplikoval na dabingovy preklad tri fazy prekladatelského
procesu z Levého Uméni prekladu (1963): pochopenie, interpretacia a prestylizo-
vanie (2005, s. 49).

113



PREKLADATELSKE LISTY 6

Ako prvé by si mal prekladatel dané audiovizualne dielo (dalej AVD) pozriet
a uz pri prvom sledovani premyslat nad prekladatelskou koncepciou. Po zhliadnu-
ti by mala nasledovat interpreta¢na faza, AVD by mal prekladatel zaradit do Zanru,
urcit si jeho hlavna myslienku, analyzovat dej a konanie postav a desifrovat pro-
stredie a obdobie, v ktorom sa dej vyvija. , Prekladatelovou volbou teda uz nie je len
vhodnd lingvistickd ndhrada, ale aj vhodnd interpretdcia daného javu a jeho vyz-
namu v danom kontexte a v kontexte cielovej kultiiry“ (Ostrihonova, 2014, s. 91).

V neposlednom rade by sa mal audiovizualny prekladatel zamysliet, pre koho
je AVD urcené: , Prekladatel v dabingu musi byt schopny tzv. bikultiirneho pohladu
na audiovizudlne dielo a jeho obsah. Mal by byt schopny analyzovat a sprdvne od-
hadnit zamer diela a zdrover aj ocakdvania a mieru porozumenia, s ktorou moZe
pocitat u cielového divaka“ (ibid., s. 90). Prekladatel by teda nemal len spravne in-
terpretovat a chapat AVD, ale mal by byt schopny odhadnut, do akej miery budu
prvky AVD zname a pochopitelné pre divéka.

Vdaka interpretacii diela vie dabingovy prekladatel zvolit §tyl a jazykovy regis-
ter, vie sa lepsie vcitit do reci postav a adekvatne ich repliky preniest do cielového
jazyka.

Na tvorbe slovenského znenia spolupracuju viaceri odbornici, a teda nada-
bované dielo je vysledkom ich kolektivnej prace. Od kvality prace dabingového
prekladatela a dabingového upravcu zavisi, do akej miery budu do prekladu za-
sahovat ostatni tvorcovia slovenského znenia. Preklad dialégovej listiny totiz nie
je kone¢nym dielom a sluzi pre ostatnych tvorcov slovenského znenia iba ako
vychodiskovy bod (Makarian, 2005, s. 49). Po prekladatelovi zasahuje do prekla-
du upravca a po nom dramaturg, pripadne aj rezisér ¢i samotni dabingovi herci
pocas nahravky. Prekladatel pri preklade dialégov pracuje s dialégovou listinou
a s képiou AVD a usiluje sa o adekvatny prenos povodnej komunikacie. Dia-
légova listina obsahuje jazykovu cast sémantickej informacie AVD (Bednarova-
Kenizova, 1983, s. 242). Napriek tomu, ze dabingovy prekladatel sa pri prenose
jazykovej zlozky opiera hlavne o dialégovu listinu, zaroven pracuje so zvukom
a s obrazom AVD, a ma teda k dispozicii dva origindly. Dialégova listina obsahuje
iba jazykovu zlozku originalu, preto prekladatel musi pozorne vnimat aj obrazo-
vu a zvukovu zlozku, aby do prekladu vedel adekvatne preniest emdcie (hnev,
radost, smutok), ktoré podfarbuju repliky postav alebo iné odtiene (irénia).

Ako sme uviedli, dabingovy preklad a dabingova tprava st dve rozdielne ¢in-
nosti. Prekladatelovou ulohou by mal byt prenos jazykovej zlozky z vychodisko-
vého do cielového jazyka. Upravca nemusi dokonale poznat vychodiskovy jazyk,
vyzaduje sa vSak od neho dokonala znalost vsetkych vrstiev slovenského jazyka,
cit pre jazyk a najma tvorivost. Dabingovy prekladatel ma iné postavenie aj z poh-
ladu zakona. Tvori dielo, ktoré je chranené autorskym zakonom, kym upravca
takéto postavenie nema.
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2 DABINGOVA UPRAVA DIALOGOVEJ LISTINY

Na uroven nadabovaného diela do velkej miery vplyva dabingova uprava (Wallo,
1987, s. 11). Dabingovy tpravca vklada hercom do ust repliky v cielovom jazyku,
pricom musi zachovat ich funkciu, $tyl a rytmus, a snazi sa dosiahnut synchro-
nizéciu s artikula¢nymi pohybmi pier hercov. Nesnazi sa dosiahnut absolutnu
synchronizéciu, lebo to ani nie je Giplne mozné. Caro AVP je prave v moznosti
poskytnut divakom filmu rovnaky dojem a zazitok, aky mali divaci, ktory ho sle-
dovali v pé6vodnom zneni.

Dabingovu upravu dialégovej listiny vykonava bud dabingovy upravca, kto-
ry meni preklad dialégovej listiny prelozenej prekladatelom, alebo tpravu robi
samotny prekladatel. Druhy pripad je v sucasnosti ovela beznejsi. Prekladatel-
upravca vtedy vykonava obidve ¢innosti sucasne, respektive uz pri preklade voli
také rieenia, aby dosiahol synchronizaciu s originalom, a to tak, Ze sa snazi za-
chovat tri dolezité zlozky: rytmus, hlaskovti schému a dizku repliky (Kozdkova,
2013, s. 55).

Rytmus jazyka je nie¢o ako jeho melddia. Prekladatel by sa mal rytmom repli-
ky nechat viest. Okrem rytmu by si mal v§imat aj ostatné suprasegmentélne javy:
intondaciu, melddiu, prizvuk, doraz, pauzy a tempo. Pauzy by mal preniest aj do
prekladu, ale nemali by posobit umelo. Ako pise G. Makarian, dialég by nemal
zodpovedat originalu len dlZkou repliky, ale aj rytmom, dérazom a prizvukom
postavy (2015, s. 54).

Pri synchronizacii dial6gov si musime v$imat aj hlaskovi schému, inymi slo-
vami treba dbat na kvalitativnu Gpravu. Pri kvalitativnej uprave kladieme doraz
predovsetkym na hlasky, ktoré sa produkuju pohybom pier, vyrazné labialy (per-
noperné /bilabialne/ spoluhlasky: p, b, m a pernozubné: £, w, v), alebo sa pri nich
vyrazne otvoria usta, vyrazné vokaly (a, o). Tieto hlasky O. Wall6 nazyva neza-
menitelné komponenty (1987, s. 14). Hlasky, pri vyslovovani ktorych sa pery
nehybu a ich artikulacia vyzera z pohladu pohybu pier rovnako, naopak, nazyva
neutralne komponenty (ibid.). Tieto pri kvalitativnej uprave nie st dolezité, ne-
treba ich teda nahradzat rovnakymi hlaskami.

Dabingovy tipravca by sa mal usilovat aj o zachovanie dizky repliky, teda o tzv.
kvantitativnu upravu, aby dabingovy herec neskonc¢il repliku skor alebo neskor ako
herec v pévodnom zneni. Upravca by sa nemal orientovat podla po¢tu slabik v re-
plike, ale podIa dlzky repliky vyslovenej hercom. Pri tiprave dialdgovej listiny moze
v urcitych pripadoch tpravca uviest slova navyse kurzivou v zatvorke (napriklad
takmer, urcite, to). Ich pridanie alebo odstranenie nemeni vyznam vety a mozu byt
napomocné, ak ma dabingovy herec rychlejsie alebo pomalsie tempo reci ako po-
vodny herec v origindlnom jazykovom zneni. Upravcovou tlohou je njst kompro-
mis medzi spominanymi zlozkami upravy dialégov a ich obsahom. Pri zachovani
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absolutnej hlaskovej a rytmickej zhody dialégov by totiz mohlo dojst k obsahovej
volnosti (Walld, 1987, s. 14). Na druhej strane, ak sa sustredime na zachovanie
obsahu p6vodnej repliky a zanedbdme kvalitativnu a kvantitativnu tpravu, nada-
bované dielo bude na divaka pdsobit neprirodzene, pripadne ho moéze az rusit.

Podstatnou castou upravcovej prace je zapisanie skratiek a znaciek pre rezi-
séra a dabingovych hercov. Na zaciatku novej scény obycajne uvadza, ¢i sa odo-
hrava v interiéri (INT) alebo v exteriéri (EXT) a zapiSe sa ¢as, v ktorom sa scéna
zadina. Prelozené repliky pise v pravom stipci vedla mena postavy a zaznadi, ¢i
sa herec pri vysloveni repliky nachadza v obraze (vo) alebo mimo obrazu (mo).
V dialogovej listine tiez podla originalu vyznaci pauzy: kratka pauza (-), dlhsia
pauza (..) a dlha pauza (...). Je velmi dolezité, aby dokladne zaznacil akustické
neverbalne prvky ako pazvuky, smiech, vzdychy, mlaskanie, pla¢, teda vietko, ¢o
herci vydavaju ustami. Ostatné akustické prvky sa nachddzaji na medzinarod-
nom pase (hudba, zvukové efekty, ruchy a i.).

3 KRITICKA ANALYZA PREKLADATELSKYCH RIESENI

V tejto kapitole prejdeme ku kritickej analyze prekladu dialdégovej listiny. K dis-
pozicii sme mali audiovizualne dielo v povodnom (anglickom) zneni, prepis po-
vodnej (anglickej) dialégovej listiny a dabingova prekladatelka a upravkyna Mi-
roslava Brezovska ndm poskytla prelozenu a upravenu dialégovu listinu v takej
forme, v akej ju poslala vysielatelovi.

3.1 Casové obmedzenie

Specifikom audiovizudlneho prekladu je ¢asové obmedzenie. Pri preklade a tipra-
ve titulkov ide o pocet sekind, pocas ktorych moze byt titulok zobrazeny. Pri
dabingovom preklade a dabingovej dprave dialégovej listiny ide o dizku repliky
v origindlnom zneni.

Anglicky jazyk je prevazne analyticky a vyznacuje sa kratkymi, jednoslabi¢ny-
mi slovami, ¢o moze pri dabingovej tprave z anglictiny do slovenciny sposobovat
problémy. Pre ¢asové obmedzenie moze byt niekedy tazké preniest vetky informa-
cie z repliky v anglickom jazyku do slovenciny. Ak sa postava nachadza v obraze,
resp. divak vidi artikula¢né pohyby pier herca, prelozena replika musi byt nielen
rovnako dlha ako vo vychodiskovom jazyku, ale musi sa s originalnou zhodovat
aj kvalitativne. Nehladi sa na pocet slov, ale na cas, za ktory herec repliku vyslo-
vi. Hoci je replika v anglickom jazyku kratka, moze obsahovat viacero informacii.
Uvadzame niekolko prikladov z dialdgovej listiny a prekladatelkine riesenia:
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O: You haven't got to the hard bit yet.
P: K tomu taZkému ste sa nedostali.

O: And anyway, it's not about the amount of time, it's about the when of time, and
our when included college.

P: A vobec, nejde o to, ako dlho sme sa poznali, ale Ze sme sa spoznali uz na vy-
sokej.

Kladnou strankou prekladatelkinho riesenia je prirodzenost repliky. Vo vysled-
nom zneni by nemalo odzniet ni¢, ¢o by na divaka pdsobilo rusivo. Slovenské zne-
nie musi posobit prirodzene az do takej miery, Ze si divak neuvedomuje, ze film
pozera s dabingom. Bohuzial, v tomto rieSeni nie je zachovana slovna hra s vyra-
zom ,,when“a v preklade nastava individualny posun. Prekladatelka sa asi nechcela
doslovne pridfzat anglického originalu po lexikalnej stranke a rozhodla sa repliku
prelozit volnejsie. Zachovanie opakovania slova ,,kedy* by mohlo pdsobit kostrba-
to. Napriek tomu ponukame vlastné rieSenia s opakovanim slova ,,when®

N1: Nejde o to, ako dlho, ale ,,kedy*. A nase ,,kedy“ bolo este na vysokej.
N2: A vobec, nie je dolezité ,,kolko®, ale ,kedy“ a nase ,,kedy* bolo este na vysokej.

Dabingova herecka by vSak musela zdoraznit slova v uvodzovkach, ¢o by sa
mohlo odrazit na synchronizacii.

Prekladatelka sa pri tiprave musela podriadit dlzke repliky aj pri vyraze ,,on-
and-off . Vyraz sa pouziva na opis nestaleho vztahu, ked sa partneri stale rozcha-
dzaju a schadzaju. Do slovenciny ho preniesla ako ,,raz tak, raz tak®, ¢im zachova-
la celt informaciu o charaktere ich vztahu, hoci si divak moze domysliet, Ze islo
o nestaly vztah.

O: We were more on-and-off.
P: Skor to bolo... Raz tak, raz tak.

Tento priklad dobre ilustruje problémy, s akymi sa da stretnut pri prekladani
audiovizualnych diel z angli¢tiny. Ak by prekladatelka nebola obmedzena dizkou
repliky alebo ak by neprekladala audiovizualne dielo, mohla by zvolit presne;jsi
opis ich vztahu, ktory by divdkovi napovedal viac, napriklad:

N1: Neklapalo to.

N2: Stdle sme sa rozchddzali a schddzali.
N3: Nebol to velmi stdly vztah.

N4: Nebolo to nic vizne.
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Hoci ocefiujeme $ikovné riesenie, ktoré ma rovnaku dizku ako replika v origi-
nali, v preklade nam chyba lepsie priblizenie charakteru ich vztahu. Ani ndm sa
viak nepodarilo najst vhodné riesenie, ktoré by vyhovovalo dlzke pévodnej repliky.

Za velmi dobré rie$enie povazujeme nasledujucu ukazku. Opit ide o jed-
noslovné a kratke vety, ale prekladatelke sa ich podarilo prelozit tak, aby mala
slovenska replika priblizne rovnakt dlzku ako v pévodnom zneni. Zaroven ju
neochudobnila o vyznam, adekvétne ju preniesla do cielového jazyka a posobi
prirodzene:

O: Alex: So, remind me why it didn’t work.
Joanna: Geography.
Alex: People live between two cities.
Joanna: And timing.

P: Alex: Pripomeri mi, preco to nevyslo.
Joanna: Vzdialenost.
Alex: Ludia maju vztahy na dialku.
Joanna: Zly tajming.

V tej istej ukazke vidime, ze prekladatelka si v preklade dovolila pouzit aj an-
glicizmus, teda ponechala vyraz ,,timing” aj v preklade dialogovej listiny. Slovo ,,ti-
ming” sa nenachadza v Kratkom slovniku slovenského jazyka, pouziva sa slangovo
a je tazké odhadndt, ¢i je zrozumitelné pre bezného divaka. Dramaturg nenahradil
»timing“ slovenskym ekvivalentom a v dialégovej listine ho ponechal. Sved¢i to
o tom, Ze v sucasnosti sa televizie snazia, aby dabing odrazal kazdodennu re¢ Tudi
a posobil prirodzene. Otazkou vsak ostava, ¢i pre divaka anglicizmus v audiovizual-
nom diele so slovenskym znenim pdsobi prirodzene. V pripade textovej podoby
prekladu sa vie ¢itatel k textu vratit. V AVD vsak divak vacsinou pocuje repliku len
raz a ak anglicizmus nezachyti, m6ze mu vyznam uniknuat. Zaroven treba brat do
uvahy, Ze film pozerad aj starsia generacia a divaci, ktori cudzim vyrazom nemusia
rozumiet. Ponechanie anglicizmov moze byt napomocné pri snahe o dosiahnutie
synchronizacie s perami hercov s dabovanym textom, kedZe artikulacné pohyby pri
vysloveni st rovnaké, resp. velmi podobné. V tomto pripade vsak pouzitie angliciz-
mu nepredstavovalo jediny spdsob ako zosuladit artikula¢né pochyby povodného
a dabingového herca. Prekladatelka mohla repliku prelozit a upravit nasledovne:

N: Alex: Pripomeri mi, preco to nevyslo.
Joanna: Vzdialenost.
Alex: Ludia majii vztahy na dialku.
Joanna: Nacasovanie.
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Aj takto by sa dosiahla synchronizacia, kedze aj ,,timing™ aj nacasovanie zaci-
naju na slabiku s otvorenou samohlaskou ,,a“

V nasledujtcej ukazke chceme opit poukazat na to, ako si prekladatelka pora-
dila s ispornym vyjadrovanim v anglickom jazyku:

O: I think you described her as ,whatever.
P: Povedal si, Ze ,,ujde".

Lexéma ,,whateverje sama o sebe tazka na preklad, lebo velmi zavisi od kon-
textu a da sa prelozit viacerymi spdsobmi. V tomto pripade musela prekladatelka
najst taky ekvivalent, ktory by sa hodil na opis Zeny a zaroven si zachoval hovo-
rovost.

V preklade dialégovej listiny sa nachadza viacero velmi dobrych a zaujima-
vych rieseni. Prekladatelka si na viacerych miestach dobre poradila s vyznamo-
vou skratkou a kratkymi vetami.

O: It was before we were even us, you know?
P: To sme boli este nezreli, nie?

O: He seems more whole on his own.
P: Viete, je to typ, ktory je spokojny sam.

V tychto prikladoch prekladatelka spravne interpretovala zmysel repliky a ne-
nechala sa zhypnotizovat origindlom. Vyhradou by vS§ak mohol byt stylisticky nie
velmi zaujimavy jazyk. V povodnych replikach st pouzité netradi¢né konstrukcie
a tato invencia zo strany scendristov sa do prekladu dialdgovej listiny nepreniesla.

Celkovo prekladatelka dobre vyriesila vyznamové skratky v originali a hoci
posobia repliky volnejsie a nepridfzaju sa otrocky origindlu, preklad je adekvatny
a repliky prirodzené.

3.2 Reilie

Vzhladom na ¢asové obmedzenie, s ktorym sa musime pri audiovizualnom pre-
klade popasovat, je preklad redlii a kultirnych odli$nosti ¢astym problémom.
Velakrat nie je mozné realie vysvetlit, opisat ani pouzit substiticiu znamym do-
macim prvkom, kedZe preklad je naviazany na obraz a naturalizacia nie je vzdy
vhodnym (resp. moznym) rieSenim.

Ak chceme nahradit cudzi prvok prvkom, ktory bude v cielovej kultdre zna-
my, ponukaji sa nam tri moznosti. Hoci je kultirna referencia vo vychodisko-
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vom jazyku konkrétna, do prekladu dialégovej listiny vyberieme v§eobecné po-
menovanie, teda hyperonymum. Druhou moznostou je pouzit konkrétny prvok
z cielovej kultary, ak je v origindli vSeobecné pomenovanie. Tretim spdsobom
je vyber ekvivalentu v cielovom jazyku na rovnakej irovni ako vo vychodisko-
vom jazyku (Chiaro, 2009, s. 157). Prekladatel pri preklade AVD nepracuje iba
s dialégovou listinou, ale aj s obrazovou a zvukovou zlozkou, ktorej je preklad
podriadeny. Musi preto brat do ivahy, ¢i je cudzi prvok viditelny na obraze alebo
nie. Aj v pripade, Ze viditelny nie je, musime dbat na to, aby nahradenie cudzie-
ho prvku domacim nepdsobilo neprirodzene. Znelo by zvlastne, ak by napriklad
postava z amerického filmu odkazovala na slovensku herecku znamu iba u nas.
Moznym rie$enim moze byt nahradenie neznameho prvku vychodiskovej kultd-
ry znamym prvkom vychodiskovej kultiry (napriklad nezname miesto vo Velkej
Britanii nahradime znamym miestom v tej istej krajine).

V audiovizualnom diele Viera v noci sa vela narazok na redlie a americka
kultdru nenachddza. Navyse, kedze sa na Slovensku premieta a vysiela mnoho
filmov a serialov z americkej produkcie, niektoré realie a aspekty Zivota v USA su
uz divakom zname. Napriek tomu uvadzame aspon jeden priklad, pri ktorom sa
prekladatelka pri preklade a Gprave dialégov musela realiami zaoberat:

O: How far did we go before we remembered? About ten blocks.
P: Pamiditas, kedy nam to doslo? Po dvoch kilometroch.

V slovniku anglického jazyka Merrian-Webster pod heslom ,,block“ najdeme
definiciu: ,,an area of land surrounded by four streets in a city“ (Merrian-Webster).
V ukazke nie je presna vzdialenost pre dej dolezita a prekladatelka sa spravne
vyhla ponechaniu anglického slova ,,block” a namiesto toho v replike vyjadrila
vzdialenost v kilometroch. Bohuzial, spominany vyraz ¢asto pocujeme v sloven-
skom dabingu prelozeny ako ,,blok® Nie je to spravny pristup, kedze ,,blok“ podla
Kratkeho slovnika slovenského jazyka nema taky vyznam, aby sa nim dala vyjad-
rit vzdialenost (Slovenské slovniky).

3.3 Vyrazové zosilnenie

V preklade dialdgovej listiny a aj vo vyslednom slovenskom zneni ndjdeme ex-
presivne slova. Zaujalo nas, Ze hoci povodné repliky obsahuju $tylisticky neu-
tralne slova, prekladatelka sa rozhodla preniest ich do slovenciny expresivnejsie:

O: Michael, without the wine, youd be in a much shittier place.
P: Bez chlastu by to bolo este viac nahovno.
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O: Does Andy have anything to drink?
P: Ma tu Endy nejaky chlast?

Expresivne slova prekladatelka pravdepodobne volila preto, Ze postavy obe
repliky vyslovia v hneve a chcela tak azda prispdsobit preklad zivému hovoro-
vému jazyku. Nase tvrdenie podporuje aj skuto¢nost, ze dramaturg sa rozhodol
dané vyrazy ponechat aj vo vyslednom zneni. Napriek tomu si myslime, Ze ide
o individualny posun a ponukame preto vlastné rieenia:

N: Majkl, bez vina by to bolo este viac nahovno.
N: Ma tu Endy nejaky alkohol?

Nase riesenie je vhodnejsie aj vzhladom na artikula¢né pohyby herecky, lebo
aj »,vino“ aj ,wine“ za¢inaji na labialnu hlasku.

Druht repliku vyslovil Alex. V celej snimke nehovori hrubo ani vulgarne,
jedinu vynimku tvori zvolanie ,,docerta® (original: , Aw, man!“). Aj preto si mysli-
me, Ze na zachovanie charakteru jeho postavy by bolo vhodnejsie zvolit neutralny
vyraz ,,alkohol®

3.4 Vulgarizmy

Vo filmoch a seridloch nie je az také zriedkavé, ze postavy sa vyjadruju vulgarne.
Pri preklade AVD treba k prekladu vulgarizmov pristupovat citlivo a vzdy zvazit,
¢i je pouzitie nadavky vhodné alebo nie. Audiovizualny preklad ma aj v tejto
otazke svoje $pecifika. AVD vysielané v televizii sa do programu zaraduju podla
tzv. klasifikacie vekovej vhodnosti. Vo vysielani nemoézu vulgarizmy zazniet pred
dvadsiatou druhou hodinou. Tato skuto¢nost ovplyvinuje aj dabingovy preklad.
Kedze hlavny vysielaci cas, teda Cas, kedy televiziu pozera najviac ludi, za¢ina
o dvadsiatej hodine, film obsahujuci vulgarizmy by musel byt zaradeny neskor
a stratil by tak ista cast publika. Film predstavuje pre vysielatela komoditu, ktora
ma generovat zisk. Tento zamer by v§ak nemal obmedzovat tvorivost prekladatela
a mal by nastat kompromis medzi umeleckym zamerom tvorivého timu a snahou
o komerény tspech filmu vo vysielani.

V otazke vulgarizmov zohrava dolezitd tlohu dramaturg. On by mal vediet,
kedy sa bude snimka vysielat a pre aku vekovu kategériu je vhodna. Moze do pre-
kladu dialogovej listiny zasiahnut a nahradit vulgarizmy miernej$im ekvivalentom.

V pévodnom zneni skimaného diela sa nachadzajt iba dva vulgarne vyrazy,
ktoré su vSak pouzité v roznych kontextoch a slovnych druhoch. Konkrétne ide
o vyraz ,fuck“ (pouzity trikrat) a ,,shit“ (pouzity Sestkrat).
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Pri preklade nadavok je mimoriadne délezita funkcia, akd zastavaju. Ako tvr-
di Jan Vilikovsky, ulohou prekladu ,nie je reprodukovat samotné jazykové pros-
triedky, ale funkciu, ktord im pripadd v ramci vyssieho celku® (1984, s. 39).

V nasledujucich riadkoch uvadzame, ako sa prekladatelka rozhodla preniest
tieto vyrazy do cielového jazyka a aku intenzitu vulgarizmov volila:

O: What the fuck are you doing?
P: Doriti, co tam robis?

O: Fucking fantastic!
P: Kurva, to su veci!

O: Fuck the vows.
P: Sratna sluby.

Na tychto rieSeniach vidime, ako r6znorodo sa da tento anglicky vulgarizmus
prelozit. Vidime aj rozne stupne intenzity, ¢o hodnotime velmi pozitivne, lebo
vulgarizmus musi plnit funkciu v danom kontexte. Najsilnejsi vulgarizmus po-
uzila v druhom priklade, pravdepodobne preto, lebo ho vyslovil Michael a bol
pri tom velmi nahnevany. Prave zachovanie charakterov postav je pri AVP mi-
moriadne dolezité a ocenujeme preto, Ze repliky hlavnej zenskej postavy silné
vulgarizmy neobsahuju.

Vyhrady mame len pri preklade vety ,,Fucking fantastic!“ Zvolanie ma ironicky
podton, ktory nie je do prekladu dostato¢ne preneseny. Prekladatelka uviedla aj
alternativny preklad repliky, konkrétne: ,Kurva, to je skvelé!“ Toto riesenie po-
vazujeme za lepsie z hladiska funké¢nej ekvivalencie, lebo okrem expresivnosti je
zachovana aj irénia repliky.

V nasledujucich riadkoch opdt vidime, ako rdzne sa da pristupovat k prekladu
toho istého vulgarizmu:

O: Shit! (2x)
P1: Doriti!
P2: Na hovno.

O: There is no bullshit between us.
P: Nemdme Ziadne problémy.

O: And I love faith and loyalty and all that shit.
P: A mdm rada vernost a uiprimnost a to vsetko.
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Okrem pestrosti lexiky opit vidime aj rdzne stupne hrubosti vulgarizmu, nie-
len podla toho, ktora postava ich vyslovila, ale aj podla kontextu. V prvom aj
trefom pripade ide o Joannu, ale zatial ¢o v prvom pripade bola nahnevana, vtom
dal$om scendrista pouzil vyraz ,shit“s inym funkénym zamerom a podla toho
k tomu prekladatelka pristupovala.

Pri preklade vulgarizmov je do6lezité vnimat kontext repliky, jej funkciu a roz-
ne odtiene (hnev, irdnia). Prekladatel ma mnoho moznosti ako nadavku prelozit.
Dolezita je preto spravna interpretacia AVD, schopnost prekladatela vnimat text
aj jeho odtiene a tvorivost pri hladani vhodného vyrazu v slovencine (Benuska,
2014, s. 145).

3.5 Vyznamovy posun

Kedze dialogovu listinu prekladala skisena dabingova prekladatelka, v analyze
prekladu sme nasli len niekolko pripadov, kedy nastal vyznamovy posun.

Vyznamovy posun nastal aj v dialégu, v ktorom Joanna hovori Alexovi o svo-
jom vztahu:

O: I always think about you when things aren‘t going well.
P: Vzdy na teba myslim, ked je mi zle.

V tomto pripade sa vyznam posunul preto, lebo prekladatelka zmenila pod-
met vo vedlajsej vete. Zaroven v preklade vnimame syntakticka doslovnost,
a preto ponukame takéto rieSenia:

N1: Myslim na teba vZdy, ked nam to neklape.
N2: Myslim na teba vZdy, ked je to zlé.

Riesenie ,ked mi je zle“ neodkazuje jednozna¢ne na vztah medzi Joannou
a Michaelom, moze odkazovat na osobné problémy postavy a divak sa teda ne-
dozvie, Ze maju vo vztahu problémy.

3.6 Celkové hodnotenie

Velmi pozitivne hodnotime snahu prekladatelky nepridfzat sa kf¢ovito originalu
a anglického slovosledu, vdaka ¢omu je jazyk prirodzeny. Hoci sa v preklade vy-
skytli vyznamové posuny, mohlo k nim dojst v snahe dosiahnut plynulost replik
v slovenskom zneni. Nevyhodou takéhoto pristupu moze byt, ze sa do dialégov
neprenesu zaujimavé scenaristické rieSenia.
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Prekladatelka spravne interpretovala AVD a dobre si poradila s cudzimi prv-
kami v originali. Zachovala charakter postav aj tym, ze pri postavach pouzivala
rozne stupne vulgarizmov. Najviac by sme chceli vyzdvihnut tvorivost pri prekla-
de kratkych viet a replik obsahujucich zlozité konstrukcie.

Spominané vyznamové posuny divak nevnima. Je vak otazne, ako divak vni-
mal pouzitie anglicizmu alebo ¢i mu neprekazal expresivny jazyk v podobe sil-
nych vulgarizmov.

4 ANALYZA UPRAVY DIALOGOVEJ LISTINY

Prekladatelka dialogovu listinu sti¢asne aj upravovala, ¢o v praxi znamena, Ze cie-
lene uz pri preklade vyberala také riesenia, aby dosiahla synchronizaciu s perami
hercov, spravnu dlzku repliky a rytmus re¢i hercov v pévodnom zneni. Pomocou
znaciek zapisala potrebné informacie, pricom pouzivala nasledovné skratky:

postavenie herca na zac¢iatku | (MO), (VO)

kazdej repliky:

priblizenie scény: (interiér), (dolieha krik z TV), (cez scénu), (doliehaju
hlasy na party),(fade in), (nezrozum)

zvuky: (smiech), (vzdych), (bozk),
(pazvuky), (faj¢i), (pije), (Cuchd)

alternativne rieSenia: Majkl rdd vymysla. (alt. Majkl prifarbuje.)

zvyraznenie slova v replike: | Mozno som toto nechcela.

Spravne znacenie sa dabingovy prekladatel a upravca naucia hlavne praxou
a skimanim prace kolegov. Znacky a skratky tu uvadzame preto, aby sme ukazali,
ako text dialdégovej listiny upravuje skusena prekladatelka a Gpravkyna.

Na ilustraciu prikladame ukazku preloZenej a upravenej dialdégovej listiny
v takej podobe, v akej nam ju Miroslava Brezovska poskytla a v akej ju odovzdala
televizii. Vybrali sme cast dialdgovej listiny, v ktorej sa nachadza viacero znaciek:

Truman: (VO) (pazvuk).. Neklamali ste s tym psom.

Sandpra:. (MO) Och. (smiech).. (VO) Podte so mnou. Ndjdeme Freda.
Joanna: (VO) Dobre.

Alex: (VO) (vzdych).. Pes najlepsieho priatela jej muza. (smiech)
Truman: (VO) (cez scénu)(smiech)... To je td, ktorti spominal Kris?
Alex: (VO) Neviem.
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Mena postav neuvadza velkymi pismenami, ale malymi a piSe za nimi dvoj-
bodku. Skratky pre v obraze a mimo obraz uvadza velkymi pismenami v zatvorke
a oznacuje nimi kazda repliku.

5 ANALYZA ZASAHOV DO PRELOZENEJ
A UPRAVENEJ DIALOGOVEJ LISTINY

V diplomovej praci sme sa podrobnejsie venovali rozdielom medzi prelozenou
dialégovou listinou, ktort ndm poskytla prekladatelka a Gpravkyna, a vyslednym
slovenskym znenim, ktoré odvysielala RT'VS. V praci analyzujeme zésahy, ktoré
vykonali ostatni ¢lenovia tvorivého timu a navrhujeme dovody, preco tieto zme-
ny nastali.
Pri analyze zasahov sme nemali k dispozicii dialégovu listinu so zdznamami
zasahov, preto vo vacsine pripadov nevieme s istotou povedat, kto zasah vykonal.
Zasady, teda rozdiely medzi dialogovou listinou a slovenskym dabingom, sme
rozdelili do nasledovnych skupin:
1. pridanie slova alebo slov bez zmeny vyznamu;
2. vynechanie slova alebo slov bez zmeny vyznamu;
3. zmena slova alebo slov bez zmeny vyznamu;
4. zmena slova alebo slov so zmenou obsahu a vyznamu.

V prvych dvoch typoch ide o pridanie alebo vynechanie slova z prelozenej
dialégovej listiny so zamerom (pravdepodobne) predizit alebo skratit repliku.
Treti druh zmien povazujeme za najzaujimavejsi, lebo v porovnani s ostatnymi
druhmi zasahov ide o vd¢si zasah do prace prekladatelky a upravkyne a mozeme
na nom vidiet, ako moze dramaturg alebo iny tvorca slovenského znenia dialé-
govu listinu prestylizovat.

5.1 Zmena slova alebo slov bez zmeny vyrazu

Zasahy spojené s prekladom vulgarizmov povazujeme za najvacsi zasah v tejto
skupine. Ako sme pisali v komentéri k prekladatelskym rieSeniam, preklad vul-
garizmov v AVP je $pecificky vzhladom na skutocnost, Ze okrem adekvatnosti
a funkénosti vulgarizmu v danom kontexte musi mat dramaturg na zreteli aj fakto-
ry ako vysielaci ¢as, v ktorom bude film uvedeny. Je preto velmi pravdepodobné, ze
zasahy tykajuice sa hrubych slov a vulgarizmov vykonal dramaturg. Celkovo zmier-
nil takmer vietky vulgarizmy, ktoré patrili Joanne. Prekladatelka pri tejto postave
pouzila trikrat vyraz ,doriti“ a dramaturg, resp. iny tvorca slovenského znenia, ho
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v kazdom pripade nahradil vyrazom ,docerta®. Na druhej strane, v nadabovanom
diele ostali iné expresivne vyrazy (,nahovno“ a ,,chlast®). Jedina replika, v ktorej
dramaturg ponechal vyraz ,,doriti®, bola Michaelova. Zaroven zmiernil jedint hru-
bu nadavku, ktora sa v preklade dialégovej listiny nachadzala (D = dabing):

O: Fucking fantastic!
P: Kurva, to st veci.
D: Kriste, to st veci.

Hoci sa moze zdat, Ze dramaturg tym narusil prekladatelski koncepciu pre-
kladatelky, povazujeme za pozitivne, Ze pri zasahovani do prekladu nadavok po-
stupoval systematicky. Prekladatelka zvolila taku stratégiu, aby v preklade dialé-
govej listiny zachovala charakter postav. Pri hlavnej Zenskej postave volila slabsie
vulgarizmy (,,doriti“) ako pri muzskej postave (,,kurva® ,,doriti“). Nasledne dra-
maturg, resp. iny tvorca slovenského znenia, zdsahmi zmiernil intenzitu nadavok,
ale zdroven zachoval prekladatelkinu poévodnt koncepciu. Zenska postava opit
pouzivala slabsie ekvivalenty (,,docerta“) ako muzska postava (,,kriste, ,,doriti®).
Mohlo ist o vedomu snahu o zachovanie stanovenej koncepcie prekladatelky ale-
bo iba automatické nahradzovanie silného vulgarizmu slabsim ekvivalentom bez
toho, aby sa zamyslal nad tym, kto dant nadavku vyslovi.

Uvadzame aj niekolko dalsich prikladov, v ktorych tvorcovia slovenského
znenia repliky prestylizovali alebo v nich zmenili slovosled:

P: Mrzi ma to.
D: Naozaj ma to mrzi.

v

Zaspim (alt. To mézZem) vo viaku.
D: Budem spat vo viaku.

¥

Aky bol den?
D: Aky si mala den?

P: Dlho ste vydata?
D: Ste vydatd dlho?

Dalsim prikladom zmeny slova v replike je nahradenie slova ,,hej“ synony-
mom ,,ano*. Opit nejde o zasah, ktory by sa dotykal obsahu alebo vyznamu vety.
Ide o $tylistickd zmenu hovorového slova na neutrélne.

»Hej“ sa zmenilo na ,,ano“ $est raz pravdepodobne preto, Ze sa tvorcom zdalo
»ano* vhodnejsie. Pre dabingovych prekladatelov a upravcov z toho vyplyva, ze
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dramaturgovia a reziséri zrejme preferuju vyraz ,ano" pred ,hej“ a mali by na to
pri dabingovom preklade a dabingovej uprave mysliet.

Ak zasahy vykonal dramaturg, vyplyva z toho, ze dramaturg sa svojimi zme-
nami nesnazi iba o zjednotenie prekladu, ale zasahuje do prekladu aj na vetnej
rovine a hladi na $tylistické konstrukcie viet.

5.2 Celkové hodnotenie

Ocenujeme, Ze do prekladu dialégovej listiny sa zasahovalo koncep¢ne, hlavne ¢o
sa tyka vulgarizmov a dbalo sa na vysielaci ¢as snimky. Pre zjemnenie nadavok
nastal vyrazovy posun a zmenil sa zamer autorov snimky, ale dabingovi preklada-
telia a ipravcovia musia pocitat s tym, Ze do ich prace zasahuju okrem dramatur-
ga aj ini [udia a iné faktory. Zasahy sa netykali iba lexikalnej roviny, ale aj roviny
syntaktickej a za ich hlavnu pri¢inu povazujeme snahu o lepsiu plynulost replik.

ZAVER

Cielom prace bolo zhrnut teoretické zasady dabingového prekladu a upravy a na
konkrétnej ukazke ilustrovat prekladatelské problémy, s akymi sa mozeme pri
preklade audiovizudlneho diela stretntt. Okrem porovnavania originalneho zne-
nia s prelozenou a upravenou dialégovou listinou sme zaroven zistovali, aké za-
sahy vykonali do dialégovej listiny ostatni tvorcovia slovenského znenia, ktori
preberaju stafetu po dabingovom prekladatelovi.
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RESUME

The paper summarizes the theoretical principles of translation and lipsynchronisation.
We compared the original audiovisual work Last Night with the translated and adapted
dialogue list in the Slovak language and emphasized the major challenges which the
translator had to face, such as translation of short lines, difficult expressions or vulgarisms.
The translated and adapted dialogue list with the Slovak dubbed version which had been
broadcast on the television was also compared to see what types of changes the rest of the
Slovak version creators made.
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3. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Katarina Vidclavikovd a Studujem na Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského odbor prekladatelstvo a tlmocnictvo - anglicky a nemecky jazyk. Za svoj najvicsi
uspech povazujem ticast na XXI. roéniku Prekladatelskej univerziddy, ked som sa umiest-
nila na tretom mieste v kategorii Kritika prekladu a zdroven som ziskala cenu Slovenskej
spolocnosti prekladatelov odbornej literatiiry za pouZiti terminoldgiu v kategorii odborny
preklad. Zaujimam sa o odborny preklad, audiovizudlny preklad, copywriting a lokalizdciu
prekladu.

Okolo Alice a jej dobrodruZstiev v snovych krajindch sa isty cas tocil cely moj akademicky
svet a po pozitivnych posudkoch skolitelky a oponenta bakaldrskej price som sa rozhodla
s jej upravenou castou zapojit do Prekladatelskej univerziddy. Samozrejme, najtazsie, no
taktiez najzdbavnejsie bolo vymyslanie vhodnejsich alternativ pre casto velmi zloZité slovné
hracky pouzité v knihdch. Stylizovala som ich tak, aby boli v sulade s poznatkami ziskanymi
priich podrobnej analyze. Pri ich tvorbe som mala na zreteli v prvom rade detského adresd-
ta, ktorému som prispdsobovala pouZité vyrazové, ako aj lexikdlne prostriedky.

ALICA V KRAJINE ZAZRAKOV VERZUS PREKLADATEL:
SLOVNE HRACKY A INE ORIESKY
KATARINA VACLAVIKOVA

V kritike sa venujeme prekladu diel Alica v krajine zdzrakov a Za zrkadlom, a co
tam Alica nasla od britského autora Lewisa Carrolla. Za 150 rokov svojej exis-
tencie si ziskali srdcia miliénov ¢itatelov a pocet jazykov, do ktorych boli prelo-
zené, sa blizi k dvom stovkam. Prvého prekladu (do nemciny), sa Alica dockala
uz v roku 1869, $tyri roky po jej vydani. Slovensku podobu dostala az v roku
1981 z pera Juraja Vojteka (prozaicka cast) a Viery Vojtkovej (basne). Podujali sa
na nelahku tlohu, kedze Alicine dobrodruzstva su plné postav neznamych pre
slovenské dieta a ich vypovede tvoria absurdné, zlozité vety. Hlavnym bodom
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zaujmu v tejto kritike st slovné hracky a sposob, akym ich prekladatelia preniesli
do slovenciny. Vyberame niekolko prikladov a pridavame popis prekladatelskych
rieSeni a metdd, ktoré pri praci pouzili, posiidenie ich vhodnosti s ohladom na
cielového citatela, pripadne navrh alternativnych rieSeni. Zaroven ich delime do
kapitol podla principu, na akom vznikli, ¢i uz to bude homofénia, homonymia
alebo paronymia a pridavame aj kapitolu o preklade basni v knihe. V praci sa
odvoldvame na osem zakladnych prekladatelskych stratégii uplatnovanych pri
preklade slovnych hraciek, ktoré sformuloval Dirk Delabastita v prispevku v me-
dzinarodnej prirucke prekladu (2004, s. 604).

HOMOFONIA

Homofénia je jav, pri ktorom sa dve slova rézne pisu, ale ich vyslovnost je (viac-
menej) rovnaka. V anglickom modeli vyslovnosti sa jedna graféma moze vyslovit
aj tromi réoznymi fonémami podla toho, v akom fonematickom prostredi sa na-
chadza. O slovencine sa dé s prizmurenym okom povedat, ze kazda graféma ma
jednu zauzivanu vyslovnost. Tato ,,predurcenost v§ak zna¢ne obmedzuje moz-
nost tvorit v slovenskom jazyku homofonické pary.

Angli¢tina ma pre homofoéniu dobré predpoklady prave preto, ze vyslovovana
podoba slova nie je viazana na jedinu spravnu kombinaciu pismen, o ¢om sa pre-
sved¢ime okrem iného na priklade dvojice slov ,,tale - tail*

O: “Mine is a long and sad tale!* said the Mouse [...].
“It is a long tail, certainly,“ said Alice, looking down with wonder at the Mouse’s
tail; “but why do you call it sad?“

P: ,Je to pribeh o mysi s dlhociznym a smutnym koncom,“ povedala Mys |...].
Alica nepocula dobre, co to Mys vravi, a zacudovane sa zahladela na jej chvost.
»Naozaj je dlhocizny, “ pripustila, ,,ale preco vravis, zZe je smutny?“

Homofonicky par anglickych slov ,tale“ a ,tail“ sposobi, ze Alica nesprav-
ne pochopi obsah Mysinej vypovede. Ked Mys hovori o ,,pribehu®, Alica vidi jej
»chvost® a nerozumie, preco by mal byt smutny. Predstavuje si, Ze pribeh plynie
ako kaligram v tvare dlhého mysieho chvosta.

Prekladatel pochopil, Ze zdkladom nedorozumenia a nasledného Mysin-
ho hnevu je vyhlasenie, Ze chvost je smutny, preto ponechal druhu cast textu
tak, ako je v originali. Tomu musel prisposobit preklad prvej ¢asti, hlavne slova
tale. Sikovne vyuzil slovo koniec. Koniec pribehu predsa moze byt dlhy a smutny
a chvost je vlastne koncom mysi, ak jej nufdk povazujeme za zaciatok. Preklada-
tel vyuzil polysémiu slova koniec, pricom jeho vyznamy st ,,ukoncenie pribehu®
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v eCC

a ,chvost mysi“ Zostylizoval vetu tak, aby z nej nebolo celkom jasné, ¢i sa mysli
koniec pribehu alebo Mysi.

Okrem toho si mdézeme v$imnut asonanciu v slovach ,koncom® a ,,chvostom®.
Rovnaky pocet slabik, zhoda samohlasok a jemna podobnost spoluhlasok (k-ch,
sykavky c a s, rovnaka deklina¢na morféma) v tejto dvojici slov ponuka moznost
prepocutia. Prekladatel teda text explikoval a pridal novy obsah: ,,Alica nepocula
dobre, ¢o to Mys vravi...", ¢im este utvrdil v ¢itatelovi dojem bliziaceho sa nedo-
rozumenia.

Celkovo tento tsek prekladu hodnotime ako velmi dobre zvladnuty, prekla-
datel uplatnil tretiu Delabastitovu metédu prekladu slovnych hier, konkrétne
referen¢nu neurcitost a asonanciu. Na podporu svojho rie$enia pridal do textu
ne$kodny fragment vety, ktory je v kontexte celkom uveritelny. Tak ho umocnil
hned vo viacerych trovniach, vdaka ¢omu je priam ,,nepriestrelné®

O: “[...] The master was an old Turtle - we used to call him Tortoise---
“Why did you call him Tortoise, if he wasn’t one?* Alice asked.
“We called him Tortoise because he taught us,“ said the Mock Turtle angrily.
P: ,[..] Ucila nds stard Korytnacka a my sme ju nazvali Nazucila.“
»Preco ste ju volali Nazucila, ked to nebola Nazucila?“ spytala sa Alica.
»INo preto, lebo nds ucila, ty hluparna!“ zlostila sa Falosnd Korytnacka.
N: ,Ucil nds jeden stary korytnaciak, volali sme ho Mucitel“
»Mucil vds domdcimi tilohami?“ prelakla sa Alica.
»Nie, mucil nds mikou, ked sme neposlichali, ty hlupata,* zlostila sa Falosnd
Korytnacka.

»Turtle“ je podla oxfordského slovnika vodnd korytnacka, zatial ¢o ,tortoise”
slovnik definuje ako suchozemsku korytnacku. Preto sa Alica pyta, preco ucitela
ziaci volali ,, Tortoise”, ked Zzil v mori. V britskej vyslovnosti sa prezyvka foneticky
(zhruba) zhoduje s ¢innostou, ktort ucitel vykonaval. Tato vrstvu danej slovnej
hracky si prekladatel stanovil ako zéklad pri rieSeni problematického miesta. Jed-
noducho vzal slovné spojenie ,,nas ucila, spodobované, nezvu¢né ,,s“ zmenil na
zvucné ,,z% vynechal medzeru po vzore originalu a vznikla prezyvka pre ucitelku.
Slovo Nazucila vsak ma jednu chybu: pri preklade sa stratil sémanticky vyznam
mena a s nim kus krasy kalamburu.

My sme sa rozhodli vyuzit prvi Delabastitovu prekladatelska stratégiu a na-
hradit ju inym kalamburom. Novotvar ,,Mucitel je dostatocne absurdny na to,
aby Alica nepochopila jeho zamyslany vyznam, no ked nam ho Falo$na Koryt-
nacka vysvetli, dava zmysel: efektivne sa v nom spajaju slova ,ucitel”, ,,mucit*
a ,mucit. Dodnes sa nevda¢né povolanie ucitela medzi ziakmi spaja s tortirou
(otrepané skrizené slovo ,,M-ucitel®) a je to prva vec, ktora Alici napadne. Staci
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viak jeden diZen a vznikne referencia na celkom iny obsah a prekvapiva pointa
uryvku. Preco by ucitel v krajine zazrakov nemohol neposlusnych ziakov oha-
dzovat mukou?

Tiez sme zamerne zachovali muzsky gramaticky rod ucitela a nazvali ho ,,ko-
rytnaciak®, ¢im chceme docielit vac¢siu variabilnost textu, pretoze jedna Koryt-
nacka sa v nom uz vyskytuje. ,, Korytnaciak® je zdroven netradi¢né slovo, ktoré
ma ulohu zaujat pozornost detského Citatela.

O: “[...] and the twinkling of the tea---“
“The twinkling of what?“ said the King.
“It began with the tea,“ the Hatter replied.
“Of course twinkling begins with a T!“ said the King sharply.
P: ,[..] a tie 0-0-opletacky s olovrantom.“
»Aké o0-0-opletacky?“ spytal sa Krdl.
»Nuz tie, ktorymi sa zacal nds olovrant,“ odpovedal Klobucnik.
»Samozrejme, Ze olovrant sa zacina na ,0;“ osopil sa na neho Kral.
N: , A este tie opletacky s éajom a Casom...“
»lak s casom ¢i cajom? spytal sa Krdl.
»No, kvoli Casu mdme stdle caj a kvoli caju nikdy nemdme cas, odpovedal
Klobucnik.
»Ja viem, Ze na caj treba cas! osopil sa na neho Kral.

Lewis Carroll tu vytvoril homoféniu hlasky a plnovyznamového podstatného
mena v nezmyselnom dialégu. Klobu¢nik vypoveda pred sidom o svojich prob-
lémoch s tym, Ze sa pre neho zastavil ¢as presne o $iestej, a preto je odsudeny na
vecny olovrant, takze vsade chodi s maslovym chlebom a salkou ¢aju.

Juraj Vojtek zvolil podobnu stratégiu ako autor originalu. Nasiel aliteraciu
v slovach ,opletacky” a ,,0lovrant®, pricom vyuzil Klobu¢nikovu nervozitu. Ked
je clovek nervézny, bezne sa zakoktava, ¢im sa v tomto pripade zdo6raznilo zacia-
to¢né pismeno. Napriek véetkému usiliu prekladatela vsak v slovenskom dialégu
chyba relevantny dévod na konflikt medzi postavami. Hoci je zachovana nezmy-
selnost, straca sa logicka nadvéznost replik.

My sme sa na problém pozreli inak. Slovo ,opletacky“ sa nam paci, kedze
dokonale vystihuje Klobu¢nikovu situdciu — otravna hlupost, ktora ¢loveku kom-
plikuje Zivot. Nasa slovna hra vyuziva paronymiu slov ,,¢as” a ,,¢aj“. Okrem toho
sme zdmerne napisali ,,Cas“ s velkym zadiato¢nym pismenom, pretoze v knihe
je personifikovany ako osoba, ktora zastavila Klobu¢nikove hodinky. Citatel sice
vie, ze medzi ,éasom™ a ,,Casom" je rozdiel, no Kral ho v hovorenom slove nevidi,
a tak vznika nedorozumenie. Pouzili sme syntakticku Strukturu, v ktorej oproti
sebe staviame dva zdanlivo protichodné prvky, ktoré sa vsak navzajom dopliiaji
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a vznika prekvapiva pointa. Uplatnili sme pri tom prva Delabastitovu metddu
- nahradili sme slovnua hracku v originali inou.

V druhej knihe sa Alica stretne s Bielou Kralovnou, ktora potrebuje pomoc
s pripnutim neposlusného salu, a da sa s nou do reci:

O: “Am I addressing the White Queen?“
“Well, yes, if you call that a-dressing,“ the Queen said, “It isn’t my notion of the
thing at all.“

P: ,,Ach, Biela Krdlovna! A ¢i je to iba osial?“
»Neviem, preco tak prekriicas slovd,“ povedala krdalovnd. ,,Nevravi sa ,6, Siall*
ale 0, sall‘.«

N: , Naozaj stojim pred Bielou Kralovnou?“
LAno,« povedala Krdlovnd. ,,Iba, Ze by si sedela. A to sa v pritomnosti kralovnej
nepatri.“

V originali nam vyskocila homofénia slovesa a slovesného podstatného mena.
Alica sa zdvorilo pyta, ¢i hovori s Bielou Kralovnou, td je vSak myslou stéle pri
svojom $ale a zaciato¢né pismeno v slove ,,addressing“ povazuje za neurcity ¢len.
Ked'si dime $4l, nemozeme to predsa hned nazyvat obliekanim.

Prekladovy kalambur sa zaklada hned na dvojitej paronymii. Je velmi dobre
premysleny, ma vsak jeden nedostatok — zatial ¢o v originali je Alicina otvéaracia
veta celkom normaélna a vhodn4, preklad znie velmi ¢udne a teatralne. Tazko
si predstavit, Ze by sme sa takto snazili nadviazat rozhovor. Z toho dévodu pri-
chadzame s vlastnym rieSenim. Tak, ako v origindli, v nasom preklade sa Alica
zdvorilo pyta, s kym to hovori a prelamuje Iady ovela prirodzenejsie. Tiez sme
zachovali nedorozumenie pri Alicinej ivodnej otazke a Kralovninu nepriatelska
odpoved. Nechyba ani slovna hracka, hoci nie taka zlozita ako prekladatelova.
Alica pouzila sloveso ,stat“ vo vyzname ,,byt v pritomnosti®, zatial ¢o Kralovna
ho pochopila doslovne a este prida neprijemnu poznamku, v ktorej sa vyvysuje
nad Alicu pre svoj imperialny titul.

Homonymia a polysémia

Dal$im ¢astym javom, ktory slazi ako zaklad pre Carrollove slovné hracky, je ho-
monymia a polysémia (viacvyznamovost). , Homonymad sa zblizujii na zdklade
zhody, totoznosti ich zvukovej podoby, vyslovnosti a gramatickej stranky. Odlisné
su vSak z vyznamového a etymologického hladiska. [...] Pri viacvyznamovosti
urcité slovo md niekolko vyznamov viazanych spolocnym zdikladnym vyznamom®
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(Ondrus, 1980, s. 166). Zahfname ich spolu do jednej kapitoly, kedZze ich podstata
je rovnaka - ta ista forma s roznymi vyznamami.

V knihe Za zrkadlom sa Alica vezie na ¢Inku s Ovcou, ktora ju neustale okri-
kuje:

O: “[...] You’ll be catching a crab directly.“
“A dear little crab!“ thought Alice. [...]
P: ,[...] Inak chytis raka!“
»Malého, pekného rdcika!“ pomyslela si Alica. [...]
»[...] A vesld sii teraz tvojimi kridlami a ty ich musis poriadne dvihat, lebo inak
ti ich voda strhne spdt a udri ta tak, ze spadnes. Tomu sa hovori ,chytit raka:

[.]¢

V Kritike prekladu IV sa Veronika Matu$ova okrem inych venuje aj uvedenej
pasazi, konkrétne slovnému spojeniu ,catch“ a ,,crab“. Tvrdi, ze ,,crab“ je homo-
nymum, pod ktorym Alica chape zvieratko, pricom Ovca ma na mysli druh vsi.
Prekladatel pouzil spojenie ,,chytit raka®, ¢o je podla kriticky zastarany hovorovy
vyraz pre rakovinu a kritizuje nejasnost slovnej hry pre detského ¢itatela (2014,
s. 25). Dovolujeme si s iou nesuhlasit. Robili sme v tejto stvislosti maly prieskum
a zistili sme, Ze ,,catch“a ,,crab“je veslarsky pojem, ktory znamena presne to, ¢o Ju-
raj Vojtek vysvetluje v preklade - veslo sa vzprieci vo vode a mdze udriet Sportov-
ca. V cestine je zauzivany doslovny preklad ,,chytit kraba®, zatial ¢o slovencina po-
uziva vyrok ,chytit raka“ Pre prekladatela to znamend ulahcenie prace, lebo moze
kalambur bez ndmahy preniest do cieového textu, sta¢i nahradit kraba za raka.

V jednom bode v$ak kriticke musime dat za pravdu. V Britanii je ,,rowing’,
teda veslovanie populdrnym $portom, ktory bol vo vyssich vrstvach oblubenou
volnocasovou aktivitou. Slovensko je na tom vsak celkom inak. Veslovanie sa
u nas tesi masovej oblube len pocas letnej olympiady a vodacky zargén nepatri
do slovnej zasoby bezného Slovaka. Preto sa slovna hracka ,,chytit raka“ naozaj
straca v preklade, ako to prekladatelovi vytyka kriticka. J. Vojtek si to v§ak uvedo-
mil a Ovci vlozil do ust dodato¢né vysvetlenie tohto terminu. Myslime si, Ze je to
vhodny sp6sob, akym sa ¢itatelovi rozsiruje slovna zasoba.

Paronymia
Na prelome tisicro¢i vydala Olga Skvareninova Paronymicky slovnik, uZzitoént
publikaciu, ktora obsahuje az 12 000 slovnikovych jednotiek. Na tivod tejto tc-

tyhodnej zbierky ponuka definiciu paronymie: paronyma sa ,,slovd, ktoré sii si
navzdjom blizke tym, ze majii odlisnui sémantiku, no podobnii alebo identickii zvu-
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kovi stranku® (1999, s. 8). Paronyma su ¢astym sposobom, ako vytvarat vtipné
slovné hracky, ved casto staci v slove preklep a celkom sa zmeni vyznam vypo-
vede.

Prejdime k paronymdm, ktoré sa vyskytli v skimanom diele. Alica drzi ne-
mluvna, ktoré sa o chvilu premeni na prasiatko a utecie. Macka Sklabka sa jej
pyta, na ¢o sa premenilo:

O: “Did you say pig’ or fig’?“ said the Cat.
“I said ‘pig’,“ replied Alice;

P: , Povedala si ,prasiatko‘ ¢i ,maciatko‘?“ spytala sa.
»Povedala som ,prasiatko;“ odpovedala Alica,

N: , Povedala si ,prasa‘ i ,proso‘?“ spytala sa.

<«

»Povedala som ,prasa;“ odpovedala Alica,

Zmena jediného pismena urobi v angli¢tine z prasiatka figu. Prekladatel vsak
zmenil skoro celé slovo, ponechal len deminutivnu priponu a skladbu samohla-
sok. Pouzitie podstatného mena ,, maciatko® je sice opodstatnené, ved Alica ma
v oboch knihach plnu hlavu svojej macky Tiny a jej mladat, no foneticky sa do
textu nehodi. Nie je mozné, ze by Sklabka namiesto ,,prasiatka“ po¢ula ,,maciat-
ko", tieto slova su prili§ rozdielne. Na mieste prekladatela by sme zvolili paro-
nymicky par ,prasa“ — ,,proso”. Pri tejto dvojici je pravdepodobnost prepocutia
rozhodne vyssia ako v povodnom rieseni. Zachovali sme zhodu vsetkych spolu-
hlasok a tiez zhodu samohlasok v ramci slova. Takisto sme do nasho navrhu pre-
niesli z originalu sémanticky vyznam rastliny — Cheshire Cat si mysli, Ze dieta sa
premenilo na , figu*, macka Sklabka zas po¢ula ,,proso”. Obe patria do paradigmy
slov z rastlinnej rise.

Neskor sa Alica stretne s Falosnou Korytnackou a Gryfonom a pride re¢ na
moédu v podmorskom svete.

O: “And what are they [shoes] made of ?“ Alice asked [...].
“Soles and eels, of course,“[...].

P: , A z ¢oho sa tam topdnky vyrabaju?“ spytala sa Alica zvedavo.
»Z podustiev a tthorov, z coho iného?“

N: ,,A z ¢oho sa tam topdnky vyrdabajuii?“ spytala sa Alica zvedavo.
»Z podustiev a koZatiek, z coho iného?“

Homonymum , sole“pozname hlavne vo vyzname ,,podosva‘®, no je to aj nazov
ryby. U nas jej hovorime solea obycajna alebo morsky jazyk. Pre jej tenky tvar sa
z nej mozu dat vyrobit dobré podrazky na morské topanky. V slovencine sa na
slovo ,,podosva® paronymicky podoba druh ryby ,,podustva® To, ze podustva je
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ryba sladkovodna, prekladatelovi odpustime. Alebo mozeme vyuzit priamo slo-
vensky nazov ,,morsky jazyk® ako odkaz na jazyk v topanke.

Nemozeme vsak prizmurit oko nad doslovnym prekladom slova ,eels“. Ide
o paronymiu k slovu heels a nenapada nam cast topanky, ktora by sa nazyvala
podobne ako ,,uhor® Preto by sme ako nahradu vyuzili morské korytnacky ,,ko-
zatky", z ktorych sa moze ziskavat koza na morské topanky.

BASNE

Dalsi bod obzaloby sa tyka niektorych basni, ktoré sa v knihdch nachddzaju.
Tu sa prekladu konec¢ne ztcastnila Viera Vojtkova, ktora vsetky verse prebasnila
do slovenciny. Niektoré su organickou stc¢astou pribehu a museli sa prelozit pod-
la origindlu. Iné su zas sparodovanymi detskymi riekankami. Predovsetkym tie
upttaju pozornost anglicky hovoriaceho dietata, lebo pri ¢itani si uvedomuje, ze
tieto basne pozna, no v knihe zneju trochu inak. Bohuzial, parodicky efekt v pre-
klade chyba. Prekladatelka na parodovanie nezvolila basne, ktoré st slovenskym
detom dostato¢ne zname. Ked im kniha predostrie zmenenu verziu basne Turcin
Ponican, deti ju budu brat ako originalne dielo, lebo jej pdvodnu predlohu nema-
ju odkial poznat. Takychto miest je v oboch knihach niekolko, my sme vybrali
parodiu na detsku piesen Twinkle, Twinkle, Little Star:

O: Twinkle, twinkle, little bat!
How I wonder what you're at!
Up above the world you fly,
Like a tea-tray in the sky.

P: Keby som bol malym netopierom,
hojdal by sa kazdym podvecerom,
s napchatym gdagorom
s Cajkami nad morom
v zelenej suknici
ako caj v kanvici...

N: Byval raz maly, maly netopier,
zviedol ho cajnik a maslovy chlieb.
Zavolal, ,,zbohom, rodny strom,
chcem sa uz zivit len cajom.

Ako zéklad pouzila prekladatelka pravdepodobne piesenn Keby som bol vtdc-

kom, no predlohu v preklade pripomina len prvy vers, inak je celd basen novym
autorskym dielom. Pri tvorbe vlastného rieSenia sme sa riadili podmienkami,
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ktoré urcuje text Lewisa Carrolla: zmena znamej detskej riekanky s pouzitim mo-
tivov ,netopier” a ,,¢aj“. Snazili sme sa ich vtesnat do piesne Bola raz mald hviez-
dicka, ktoru sa ucia deti v $kolke. Tato alternativa ma este jednu pridant hodnotu
- je o hviezdicke, rovnako ako anglicky original.

KedZe tato basen odznie pocas blaznivého olovrantu u Klobu¢nika a Aprilové-
ho Zajaca, snazili sme sa nasu upravu ladit v podobnom duchu. Preto sme okrem
¢aju pridali aj chlieb s maslom, ¢im nam vznikol aky-taky rym. Okrem toho sme
dodrzali pocet slabik vo versoch, takze piesen sa da zaspievat s rovnakou melddiou,
akd ma original. Samozrejme, berieme na vedomie, ze nam na niektorych miestach
unikla rytmickd vystavba versa. Citatel ndm tento prehresok sndd odpusti.

ZAVER

Desat rokov po vydani slovenskej Alice uviedol Blahoslav He¢ko v uvode diela
Dobrodruzstvo prekladu, ze ,,[...] slovencina, geograficky a lingvisticky stred slo-
vanskych jazykov, je dnes modernym eurépskym jazykom, ktory nekapituluje pred
nijakym, prekladatelsky tvrdym orieskom“ (1991, s. 3). Verime, Ze tato myslienka
sa moze vztahovat aj na Vojtekov preklad. Vybrali sme hlavne pasdze, ktoré nie
st podla nas celkom $tastne vyrieSené, no tieto nezrovnalosti sa stracaju v obrov-
skom mnozstve vybornych a kreativnych rieseni, ktoré sa sem nedostali. Najcas-
tejSou nedokonalostou bola nedotiahnuta logika v nadvaznosti replik, ktora je
v originali vzdy dodrzana, napriek vSetkym nezmyslom a absurditdm. Dialogom
preto miestami ubudlo na déveryhodnosti. Dotknuté miesta sme bud upravili,
alebo celkom prepracovali podla kritérii, ktoré vyplynuli z ich podrobnej analyzy.
Verime, ze tento ciel sa nam podarilo splnit, hoci nase rieenia takisto nie su vzdy
celkom dokonalé. Zda sa nam, ze dnes sa kritika prekladu zameriava hlavne na
slovo kritika, ¢ize hlada negativa v prekladovych dielach, hoci nie vzdy dokaze
prist s lepsimi napadmi, nez mal prekladatel. O to viac nas tesi, ked narazime
na preklad, ktory je vypracovany kvalitne a profesionalne, hlavne, ak ide o také
naroc¢né diela ako Alica v krajine zdzrakov a Za zrkadlom. Prekladatelom tymto
skladame hold a vyjadrujeme vdaku za to, Ze nam detstvo skraslili knizkou v rod-
nom jazyku v ¢asoch, ked sme si eSte sami nemohli precitat jej original.
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ZOZNAM VSETKYCH SUTAZIACICH

Do 21. ro¢nika Prekladatelskej univerziady sa do kategérie tedria a kritika
prekladu zapojili tito Studenti:

1) Barbora Damborska s pracou Bronnie Wareova: Co pred smrtou najviac lu-
tujeme.
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