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SLOVO NA UVOD

V3etkym milovnikom prekladu a timocenia predkladame uz jedenaste ¢islo zbornika
Prekladatelské listy, ktoré sa tvorcom Marianovi Kabatovi a Lucii Spackovej (Podluc-
kej) podarilo aj napriek pretrvévajicim obmedzeniam zostavit. Studentom, absol-
ventom aj doktorandom tak vytvorili priestor na publikovanie svojich podnetnych
stadif a vyskumov a nam citatelom dali moznost inspirovat sa a obohatit sa nimi.

Zostavovatelia do jedenasteho ¢isla zaradili sedem prispevkov, z ktorych vac-
$§ina sa venuje novym ¢i malo prebadanym zakutiam prekladu a tlmocenia. Dve
prace sa zaoberaju stale popularnej$im audiovizualnym prekladom. Valentina
Gardosikova sa zamera na hibkovi analyzu prekladu vybranych piesni z animo-
vaného muzikalu Ladové krdlovstvo 2, pricom na zaklade tedrie ,,principu pat-
boja“ Petera Lowa preklad posudzuje z hudobného hladiska. Julia Mackovova si
posvieti na proces dabingového prekladu animovanych kinofilmov z kvalitativ-
neho a kvantitativneho hladiska a pomocou audiovizualneho diela Paddington
z pera prekladatelky Mirky Brezovskej prehladne popisuje rozdiely medzi tele-
viznym dabingom a kinodabingom.

Tri prispevky sa venuji umeleckému prekladu. Veronika Goldinakova skima
preklad realif v romane Guzel Jachinovej Zulejka otvdra oci. Kedze ich autorom
je vynikajuci prekladatel Jan Strasser, ktory zan navyse ziskal Cenu Jana Hollého,
Citatel sa moze jeho rieSeniami naro¢ného prenosu bezekvivaletnej lexiky najma
pokochat a inspirovat.

Anna Kompasova sa zameria na preklad irénie na pozadi kritickej analyzy
diela Jane Austenovej Emma a jeho dvoch slovenskych prekladov s cielom for-
mulovat konkrétne prekladatelské postupy, ktoré mozu prekladatelia pri dielach
s ironickymi prvkami zohladnit.

Rébert Spanik si za tému prispevku zvolil analyzu prekladu vulgarnych vy-
razov v $iestich slovenskych knihdch pre dospelych a mladez z réznych obdobi.
Hlavnym cielom prace je preskiimat percentualny podiel prelozenych, resp. ne-
prelozenych vulgarizmov z anglickych diel do slovenskych prekladov a vyhod-
notit zmenu expresivity prekladu v porovnani s anglickym originalom, ako aj
prostrednictvom dotaznikov zmapovat ndzory citatelov na vulgarizmy v beletrii
a pristup prekladatelov a redaktorov k praci s nimi.

Z prispevku Eriky Skalovej, ktory sa zaobera vplyvom pandémie covid-19 na
didaktiku konzekutivneho tlmocenia, vidiet, ze mladi translatolégovia nevahaju



PREKLADATELSKE LISTY 11

siahat po najaktualnejsich témach a ich vyskumy mapuju sicasnt spoloc¢ensku
situdciu. Autorka porovnava prezencnu a distan¢nd vyucbu a skiima reakcie $tu-
dentov i vyucujucich na nové podmienky.

Simon Kotvas sa v prispevku pokuisa formulovat dvojaku kritiku prekladu vy-
braného umeleckého diela: prva je uré¢ena odbornikom a druha laikom, teda ¢ita-
telom bez translatologického vzdelania. V praci sumarizuje rozdiely medzi nimi,
ich vyhody a nevyhody a tieZ rozoberd ¢asové a priestorové obmedzenia.

Uz tradi¢ne v zborniku uverejiiujeme aj dva rozhovory, tentoraz zo Siestej
a siedmej Prekladopédie kazdoroc¢ne organizovanej Marianom Kabatom. V pr-
vom zanietend prekladatelka, timo¢nicka, lokalizatorka a hracka videohier Ma-
ria Koscelnikova ¢itatelom priblizuje pracu lokalizatora, popisuje rozdiely medzi
lokalizaciou a prekladom a v zavere ponuka odporucania Studentom, ktori by sa
tomuto typu prekladu chceli venovat.

V druhom rozhovore editori vyspovedali projektového manazéra Richarda
Vargu, ktory vedie timy prekladatelov a prekladové projekty zamerané na pre-
klad titulkov k audiovizudlnym dielam pre strednti a vychodnd Eurépu. Citatel
ziska z odpovedi prehlad o $pecifikach a naplni prace projektového manazéra i
o potrebnych kompetenciach na jej vykonavanie.

Ako sme uz v minulom ¢isle spominali, zrusenie povinnych dvojpercentnych
prispevkov spdsobilo, zZe Literarny fond nemoze autorov, tvorcov a prekladatelov
podporovat tak ako doteraz. KedZe cerpa len z rezerv, ktoré sa pomaly, ale isto
minaju, musela rada fondu v roku 2022 pristupit k zruseniu vSetkych sutazi, te-
da pdvodne aj k zruseniu Prekladatelskej univerziady. Vedenie Literarneho fondu
a ¢lenovia viacerych vyborov sa v8ak neskor zhodli, ze zacinajucich prekladate-
lov nevyhnutne treba podporit, a tak ¢lenovia vyborov momentalne pracuju bez
naroku na honordr, aby sa sutaz mohla dalej organizovat. Verime, Ze sa situacia
v Literarnom fonde postupne zlepsi, aby mohlo dostat podporu ¢o najviac pre-
kladatelov a inych tvorcov a ¢itatelia Prekladatelskych listov sa mohli kazdoro¢ne
potesit z kvalitnych prac a prekladov.

V 26. ro¢niku Prekladatelskej univerziady prisla v sekcii teoria a kritika pre-
kladu do subehu jedna praca, ktora porota ocenila prémiou. V sekcii umelecké-
ho prekladu vsak prislo do subehu az 39 stutaznych prac, teda az o 12 viac nez
v minulom roku. Z poctu prihlasenych vidiet, Ze $tudenti maju o tuto sutaz velky
zaujem, kedze im sluzi ako odrazovy mostik k prvym ,,skuto¢nym® prekladom.
Vidsina prac, az 22, bola z anglického jazyka, $est prac bolo z ruského jazyka, po
dve z talianskeho, francuzskeho a $panielskeho jazyka a po jednej z madarského,
bulharského, polského, slovinského a finskeho jazyka. Univerzity boli z hladiska
poctu prihlasenych zastipené takto: dvadsat prekladov sa prihlasilo z Univerzity
Komenského, dvanast z Univerzity Mateja Bela a sedem z Univerzity Konstantina
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Filozofa. Literarny fond ocenil tri preklady a Slovenska spolo¢nost prekladatelov
umeleckej literatiry jeden preklad, ktoré v zborniku uverejiiujeme.

Do sekcie odborného prekladu prislo v roku 2021 osem sutaznych prac, teda
oproti minulému roku o pét menej. Po tri preklady boli z anglického a ruského
jazyka a dva boli z nemeckého jazyka. Tri prace pochadzali z Univerzity Konstan-
tina Filozofa, po dve prace boli z Univerzity Komenského a z Univerzity Mate-
ja Bela a jedna praca prisla z Presovskej univerzity. V zborniku uverejiiujeme tri
ocenené preklady.

V zéavere by som rada vyjadrila svoju radost z toho, Ze editori spojili svoje si-
ly, aby vzniklo dalsie ¢islo Prekladatelskych listov, a najma z toho, ze na Slovensku
mame mladych kolegov, ktorych spéja laska k prekladu a timoceniu a aj napriek
nepriaznivej spolocenskej a politickej situacii a stazenym Studijnym podmien-
kam stale dychtivo bazia po novych vedomostiach, vyskumoch a prekladoch.
Vezmime si z nich priklad a skiisme v sucasnej roztriestenej spolo¢nosti viac hla-
dat to, ¢o nas spdja, a menej hladiet na to, ¢o nas rozdeluje.

Lucia Paulinyovd
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PREKLAD PIESNIi V AUDIOVIZUALNYCH DIELACH

Valentina GardoSikova

Valentina Gardosikova sa narodila v KoSiciach a je absolventkou Filozofickej fakulty Uni-
verzity Komenského v Bratislave v odbore prekladatelstvo a tlmocnictvo, Studijného prog-
ramu anglicky jazyk a kultira — nemecky jazyk a kultira. Za diplomovii pracu s ndzvom
Preklad piesni v audiovizudlnych dielach jej udelili Cenu rektora za vynikajiicu diplomovii
pracu v odbore preklad a tlmocenie. Je spevicka so zdlubou v jazykoch a prdci s nimi, a pre-
to sa rozhodla preskiimat hudobno-prekladatelski problematiku. V budiicnosti by sa rada
venovala spevu, prekladu piesni vo filmoch, ako aj titulkovaniu filmov.

uvobD

Dévodom vyberu témy prispevku o preklade filmovych piesni je autorkina celo-
zivotnd laska k hudbe, ktoru sa snazila ndjst aj v oblasti prekladu. Toto rozhod-
nutie podporila taktiez skuto¢nost, Ze tato oblast audiovizualneho prekladu je na
Slovensku malo prebddana. Praca sa tak uspesne stala prvym detailnym rozbo-
rom tohto typu prekladu vyuzivajucim tedriu hudobnych vlastnosti piesne v na-
$om kultiurnom priestore.

V diplomovej praci sme skumali tri piesne z animovaného muzikalu Ladové
kralovstvo 2 (prelozila Mirka Brezovska), a to ich originalne anglické verzie a slo-
venské preklady. V tomto prispevku sme sa rozhodli tato problematiku priblizit
na piesni s nazvom Kto je ¢f, ktora predstavuje ivodnu skladbu k filmu, ¢im otva-
ra jeho pribeh. Piesen je svojim rozsahom z vybranych piesni najkratsia.

Primarnou tlohou $tudie bolo posudit vysledny efekt prekladov piesne v spo-
minanom muzikali zhudobného hladiska. To znamena: preskimat hudobné vlast-
nosti prekladov piesne podla tedrie ,,principu pétboja“ od Petera Lowa s cielom
zistif, ¢i prelozend piesent spliia zdkladnt charakteristiku piesne, t. j. ¢i sa da za-
spievat bez tazkosti. Kvalita zaspievanej piesne zavisi totiz od kvality jej prekladu.

11
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1 SPECIFIKA PIESNE V AUDIOVIZUALNOM PREKLADE

1.1 Peter Low a princip patboja

Teoria Petera Lowa (2003) s nazvom ,,princip patboja“je zaloZena na tedrii skopo-
su, ktorej autorom je znamy jazykovedec a translatolég Hans Vermeer. ,,Skopos®
je slovo gréckeho povodu a znamena ,,ucel” alebo ,,zamer®, pricom v translato-
l6gii sa jeho pouzitie vztahuje na konecny ucel prekladu (Du, 2012). V tedrii P.
Lowa sa pojem ,,skopos“ spdja s vytvorenim spievatelného prekladu, ktory musi
zodpovedat uz existujicej hudbe a jej vlastnostiam, ako st rytmus, hodnoty nét,
frazovanie a prizvuky. Prekladatel musi teda respektovat original, zatial ¢o sa usi-
luje o zachovanie vyznamu originalneho textu piesne. Jadro tedrie tvori vyvaze-
nost piatich rozdielnych kritérii, ktorymi st rytmus, rym, prirodzenost, zmysel
a spievatelnost. Autor vSak zdoraznuje, ze pri preklade piesni by sa prekladatel
nemal riadit a priori definiciou prekladu, ktora stavia jedno kritérium nad druhé.
Naopak tvrdi, Ze ¢im viac je praca prekladatela flexibilna, tym ma preklad vacésiu
$ancu na uspech (Low, 2005).

H. Vermeer (Low, ibid.) upozornuje na to, ze kone¢ny ucel textu urcuje je-
ho metddu prekladu, t. j. ¢i sa ma povodny text prelozit, alebo ostat v origi-
nalnom zneni, ¢i sa ma parafrazovat, alebo ¢i je ho nutné kompletne prerobit.
V pripade prekladu piesni P. Low odportca siahnut po parafrazovani, kedze vy-
sledny preklad musi byt spievatelny a predovsetkym ladit s uz existujicou ori-
ginalnou hudbou (ibid.). Okrem iného by mal prekladatel dostato¢ne rozumiet
kulture cielového publika, aby dokazal vytvorit verziu piesne, ktora by pre ne-
ho bola zrozumitelna. Napokon st to prave cielovi divaci, ktorym je piesen ur-
¢ena (ibid.).

P. Low sa na preklad piesni pozerd z funkéného hladiska, ked prezentuje ,[...]
flexibilny a pragmaticky pristup ku vsetkym tymto zdlezZitostiam, pricom venuje
osobitii pozornost celkovému efektu prelozenej piesne, ktory by mal vyvolat ilu-
ziu, Ze povodnd hudba bola skutocne vymyslend pre cielovy text piesne (Mateo,
2012, s. 120). Z citovaného vyplyva, Ze spominana iluzia je zarukou tspe$ného
prekladu. Ide o to, Ze pdvodna hudba sa nemeni v procese prekladu, a preto sa
jej prekladany text piesne musi prispdsobit. Princip pétboja teda zahfna analyzu
piatich vlastnosti takéhoto hudobného prekladu, pricom najvacsiu pozornost ve-
nuje otazke, ¢i sa d4 kone¢ny preklad zaspievat. P. Low je toho nazoru, ze ,tvor-
ba spievatelného prekladu piesni je ndrocna tiloha, a to najmd preto, ze cielovy text
musi byt kompatibilny s uz existujiicou hudbou® (2003, s. 87). Okrem toho prekla-
datelovi radi, aby sa nebal robit kompromisy, ¢im udrzi vyssie uvedené vlastnos-
ti v rovnovéhe a zaroven vytvori uspesny preklad (ibid.). Je nevyhnutné vnimat

12
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preklad piesni ako flexibilny proces, v ktorom sa Ziadne z hudobnych kritérii ne-
povazuje za dolezitejsie ako to druhé.

V zavislosti od typu prekladu - ¢i ide o preklad piesni v animovanom filme,
alebo v divadle - sa mozu prekladatelské stratégie vyrazne lisit. Prekladatelova
praca na preklade piesni animovaného filmu je obmedzovana fixnou vizualnou
zlozkou, t. j. nemennym obrazom. V tomto pripade je parafrdzovanie najbeznej-
S$ou prekladatelskou stratégiou, a to najma pri dabingu, kde sa preklad musi riadit
pohybmi pier postav a hudbou v pozadi. Pri titulkovani je najlep$im sposobom
priamy preklad vyznamu p6évodnej piesne. Aj ked konec¢ny tcel audiovizualneho
prekladu piesne nemusi spocivat vo vytvoreni jej spievatelnej verzie, prekladatel
by mal stale brat do uvahy vlastnosti originalneho textu, ktorého vyslednym za-
merom je spievatelnost za pritomnosti hudby.

1.1.1 Rytmus

Texty piesni st obvykle sprevadzané hudbou, ktora ma svoj rytmus. Hudba zdro-
jového textu tento rytmus kontroluje. Z toho dévodu ho musi prekladatel na-
najvy$ reSpektovat (Low, 2005). V hudbe znamena rytmus ,,vniitorné clenenie
metrickych jednotiek - taktov®, jednoducho povedané ,striedanie ténov roznej
dizky a rozlicného prizvuku organizovaného na bdze rytmickej a metrickej pul-
zdcie“ (Droppova, 1998, s. 36). Pod rytmickou pulzaciou tu rozumieme ,,sled
rovnakych, pravidelne sa opakujiicich tisekov — dob, ktoré tvoria zdklad éasového
priebehu hudby®, pricom metricka pulzacia oznacuje ,,rytmicky pohyb zaloZeny na
zdkonitom striedani prizvucnych a neprizvucnych doéb“ (Droppova, 1998, s. 36).
V hudobnych prekladoch je dolezité zachovat rytmus piesne, a to najmé v pripa-
de, ked ma byt vysledny preklad spievatelny.

Rytmus mozno re§pektovat zachovanim rovnakého poctu slabik v prekla-
de, ako je v povodnom texte (napr. ak riadok v originali obsahuje osem slabik,
tak riadok v preklade by mal pozostavat takisto z 6smich slabik) (Low, 2005).
Eugen Nida tvrdi, ze prekladatel by sa mal drzat tzv. slabi¢nej vyznacnosti,
ktora znamena, ze ,prizvucné samohldsky alebo dlhé slabiky musia zodpove-
dat prislusnym notam s prizvukom v hudbe“ (Low, 2008, s. 1 - 2). Aj ked tedria
principu pétboja hovori o nevyhnutnosti rovnakého poctu slabik, jej autor
upozornuje taktiez na mozné rozdiely v praxi. Ide o to, Ze zachovanie rovna-
kého poctu slabik mdze cely proces prekladu skomplikovat, a tym ho stazit.
A tak pridanie alebo odobranie slabiky na vhodnych miestach moéze prekladu
naopak pomoct, pricom by to nemalo zna¢ne ovplyvnit samotny rytmus. Je
vSak dolezité podotknut, ze akakolvek zmena by mala byt nepatrna, aby ne-
narusila melddiu piesne (Low, 2005).

13
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Hoci P. Low zastava nazor, ze rytmus piesne ma ostat nezmeneny, rovnako
navrhuje, aby sa prekladatel mohol rozhodnut pre malé zmeny v rytme a meld-
dii, ak by to malo pomoct vyslednému prekladu (2008). Tvrdi, Ze je prijatelnej-
$ie vykonat minimalne zmeny v melddii, ako by sa mala vytratit podstatna cast
vyznamu ¢i narusit prirodzeny slovosled (Low, 2005). Pocet slabik a melddiu te-
da mozno pozmenit, ak si to preklad vyslovene Ziada. To v$ak len v pripade, Ze
to dovoluje situdcia a prekladatel musi uprednostnit int vlastnost piesne na tikor
tejto.

1.1.2 Rym

Rym je jednou z foriem jazykovych hier, ktord ma v sicasnosti vyuzitie nielen
v poézii, ale aj v piesnovych textoch. V zavislosti od roéznych narodnych verzifi-
kacii existuje mnoho rozli¢nych definicii rymu, aviak ich spolo¢nym menovate-
lom je fakt, ze rym vzdy pomentva ,,zvukovii zhodu dvoch alebo viacerych slov na
istych bodoch versov, najcastejsie na ich koncoch.“ (Slavonica.sk). Je dolezité po-
dotknut, Ze rozsah a kvalita tejto zhody sa v kazdej narodnej poézii lisi. Dokazom
toho je aj rozdielnost v ur¢ovani rymov v anglickom a slovenskom jazyku. Rym
teda oznacuje zvukovu podobnost slov, ktoré obsahuju podobné samohlasky ale-
bo podobné slabiky na konci versov, ktoré tvoria basen alebo piesen (ibid.) Zvac-
$a vytvaraju pribuzny zvuk slova s rovnakou hlavnou samohlaskou, na ktorej sa
nachadza podobny prizvuk.

Rym sa povazuje za jeden z najdolezitejsich aspektov textu piesne. Je véak zau-
jimavé, Ze figuruje mnohokrat ako dovod, pre ktory sa preklad piesni odmieta.
Prekladatel by mu nemal pripisat prilis velka tlohu, pretoze prave to vedie ¢asto
k zaniku ostatnych hudobnych vlastnosti textu. Tedria principu pétboja pripusta,
ze niekedy funguje proces prekladu lepsie bez dodrzania rymovej schémy zdrojo-
vého textu. To je vsak mozné len vtedy, ak to vyznamne neovplyvni cielovy text,
ale v ostatnych pripadoch to nemozno ignorovat bez toho, aby nebol ovplyvneny
samotny ucel textu. P. Low tvrdi, Ze prili§ precizne sledovanie rymu si moze vy-
ziadat vysoku cenu: ,,Rym na konci versa hrd takii rolu pri formovani celého toh-
to versa, ze chvost vrti vskutku psom® (2005, s. 198). Autor taktiez uvadza, ze ak
je konec¢ny preklad spievatelny, tak sa nemusi rymovat, i ked to teédria preferuje
(ibid.). Avsak sposob prekladu piesne by mal prekladatel zvolit vzdy podla ucelu
konkrétneho prekladu. To znamena, ze ak je hlavnd funkcia prekladu jeho spie-
vatelnost, je nutné zachovat urcité vlastnosti povodnej piesne (Low, 2008). P. Low
jednako navrhuje, aby sa rym v hudobnych prekladoch posudzoval flexibilne,
a zaroven aby jeho pouzitie nebolo prilis striktné (napr. nedokonaly rym je prija-
telnejsi ako strata vyznamu za cenu rymu) (2005).
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Pozname mnoho spdsobov, ako klasifikovat rymy, ¢i uz ide o anglicky alebo
slovensky jazyk. KedZze ide o podobnost rymov v oboch jazykovych verziach pies-
ne, pokladdme za dolezité hodnotit tito zvukovu zhodu na zaklade podobnych
klasifika¢nych kritérii, a teda preskimat rymy na zaklade nasledovnej typoldgie
rymov (Poetic.artmama.sk):

a) zdruzeny - ,spdja dva a dva susedné verse podla schémy aa, bb, cc, dd*;

b) striedavy - ,,spdja vZdy dva nepdrne a dva pdrne verse strofy podla schémy

abab

c) obkrocny - ,,spdja prvy vers so stvrtym a druhy s tretim podla schémy a b b a“;

d) preryvany - ,spdja iba pdrne verse podla schémy a b ¢ b, ostatné sa nerymuju;

e) postupny - ,spdja prvy verse so Stvrtym, druhy s piatym, treti so Siestym,

podla schémyabcab c"

Existuju vSak piesne, respektive basne, ktoré nemaji pevnu a viazand stavbu
vers$a, a preto su napisané volnym verSom. Ide o nerymované piesne, respektive
basne, ktoré vsak predstavuju pre deti ,experiment, ktorému tiplne nerozumejii.”
(Sudrychov4, 2019). Radek Maly opisuje ttito skutoénost vo svojom &lanku: ,,Ked
sa opytate deti, Co je to bdseri a ako ju spoznajii, ako prvé vam odpovedia, Ze sa ry-
muje. Pre deti je to hlavné kritérium® (ibid.).

1.1.3 Prirodzenost’

Prirodzeny preklad mozeme opisat ako text, ktorého ¢itanie je plynulé a nevyza-
duje si ziadnu namahu, a zaroven z neho (itatel neciti, Ze je to preklad. V opac-
nom pripade byva jeho c¢itanie neprijemnejsie, ¢co mdze ubrat na jeho kvalite.
V hudobnych prekladoch je dosiahnutie prirodzenosti textu nevyhnutné, pokial
ma byt vysledny preklad spievatelny. Je sice povolené ,vyhrat sa s textom® (na-
pr. s jeho rymami) po umeleckej stranke, avSak treba mat na pamadti, Ze mno-
ho z tychto ,,umeleckych hier” ovplyvnuje vo vysledku prirodzenost textu (Low,
2008). Ako priklad uvadzame situaciu, ked prekladatel sleduje prili§ upito ry-
movu schému origindlnej piesne, ¢im dokaze lahko negativne ovplyvnit priro-
dzenost konecného prekladu. Peter Low tieZ spomina, Ze v angli¢tine sa rym
zvycajne tvori napisanim textu v jeho obratenom slovoslede (ibid.). To vsak mno-
hokrat vedie k situdcii, ze prelozené slova skoncia v preklade na miestach, kde po-
sobia neprirodzene, a ¢asto st aj gramaticky nespravne. Preto sa radSej odporuca
vyhybat sa takémuto prekladu (ibid.).

Preklad je zva¢sa obmedzovany poctom slabik originalneho textu, a to najma
ak ma ist o spievatelny preklad, pri ktorom musi prekladatel sledovat pozorne ryt-
mus. Okrem toho je podstatné aj dodrzanie spravneho slovosledu, aby spevdk mohol
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piesen bez tazkosti zaspievat (Low, 2003). V ramci kritéria prirodzenosti je takis-
to dolezité zvazit vyber adekvatnych slov, ktoré by zodpovedali zmyslu danej piesne.
V preklade audiovizualnych diel je totiz mozné vykonavat zmeny iba v texte (obraz
nemozno menit), t. j. pracovat sa dé len so slovami, ktoré je nutné nalezite prisposo-
bit ciefovému jazyku a kultdre, aby ostal zachovany zmysel a vyznam originalnej pies-
ne. Takisto plati, Ze vyhotoveny preklad musi tvorit harméniu s pévodnou hudbou.
Kazda z tychto podmienok musi byt v preklade zastipena v spravnej miere, pretoze
iba tak moze byt vysledny preklad prirodzeny (Low, 2008).

Prirodzenost textu mozeme analyzovat taktiez podla $tylu jazyka pouzitého
v preklade. Sucasny jazyk sa vnima ako prirodzeny. Tvori ho slovna zasoba, kto-
rd zodpoveda dnesnej modernej dobe, a preto sa hodnoti pouzivanie archaickych
a staromddnych vyrazov v preklade vd¢sinou ako nevhodné. Vynimkou su pies-
ne, ktorych originalny text obsahuje takéto nemoderné vyrazy (Low, 2008). Z to-
ho dovodu, ak chce prekladatel vytvorit prirodzeny preklad, musi brat do Gvahy
$tyl jazyka, v ktorom je origindlny text napisany. Popritom je nutné, ako sme uz
spomenuli vyssie, dbat na slovosled. Totiz iba vdaka stihre uvedenych faktorov
moze vzniknuat preklad piesne, ktory je prirodzeny. P. Low vsak radi, aby pre-
kladatel nekopiroval za kazda cenu jazykovy $tyl, slovosled ¢i rymy origindlne-
ho textu, ak nezodpovedaju v cielovom jazyku hudbe ¢i celkovému stylu piesne.
Je totiz nanajvys pravdepodobné, ze by sa takato prelozend piesen nedala zaspie-
vat (Low, 2003).

V preklade animovanych rozpravok ide predovsetkym o preklad pre deti,
ktoré maju obvykle svoj Specificky $tyl reci. Detské zmyslanie je nekomplikova-
né, a preto jazyk, ktorym rozpravaju, je jednoduchy. Takisto sa na nich vztahuje
osobitd slovna zasoba, ktora okrem kratkych a jasne zrozumitelnych slov moze
zahrnat aj zdrobneniny. Pri preklade piesni takéhoto filmu by mal prekladatel re-
$pektovat tieto skuto¢nosti. Len tak bude kone¢ny preklad posobit pre jeho pri-
marnych divakov, ktorymi su deti, prirodzene.

1.1.4 Zmysel

Princip pétboja sa zameriava taktiez na zmysel a vyznam originalneho textu.
V hudobnom preklade rozumieme pod pojmom ,,zmysel“ (ang. ,,sense®) ducha
piesne, ktory vzbudzuje uréity pocit u divakov a zaroven nasepkava jej vyznam
(Low, 2005). Pri praci na takomto preklade ma prekladatel vcelku volné ruky na
to, aby mohol vykonat isté zmeny v zmysle piesne. Zaroven by v$ak nemal zabu-
dat na vlastnosti zvuku a vyznam piesne, ktoré su rovnako velmi podstatné. Aby
sme v$ak mohli nazvat text prekladom, je potrebné do neho preniest urcity zmy-
sel povodnej piesne (Low, 2008).
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P. Low povazuje zmysel piesne za jediné kritérium, s ktorym moze preklada-
tel akokolvek flexibilne pracovat, aby vyhovovalo jej icelu (2005). Dalej uvadza,
ze sa nemusi prekladat doslovne, pretoze je ho mozné ndjst v preklade ako celku
(ibid.). Takze ,urcité slovo mozZe byt nahradené jeho blizkym synonymom, konkrét-
nejsi termin jeho nadradenym vseobecnejsim vyrazom, a konkrétna metafora inou
metaforou s podobnym vyznamom v danom kontexte“ (Low, 2005, s. 194). Hoci
zmysel nemusi byt dolezity v inych typoch prekladu, pri audiovizudlnom diele je
nevyhnutné, aby bol jeho preklad sémanticky prepojeny so zdrojovym textom,
pretoze sa musi zhodovat s obrazom na obrazovke.

V niektorych piesnach nosi vyznam najdolezitejsiu spravu, ktora sa ma odo-
vzdat publiku. Dojem, respektive pocit z takejto piesne pomaha vyjadrit jej
vyznam, a preto je dolezité ho chranit. V piesnach su nositelmi vyznamu aj Spe-
cifické slova, ktoré su taktiez klucové. Autor tiez zdoraziuje, Ze zmysel prekladu
treba zvazit v zavislosti od kontextu a ucelu prekladu piesne (Low, 2008). Avsak
samotny zmysel mézu pozmenit aj zmeny vo vyzname. Zmysel a vyznam piesne
sa tak navzajom ovplyvnuju.

V Ladovom krdlovstve 2 je ucelom piesni pokracovat v rozpravani pribehu,
objasnit pozadie postav a vyjadrit ich pocity ¢i pomoct divakovi lepsie porozu-
miet ich rozhodnutiam. Tak ako pri preklade replik, aj pri preklade textov piesni
spolupracuje prekladatel s obrazom na obrazovke. Jeho tloha je v procese prekla-
du velmi dolezita, kedze ako jediny je fixny a scasti ovlada vyznam piesni. Z toho
dovodu sa zmena ich vyznamu nepripusta, pretoze je prakticky nemozna.

Ritva Leppihalmeova (1997) tvrdi, ze predpokladom uspe$ného prekladu je
kombindcia viacerych prekladovych stratégii, nie iba jednej. Spominané stratégie
su prevzaté od Teresy Tomaszkiewiczovej, ktora vo svojej studii spominala Zoé
Pettitova (Pettit, 2009). Ide o spdsoby prekladu kultarno-s$pecifickych poloziek,
a to doslovny preklad, explikdciu, vynechanie, adaptaciu (ibid.) ¢i adiciu, ktora
pridava prekladu vyznamové jednotky.

Podla Z. Pettitovej (2009) doslovny preklad (ang. tiez ,,word-for-word transla-
tion®) oznacuje preklad, ktory sa v ¢o najvicsej miere zhoduje s origindlom. Je to
preklad spdsobom slovo za slovo. Explikacia opisuje situaciu, kedy je kultirno-
$pecificka polozka alebo vyraz parafrazovany tak, aby mu dokazala porozumiet
$iroka verejnost (ibid.). Z toho dévodu sa vnima aj ako parafrazovanie, pretoze
umoznuje lepsie pochopit sposob, akym sa text zmenil v procese prekladu. Aka-
kolvek parafrdza je viac-menej volny preklad. Vynechanie sa oznacuje inak aj ako
»Vyskyt vynechanych jednotiek vyznamu® (Mojtova, 2019, s. 25). V ramci adapta-
cie sa vyznam pozmeni a prispdsobi cielovému jazyku a kulture, aby mohol byt
preklad zrozumitelnejsi cielovému publiku (ibid.). Adaptacia teda pretvara po-
vodny efekt, a to uplne alebo ¢iasto¢ne (ibid.).
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1.1.5 Spievatel'nost’

Spievatelnost prekladu moze byt pre prekladatela najndro¢nejSou ¢astou v celom
procese prekladu. Znamena to, Ze preklad ma byt vytvoreny tak, aby ho doka-
zal prijemca zaspievat sicasne s hudbou. Je teda dolezité, ak ma byt konec¢ny
ucel prekladu spievatelny, aby sa mohol kone¢ny prelozeny text piesne predniest
s hudbou, pre ktort bol vytvoreny. P. Low pripomina, zZe ,,spievatelny preklad pies-
ne si vyzaduje kvalitny prednes®, a text musi fungovat aj ako hovoreny text ,,do-
davany s rychlostou prednesu®, ale aj ako pisany text, ktory umoznuje citatelovi
zachytit jeho vyznam (Low, 2005, 193).

Pri tvorbe spievatelného prekladu je dolezité dbat na pracu so samohlaska-
mi. Dizka samohlasok musi zodpovedat originalnej melédii, kedze prave dlhé
samohlasky tvoria dlhé tony melddie. Prekladatel musi pocas spajania dlhych
a kratkych samohldsok mysliet na spravnu volbu slov a zaroven aj na ich moz-
nu spievatelnost. Niekedy je vS§ak nutné nahradit aj dobre spievatelné slovo inym,
vhodnejsim slovom z hladiska vyznamu. Prekladatel stoji pred obzvlast zlozitou
ulohou, pretoze si musi zvolit, ktoré miesta v originalnom texte piesne treba zdo-
raznit, t. j. na ktorych je prizvuk, a na zdklade toho urcit rovnako zdéraznené
miesta aj v preklade (Low, 2005). Dal$imi z4sadnymi vlastnostami spievatelného
prekladu je perfektna vyslovnost a vhodne utvorené rymy. V niektorych situdci-
ach mozu tieto dve vlastnosti posobit navzajom proti sebe, a preto musi prekla-
datel zvazit ich dolezitost a vybrat ta dolezitejsiu (napriklad prili$né sustredenie
sa na rym moze mat za nasledok narusenie spievatelnosti prekladu) (Low, 2008).

Avsak vic¢sina problémov pri tvorbe spievatelného prekladu prameni z pouzi-
tia spoluhlasok. Obzvlast v anglictine st slova s velkym poctom spoluhlasok taz-
ko vyslovitelné, pricom tieto tazkosti vznikajui najma pri pouzivani prilis silnych
spoluhlasok, ktoré nezapadaju do melddie. Z toho dovodu je ddlezité mysliet na
adekvétny vyber slov a ob¢as je lepSou volbou uprednostnit dobru vyslovnost po-
¢as spevu pred nepatrnou stratou vyznamu, ktora piesni ako celku neuskodi. Ak
ma byt preklad spievatelny a zodpovedat zdrojovému textu, ktory obsahuje kon-
krétne slova a tie st nositelom vyznamu, je nutné v preklade najst vhodné ekvi-
valenty k tymto slovam, a to s rovnakym vyznamom, na podobnych miestach
a s rovnakou origindlnou melédiou (Low, 2005).

V mnohych televiznych programoch a filmoch moézeme hudbu vnimat naj-
Castejsie na pozadi a neprelozenu. V animovanych filmoch ma vsak odlisny vy-
znam, pretoze je zvac$a podstatnou castou dejovej linie filmu. Johan Franzon
(2012), ktorého tedriu spievatelnosti uvedieme v nasledujicej podkapitole, tvr-
di, ze prekladatel ma pravo rozhodntt o tom, ¢i zohladni kritérium spievatelnos-
ti v procese prekladu, inymi slovami, ¢i bude vysledny preklad spievatelny, alebo
nie. Zalezi na prekladatelovi, ako pristupi k prekladu - ¢i ho prispdsobi original-
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nej hudbe, alebo ho vytvori bez ohladu na originalnu hudbu, alebo nevytvori Zia-
den preklad a piesen necha odzniet v jej originalnom zneni. Avsak v praxi o tom
mnohokrat rozhoduje zadavatel prekladu.

1.2 Teoria Johana Franzona

Johan Franzon sa ako jeden z mala teoretikov pricinil o vypracovanie tedrie k pre-
kladu piesni. Spievatelnost prelozenej piesne povazuje za prvoradé kritérium, kto-
ré musi byt v procese prekladu dodrzané (Franzon, 2014). Dévodom je predpoklad,
ze si prijemca prekladu bude chciet piesen zaspievat, a tak by mala byt melodicka
a v harmonii s dejom. Navyse je dolezité, aby znela prirodzene a plati, Ze uspech jej
prekladu sa odzrkadli v schopnosti prijemcu zaspievat ju. Mohli by sme povedat, ze
kritérium spievatelnosti je teda nadradené vernosti prekladu, kedze ucel akejkolvek
piesne naplia prave jej spievatelnost. Autor dalej zdoraziiuje, ze spievatelnost je moz-
né dosiahnut len vtedy, ak bude existovat urcita zhoda medzi textom piesne a hud-
bou. V nasledujicej tabulke (Franzon, 2014, s. 391) uvadzame spominanu zhodu,
ktora by mala prebehnut na viacerych trovniach, aby bol preklad piesne tspesny:

Tabulka 1: Dosiahnutie spievatelnosti textu podla J. Franzona

Spievatelnost textu

y . . zachovanim hudobnej o sa v texte prejavuje ako
mozno dosiahnut

melddie: hudba ako
v notovej osnove; vytvorenie
zrozumitelného textu
a prirodzeného spevu

pocet slabik, rytmus,
intondcia a doraz, zvuky
prirodzené pre spev

1. zhodou v prozédii

Struktiiry: hudba v prevedeni; | rym, rozdelenie na slovné

2. zhodou v poézii vytYorenie textu s }’)oeti.ck}'lm spojegia/riadky/ slohy,
nadychom, ktory zaujme paralelizmus a kontrast,
publikum umiestnenie kltucovych slov
vyrazovosti: hudba, ktora nesie pribeh piesne, osobitd
3. zhodou na sémanticko- | svoj vyznam; vytvorenie textu, |ndlada, vyjadrenie postavy,
reflexivnej tirovni ktory odraza alebo vysvetluje to, | opis (zvukomalebnost),
¢o hudba ,,hovori® metafora

1.3 Analyza piesne Kfo je ¢i z animovaného muzikalu Ladové
kralovstvo 2

Piesen Kto je ¢i (angl. All is found) je prvou piesniou, ktord odznie v rozpravke,
a teda otvara branu do pribehu. Dej piesne je preneseny do minulosti, ked kral
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Agnarr rozprava svojim dvom este malym dcérkam, princeznej Elze a princeznej
Anne, pribeh o tom, ako sa stal kralom. Nasledne za¢ne kralovna Iduna uspavat
dievcatka spevom, ktorého obsah nam napovedd mnoho tajomstiev. Piesenn ma
teda charakter uspavanky a jej obsah nam rozprava o ¢arovnej rieke s naizvom
Ahtohallan a jej tajomnych vodach, ktoré ukryvaja pravdu o minulosti kréalovstva
Adendelle, ako aj o princeznej Elze a jej magickych schopnostiach. Piesen v sebe
taktiez ukryva mnoho skrytych vyznamov, ktoré naznacuju, ako sa bude dej roz-
pravky nadalej vyvijat. Ako priklad uvddzame zopar versov z piesne: ,,where the
north wind meets the sea® > rieka Ahtohallan sa nachidza na sever cez more, ,,di-
ve down deep into her sound > Elza nasleduje tajomny hlas, ,,when all is lost, then
all is found“ > Elza musi doc¢asne obetovat svoj zivot, aby zistila pravdu o kralov-
stve a zaroven objavila samu seba. Je zaujimava skutoc¢nost, ako sa slovenska da-
bingova verzia piesne zhoduje s jej slovenskou otitulkovanou verziou.

1.3.1 Rytmus

Po analyze, respektive po zratani slabik jednotlivych versov, sme zistili, Ze origi-
nalna verzia piesne obsahuje dohromady 125 slabik, zatial ¢o jej slovenska da-
bingova a titulkova verzia obsahuje 124 slabik. To znamend, Ze rozdiel nastal iba
v jednej slabike, a teda percentualne sa tieto dva preklady zhoduju s origindlom
na 99,2 %. Z vysledkov analyzy nam tak vyplyva, Ze rytmus originalu bol zva¢sa
zachovany v oboch prekladoch bez ohladu na to, ¢i i$lo o dabingovy preklad, ale-
bo preklad titulkov. Analyzu sme znazornili v tabulke uvedenej nizsie:

Tabulka 2: Rytmicka analyza originalneho znenia, dabingu a tituliek

Originalne znenie (1) | Slovensky dabing (2) Slovenské titulky (3) (I;())cegzs)lab;;
Where the north wind Tam, kde vietor severny, | Tam, kde vietor severny,| 7 | 7 | 7
meets the sea,
there’s a river full of | s riekou k moriam nesu | s rieckou k moriam nesu 9199
memory. detské sny. detské sny.
Sleep, my darling, safe Spi, moj poklad, Spi, mdj poklad, 21717
and sound v bezpedi, v bezpedi,
forin this river allis | . . . RV . -~
found. aj rieka pozna, kto je ¢i. | aj rieka pozna, ktojec¢i. | 8 | 8 | 8
In her waters, deep and V tych vodach jej V tych vodach o
true, hlbokych, jej hlbokych,
lie her answers and ten, kto hlad4, najde ten, kto hladd, najde
. : 9 9 9
a path for you. pravdu v nich. pravdu v nich.
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Originalne znenie (1) | Slovensky dabing (2) Slovenské titulky (3) (II())cegzs)lal)(lg
Dive g own deep into Vnimaj hudbu dévernd, | Vnimaj hudbu déverna, | 7 | 7 | 7
er sound,
but not too far or you'll no pozor daj si na hibku.|no pozor daj si nahlbku.| 8 | 8 | 8
be drowned.
Yes, she will sing to Viem, rieka spieva Viem, rieka spieva
> i [ il p 8 8 8
those who'll hear vsetkym ndm vSetkym nam
and in her song, all a kazdy tén jej kizlo ma.|a kazdy ton jej kuzloma.| 8 | 8 | 8
magic flows.
But can you brave what |S fiou mozes, ak jej veris,|S fiou mozes, ak jej veris, s |sls
you most fear, rast, rést,
can you face what the S Y I e
. svoju tvar v zrkadle néjst.|svoju tvar v zrkadle najst.| 8 | 7 | 7
river knows?
Where the north wind Tam, kde vietor severny | Tam, kde vietor severny | 7 | 7 | 7
meets the sea,
there’s a mother full of |  fuka nocou par slov fuka nocou par slov 9199
memory. tajomnych. tajomnych.
Come, my darling, Co je cenné, to si straz, | Cojecenné, tosistrdz, | 7 | 7 | 7
homeward bound,
when all is lost, then all|  ved vies, Ze tu svoj ved vies, ze tu svoj 3 | sl s
is found. domov mas. domov mas.
Sucet vietkych slabik: 125|124 | 124
1.3.2 Rym

Analyzou sme zistili, Ze obe jazykové verzie piesne (anglicky original, slovensky da-
bing aj titulky) obsahuju v drvivej va¢sine zdruzené rymy (AABB), a to dokonca na
rovnakych miestach v piesni. Vynimkou je v origindlnom zneni tretia strofa, v kto-
rej sa nachadzaju striedavé rymy (ABAB). Mohli by sme povedat, Ze tato rymova
schéma ovplyvnila do istej miery prislusnu strofu v slovenskych prekladoch. V tre-
tej strofe slovenského dabingu a titulkov sa totiz rovnako vyskytla zmena v rymoch
v porovnani so zvyskom piesne. Sice sa tu nenachadzaju striedavé rymy ako v origi-
nali, mézeme tu pozorovat netplnu rymovi schému (AABB). To znamena, Ze po-
sledné dva verse tejto schémy ostali zachované (BB), ale prvé dva verse predstavuju
asonanciu. T4 sa sice v starsej literatiire oznacovala ako druh nedokonalého rymu,
avsak v sucasnosti sa za rym nepoklada, a preto tieto dva ver$e netvoria Ziaden rym
(AA) (Andric¢ik). So zretelom na celok sa v§ak podla nds rymova schéma originélu
a prekladu zhoduje. V nasledujucej tabulke uvadzame analyzu rymov:
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Tabulka 3: Rytmicka analyza originalneho znenia, dabingu a tituliek

Originalne znenie

Slovensky dabing/titulky

Where the north wind meets the sea, A | Tam, kde vietor severny, A
there’s a river full of memory. A | sriekou k moriam nesu detské sny. | A
Sleep, my darling, safe and sound B | Spi, mdj poklad, v bezpecdi, B
for in this river all is found. B |aj rieka poznd, kto je ¢i. B
In her waters, deep and true, A |V tych vodach jej hlbokych, A
lie her answers and a path for you. A | ten, kto hlad4, najde pravdu v nich. | A
Dive down deep into her sound, B | Vnimaj hudbu dévernu, B
but not too far or you’ll be drowned. B |no pozor daj si na hibku. B
Yes, she will sing to those who'll hear A | Viem, rieka spieva vSetkym nam A
and in her song, all magic flows. B |akazdy ton jej kizlo ma. A
But can you brave what you most fear, A | S flou mozes, ak jej veris, rast, B
can you face what the river knows? B |svoju tvar v zrkadle najst. B
Where the north wind meets the sea, A | Tam, kde vietor severny A
there’s a mother full of memory. A | fuka nocou par slov tajomnych. A
Come, my darling, homeward bound, B | Co je cenné, to si straz, B
when all is lost, then all is found. B |vedvies, ze tu svoj domov mas. B

1.3.3 Prirodzenost’

Analyza slovosledov nam odhalila, Ze z celkového poctu dsmich viet mame v slo-
venskych prekladoch len jednu vetu, ktorej slovosled znie Slovakovi prirodzene,
zatial ¢o anglicky original obsahuje dve vety s takymto slovosledom. Bertic do
uvahy iba slovosled, v priemere by bola prirodzenost prekladov na 12 % a origi-
nélu na 25 %. Avsak tieto vysledky by neboli ani zdaleka presné. Ak chceme totiz
zistit, ¢i znie piesen naozaj prirodzene, slovosled nemo6zeme vnimat ako jediné
smerodajné kritérium, pretoze v pripade piesni, respektive basni, je priznakovy
slovosled beznym javom. Je nevyhnutné preto zobrat do vahy aj slovnu zéso-
bu textu piesne. Spominanad cast analyzy prirodzeného slovosledu je znazornena
v nasledovnej tabulke. Pismenom N budeme oznacovat neprirodzeny slovosled,
pismenom P zase prirodzeny slovosled.

Tabulka 4: Analyza prirodzenosti originalu, dabingu a tituliek

Originalne znenie (1)

Slovensky dabing (2)

Slovenské titulky (3) 1 @

Slovosled

(3)

Where the north
wind meets the sea,
there’s a river full of
memory.

sny.

Tam, kde vietor
severny, s riekou
k moriam nesu detské

Tam, kde vietor severny,
s riekou k moriam nesu N N
detské sny.

N
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Originalne znenie (1) |Slovensky dabing (2) |Slovenské titulky (3) 1) Sl(();)o 816:13)
Sleep, my darling, safe Spi, mdj poklad, Spi, mdj poklad,
and sound for in this river| v bezpeci, aj riecka v bezpedi, aj rieka pozna,| N | N | N
all is found. pozna, kto je ¢i. kto je ¢i.
In her waters, deep and | V tych vodach jej V tych vodach jej
true, lie her answers and | hlbokych, ten, kto hladd,| hlbokych, ten, kto hlada, | N N N
a path for you. najde pravdu v nich. néjde pravdu v nich.
Dive down deep into her | Vnimaj hudl')u. dévernu, Vnimaj hudbu dévernd,
sound, but not too far or | no pozor daj si na 16 pozor dai si na hibku P N N
you'll be drowned. hibku. P J '
Yes, she will sing to those | Viem, rieka spieva Viem, rieka spieva
who'll hear and in her véetkym nam a kazdy |vSetkym namakazdytonf N | N | N
song, all magic flows. ton jej kazlo ma. jej kazlo ma.
But can you brave what | S niou mozes, ak jej S nou mozes, ak jej veris,
you most fear, can you veri§, rast, svoju tvar | rast, svoju tvar v zrkadle | P N | N
face what the river knows?| v zrkadle ndjst. najst.
Where the north Tam, kde vietor severny| Tam, kde vietor severny
wind meets the sea, , . , .

, fuka nocou pér slov fika nocou pér slov N P P
there’s a mother full of . , . ,

tajomnych. tajomnych.

memory.
Come, my darling, Co je cenné, to si straz, | Co je cenné, to si straz,
homeward bound, when | ved vies, Ze tu svoj ved vies, Ze tu svoj N | N | N
all is lost, then all is found.| domov mas. domov mas.
Sucet P: 2P | 1P | 1P
Sucet N: 6N | 7N | 7N

Co sa tyka slovnej zdsoby slovenského dabingu a titulkov, mézeme pozoro-
vat prevazne hovorové a jednoduché slova, aj ked sa tu vyskytlo slovo ,,severny*,
ktoré moze byt pre detského divaka nezrozumitelné. Okrem toho sa v piesni na-
chadza mnoho basnickych prostriedkov, kedze ide o isti formu poézie, ktoré die-
ta nemusi taktiez pochopit, ako napriklad personifikdcia ,rieka spieva vsetkym
nam" ¢i ,vietor severny fuka nocou par slov tajomnych®. Mohli by sme teda pove-
dat, ze ide o basnicky jazykovy $tyl, ktory moze do piesne vniest isty pocit nepri-
rodzenosti. Ked sa pozrieme na anglicky original, ten zahfna taktiez viac-menej
hovorovu a jednoduchu slovnu zasobu, s vynimkou vyrazu ,,north wind®, ktory
moze byt pre dieta nejasny. Rovnako ako slovenska verzia obsahuje tiez vela bas-
nickych prostriedkov, ako napriklad ,,a river full of memory“ alebo ,,in her water,

deep and true, lie her answers®, ktoré detsky divak nemusi taktiez pochopit.
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Na margo vypovedaného mozeme usudit, Ze anglicky original ovplyvnil slo-
vensky preklad. Prirodzenost, teda neprirodzenost slovosledov v origindli a pre-
kladoch je velmi podobnd. Sice sa anglicky origindl nevyznacuje az takym
prirodzenym slovosledom, nase usi to nepocuju az do takej miery, ako ked je slo-
vosled neprirodzeny v slovencine. To potvrdzuje fakt, Ze piesne sa nielen pisu, ale
aj zneju prirodzenejsie v anglictine ako v slovencine. Prekladatel v§ak mnohokrat
nema na vyber a musi obetovat prirodzenost slovosledu pred rymami, ktoré su
v piesnach dolezitejsie, kedze ide v podstate o formu poézie. Mohli by sme vSak
usudit, Ze neprirodzeny slovosled na tkor zachovania inych dolezitejsich vlast-
nosti piesne je v spojeni s hudbou akceptovatelny. Okrem toho st obe jazykové
verzie pre vyber slovnej zdsoby podla nas neutralnym textom aj pre dospelého, aj
pre detského divaka. A hoci moze basnicky styl dietatu skomplikovat pochopenie
piesne, patri k poézii, ktord je piesnam velmi blizka.

1.3.4 Zmysel

KedZe piesen Kto je ¢i je takpovediac ivodnou piesiiou vo filme, zacina teda
rozpravat pribeh, ktorého pokracovanie nechava otvorené. Z toho dévodu pdso-
bi tajomne a v divakovi vyvolava pocity zvedavosti. Od zaciatku piesne sa vSak
pocity z nej nepatrne obmienaju z dévodu obmienajiceho sa deja na obrazov-
ke v oboch jazykovych verziach, pricom su prevazne rovnaké v oboch jazykoch.
Vynimkou je par miest v piesni, kde sa vyznam zmenil, respektive sa preklad vy-
znamovo odklonil, ale nie stale to pozmenilo pocit z piesne. Oboma jazykovy-
mi verziami pretrvava tajuplny pocit, ktory v nas vzbudzuje zvedavost. Piesen je
spievana ako uspavanka, a teda pocitujeme pri nej pocity pokoja, bezpecia, spo-
kojnosti, lasky, nehy, starostlivosti, ale i inavy. Okrem toho mézeme pocitovat aj
vaznost vypovedaného, vystrahu, obavy ¢i neistotu, ktoré sa spajaji so zahadnou
naladou piesne. Rozdiel v zmysle medzi origindlom a prekladmi mozeme vni-
mat v zavere piesne, kde nastala urcita vyznamova zmena. Ta obdarila slovenska
verziu muadrostou, kedZze kralovnd Iduna pouca svojim spevom ,,co je cenné, to si
straz", ¢im sa odklonila od originalu, ktorému tento pocit chyba. Obe verzie v§ak
koncia vyvolavajuc akysi pocit uistenia. Takze aj napriek malej zmene vo vyzna-
me slovenského prekladu ostal jeho zmysel zachovany. Mohli by sme usudit, Ze aj
napriek vystraham, obavam, neistote a vaznosti veci, ktoré ponuka nalada piesne,
sa nas kralovna snazi nepriamo uistit, respektive nam naznacit, ze zaver pribehu
bude pozitivny a vetko skonci dobre. Nasledujica tabulka ndm ukazuje prekla-
datelské stratégie pouzité v preklade, ktoré nam pomohli analyzovat sémantické
vyznamy slov v oboch jazykoch:
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Tabulka 5: Analyza prekladatelskych stratégii v origindlnom zneni, dabingu a titulkoch

is found.

domov més.

domov mas.

s . . , . .. Prekladatelska
Originalne znenie Slovensky dabing Slovenské titulky . -
strategia
Where th th . , . ,
ere e nor Tam, kde vietor severny,| Tam, kde vietor severny, L.
wind meets the sea, . . Ol . p adaptacia,
, . s riekou k moriam nest | s riekou k moriam nest ..
there’s a river full of X X adicia
memory detské sny. detské sny.
Sleep, my darling, safe | Spi, moj poklad, Spi, moj poklad, doslovny
and sound for in this | v bezped], aj rieka v bezpedi, aj rieka preklad,
river all is found. poznd, kto je ¢i. pozna, kto je ¢i. parafraza
V tych vodach jej V tych vodach jej
In her waters, deepand |} (1 o en ko | hbokych, ten, kto ,
true, lie her answers and|; , .,/ ~,’ . parafraza
a path for vou hlada, najde pravdu hlada, najde pravdu
p you. v nich. v nich.
Dive down deep into L . . ;. . ,
h;:sour‘:;l but E:) " Vnimaj hudbu dévernt, | Vnimaj hudbu dévernu,
too far or ,ou’ll be no pozor daj si na no pozor daj si na parafraza
Do Y hibku. hibku.
Yes, she will sing to . . . ] . .
those w}:t’) 1 he agr and Viem, rieka spieva Viem, rieka spieva
in her sone. all magic vSetkym ndm a kazdy |vSetkym nam a kazdy parafraza
flows & 8 ton jej kazlo ma. tén jej kdzlo ma.
But can you brave what | . , AYa¥ ol il . AY A% ol il
ot most fear. can vou S nou mozes, ak jej S nou mozes, ak jej
},ace what the ’rivery veris, rast, svoju tvar veris, rast, svoju tvar adaptacia
Knows? v zrkadle ngjst. v zrkadle ngjst.
Where th th . , . ,
win(eirfneeisntohre sea Tam, kde vietor severny | Tam, kde vietor severny
there’s 2 mother ful’l of fuka nocou par slov faka nocou pér slov adapticia
memory tajomnych. tajomnych.
C , darling, - . , RPN Y . C oy
ome, iy Garing Co je cenné, to si strdz, | Co je cenné, to si strdz, ‘
homeward bound, P ) SN ) adaptdcia,
: ved vies, Ze tu svoj ved vies, ze tu svoj .
when all is lost, then all adicia

Zistili sme, ze adaptacia a parafraza sa v preklade vyskytli styrikrat, zatial ¢o
adicia bola pouzita dvakrat a doslovny preklad raz:
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Tabulka 5.1: Frekvencia vyskytu prekladatelskych stratégii v dabingu a v titulkoch

Prekdadateliisratégia | (ORI | lvenkgeh dratkoch
adaptacia 4 4
adicia 2 2
doslovny preklad 1 1
parafraza 4 4
vynechanie 0 0

Zmena vo vyzname nastala teda dvakrat, a to na zaciatku a v zavere preloze-
nej piesne. Na zaciatku sme tuto zmenu ako posluchaci nepocitili, av$ak v zavere
sa nas dojem z piesne istym sposobom pozmenil. Vcelku viak mozeme konstato-
vat, Ze sa vyznam originalnej verzie piesne v prekladoch zachoval, a tym padom
aj pocity z nej ostali v prekladoch vd¢sinou rovnaké.

1.3.5 Spievatel'nost’

Z nasledujucej tabulky nam vyplyva, Ze zhoda vyskytu dlhych samohlasok
v jednotlivych verziach je mald, ¢o je vSak dané povahou jazykov. V anglickom
origindlnom zneni sa nachadza mnozstvo dlhych samohlasok, zatial ¢o sloven-
ské verzie obsahuju viac kratkych samohlasok a takisto slova, v ktorych sa stretne
viacero spoluhlasok vedla seba. Je vsak dolezité, Ze sa prekladatelka snazila vlozit
dlhé samohlasky do stredu a na zaver versov, kde hlas spevika vynikne v hudbe
najviac. Takisto pozorujeme slova s neznelymi, ale zvu¢nymi samohlaskami ako
,hibka‘, ¢i mnoho dvojhlésok, ktoré sice nie sti samohlaskami, aviak v slovencine
ich spev nie je az taky narocny.

Tabulka 6: Analyza slabik v origindlnom zneni, dabingu a titulkdch

Originalne znenie Slovensky dabing Slovenské titulky

Where the north wind meets the sea,| Tam, kde vietor severny, | Tam, kde vietor severny,

s riekou k moriam nesuit | s riekou k moriam nest

there’s a river full of memory. detské sny. detské sny.

Sleep, my darling, safe and sound |Spi, moj poklad, v bezpe¢i,|Spi, mdj poklad, v bezpeéi,

for in this river all is found. aj rieka pozna, kto je ¢i. | aj rieka pozna, kto je ¢i.
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Originalne znenie Slovensky dabing Slovenské titulky
V tych vodach jej V tych vodach jej
In her waters, deep and true, hlbokych, hibokych,

lie her answers and a path for you.

ten, kto hlada, najde
pravdu v nich.

ten, kto hlada, najde
pravdu v nich.

Dive down deep into her sound,

Vnimaj hudbu déverng,

Vnimaj hudbu déverng,

but not too far or you’ll be drowned.

no pozor daj si na hibku.

no pozor daj si na hibku.

Yes, she will sing to those who’ll hear

Viem, rieka spieva
vietkym nam

Viem, rieka spieva
vSetkym nam

and in her song, all magic flows.

a kazdy ton jej kiizlo ma.

a kazdy ton jej kiizlo ma.

But can you brave what you most
fear,

S nou mozes, ak jej veris,
rast,

S nou mozes, ak jej veris,
rast,

can you face what the river knows?

svoju tvar v zrkadle najst.

svoju tvar v zrkadle najst.

Where the north wind meets the sea,

Tam, kde vietor severny

Tam, kde vietor severny

faka nocou par slov
tajomnych.

faka nocou par slov

there’s a mother full of memory. tajomnych

Come, my darling, homeward bound,| Co je cenné, to sistraz, | Co je cenné, to si straz,

ved vies, ze tu svoj domov
mas.

ved vies, ze tu svoj domov

when all is lost, then all is found. .
mas.

Nas vyskum sa dalej presunul k uz sledovanym kritériam a k ich vplyvu na
spievatelnost piesne, ktorej sa vo svojej tedrii venoval aj J. Franzon (2014):

1. Zhoda v prozédii: original a preklady sa zhoduju v zna¢nej miere v pocte
slabik, doraz je vo vsetkych verziach na poslednom slove, vsetky verzie sa
snazia sledovat rovnaku intonaciu a slova v nich st viac-menej jasne vyslo-
vitelné, text a melddia oboch verzii piesne st zjednotené.

2. Zhoda v poézii: rovnaké clenenie verSov, viet a sloh v origindli aj v prekladoch,
rym zvacsa zachovany, basnické prostriedky v originali aj preklade st personi-
fikacia, epiteton ¢i metafora, hoci miesto ich vyskytu nie je vzdy totozné.

3. Zhoda na sémanticko-reflexivnej irovni: text a melddia piesne st zjedno-
tené s jej pribehom, respektive scénou na obrazovke, pricom neprotirecia
postavam, tajomnu naladu piesne podporuje tajomna hudba, piesen odra-
za neisté a tajomné vnutro hlavnej postavy.

Na zaklade teérie J. Franzona mozeme teda usudit, Ze aj napriek istym roz-
dielom medzi originalom a prekladmi nastala zhoda na prozodickej, poetickej
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a sémanticko-reflexivnej urovni, a teda piesen Kto je ¢i mdzeme povazovat za
spievatelnu.

ZAVER

Zamerom tejto Studie bolo posudit vysledny efekt vybranych piesni z animova-
ného muzikalu Ladové krdlovstvo 2 z hudobného hladiska. Vysledky analyzy po-
tvrdili tedriu zahrani¢ného odbornika Petera Lowa — rytmus, rym, prirodzenost
a zmysel ovplyvnili v zna¢nej miere kone¢nt spievatelnost piesne, ¢i uz islo o ori-
ginal alebo preklad.

Sme presvedceni o tom, ze $tudia poslazi ako odrazovy mostik pre dalsie ba-
danie tejto doposial malo preskiimanej oblasti prekladu na Slovensku. Zaroven si
zelame, aby prispela k formovaniu komplexnej tedrie prekladu piesni, ktord nasej
krajine v mnohych aspektoch chyba. Uvedomujeme si naro¢nost a komplexnost
tejto témy, avSak vnimame aj krdsu a jedinecnost tohto typu prekladu, ktory v se-
be spaja umelecké, odborné a technické nadanie.

Verime, Ze tato $tudia a v nej skimané postupy z hladiska hudby mozu po-
moct prekladatelovi piesni lepsie sa orientovat v praxi, t. j. pri preklad piesni, a to
najmad v pripade, ak nema prekladatel dostato¢né hudobné kompetencie, ktoré su
v tejto oblasti prekladu klucové. Prekladatel filmovych piesni potrebuje citit a po-
znat hudbu, ale zaroven aj ovladat jazyk a vediet s nim pracovat. Pretoze len tak
dokédze odhadnut recept ako namiesat spravne hudobné ingredencie, aby vznik-
la uchu lahodiaca piesen!

PRAMENE

Ladové kralovstvo II. [DVD disk]. Bratislava: Magic Box Slovakia, s. r. 0., 2020.
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RESUME

The reason for choosing the topic of this article was the author’slove for music, which she
tried to find in the area of translation. Her choice was supported by the fact that this area
of audiovisual translation is little explored in Slovakia.

In this work, the author analyzed three songs from the animated musical Frozen 2. The
analysis was performed on the basis of a comparative method in the original and target
language, in order to compare the original and the translated version of the dubbing and
subtitles, taking into account the musical component and its properties according to Peter
Low’s theory of the pentathlon principle. He claims that the rhythm, rhyme, naturalness
and sense of the song affect its singability. The results of the analysis confirmed his words.
However, the first hypothesis that all versions of the songs are singable was only partially
tulfilled, because only two could be sung without difficulty. Nevertheless, the analysis
confirmed the second hypothesis that Slovak songs are less natural for singing than
English songs due to the nature of Slovak language.

The author believes that the study will serve as a jumping-board for further research into
this hitherto little-explored area of translation in Slovakia. At the same time, she hopes
to contribute to the formation of a comprehensive theory of song translation, which our
country lacks in many respects.
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K PREKLADU REALIIi V ROMANE GUZEL JACHINOVEJ
ZULEJKA OTVARA OCI

Veronika Goldinakova

Veronika Goldiridkovd vystudovala odbor prekladatelstvo a tlmocnictvo v kombindcii an-
glicky jazyk a kultira - rusky jazyk a kultira. V sticasnosti je internou doktorandkou na
Katedre rusistiky a vychodoeurdpskych stidii na Filozofickej fakulte Univerzity Komenské-
ho v Bratislave v odbore slavistika. Vo svojom vyskume sa venuje traumdm 20. storoia
v sti¢asnom ruskom diskurze. Okrem toho na katedre rusistiky a vychodoeurdpskych studii
vedie Studentsky prekladatelsky projekt Samyzdat.

uvobD

Roman Zulejka otvdra oci v Rusku vysiel v roku 2015. Guzel Jachinovej priniesol
okamzitu slavu, v tom istom roku ziskala viacero prestiznych literarnych ocene-
ni a roman bol nasledne prelozeny do viac ako tridsiatich jazykov. Slovensky pre-
klad, ktorého autorom je Jan Strasser, vysiel v roku 2017 vo vydavatelstve Slovart
a prekladatel zan v roku 2018 dokonca ziskal cenu Jana Hollého. Kedze redlie su
pre interpretaciu tohto romanu taziskové, v tomto prispevku sa budeme venovat
ich prekladu do slovenciny.'

1 0 ROMANE

Guzel Jachinova v knihe rozprava pribeh Tatarky Zulejky Valijevovej, ktord sa
pocas rozkulacovania v 30. rokoch dostala do vyhnanstva na Sibir. Dej roma-
nu je velmi dynamicky, rozprava¢ ¢asto meni perspektivu, Citatelovi priblizuje
vnutorny Zivot jednotlivych postav, ale striedavo pontka na ich konanie aj po-
hlad zvonku. Jazyk diela je lakonicky, vystizny a zaroven neuveritelne plasticky,
vdaka ¢omu v ¢itatelovi vyvolava silné emocie. V prvej ¢asti romanu Zmoknutd

31



PREKLADATELSKE LISTY 11

sliepka hlavna hrdinka zije spolu s muzom Murtazom a svokrou Upirkou v tatar-
skej dedinke Julbas. Je tu predstaveny najma tradi¢ny patriarchalny spdsob Zivo-
ta v tatdrskej rodine, Citatel sa oboznamuje s nabozenstvom, tatdrskymi zvykmi
akazdodennou rutinou, ale aj poverami. Dozvedame sa, ze Zulejke umreli uz sty-
ri dcéry, vetky v nizkom veku, a nedokazala na svet priviest dedi¢a rodu, za ¢o ju
svokra s muzom neustale ponizuju.

Udalosti nadobudnu rychly spad, ked do dediny pridu sovietski vojaci a zac-
ne sa kolektivizacia. Do pribehu vstupuje jeho antagonista, pohladny bolsevik,
dostojnik GPU, Ivan Ignatov, ktory zabija Zulejkinho muza. Samotnu Zulejku
nasledne spolu s ostatnymi dedin¢anmi deportuju. V druhej ¢asti romanu Kam?
sledujeme cestu hlavnej hrdinky najskor do Kazane a odtial vlakom a lodou na
Sibir. Pocas plavby po Angare lod s deportovanymi stroskota a ti st nuteni po-
stavit si na brehu rieky malu osadu, kde spolo¢ne prezivaju dalsie mesiace. Osa-
du nazvt Semruk. Zivot v Semruku je opisany v tretej ¢asti romanu Zit. V tychto
naro¢nych podmienkach sa Zulejke narodi syn Jusuf. Zulejka si postupne zac¢ne
viimat naklonnost Ignatova a hoci sa mu dlho snazi vyhybat, napokon sa z nich
stanu milenci. Vtedy sa za¢nu prejavovat jej vycitky svedomia v podobe svokry
Upirky. Ta definuje velkd cast Zulejkinho Zivota a tak, ako ju sekirovala v rod-
nej dedine Julbas, za¢ne sa jej zjavovat vo vidinach aj teraz, pripomina jej mi-
nuly Zivot a vyhadzuje jej na oci, Ze zabudla na tradicie a hodnoty. Zulejka si to
uvedomuje aj sama: ,,V poslednom case Zulejka robila mnoho vect, ktoré boli pre
niu hanebné, nepripustné” (Jachinova, 2018, s. 271) a zacne citit potrebu vybrat
si medzi svojim synom a milencom a vybera si syna, ktorému zasviti cely dal-
$1 zivot, stara sa onho a vychovava ho, pricom jej pomahaju aj ostatni obyvate-
lia Semruku.

V poslednej ¢asti, Navrat, vidime ako prebiehal zivot v Semruku pocas druhej
svetovej vojny, ktora bola pre osadnikov ¢imsi vzdialenym a takmer vobec sa ich
netykala, spravy o vojne k nim prenikali len z ¢asu na ¢as v podobe agita¢nych
plagatov, ktoré vyzyvali muZzov, aby sa pridali k obrane vlasti. Jusuf postupne co-
raz viac zacina snivat o Zivote mimo Semruku. Nakoniec sa mu aj podari odist,
¢o je pre Zulejku velkou stratou. Roman sa kon¢i scénou, kde sa Zulejka rozluci
s Jusufom, ktory sa definitivne rozhodol Semruk opustit, a po ceste spat do osa-
dy stretne Ignatova.

K deju romanu ma autorka osobny vztah, pretoze postava Zulejky je do vel-
kej miery zalozena na Zivotnom pribehu jej starej mamy, ktora mala len sedem
rokov, ked sa s rodinou musela prestahovat na Sibir na breh Angary, kde najskor
zili spolo¢ne v zemlankach a az neskdr si postavili vlastny dom. Aj vyobrazenie
tradi¢ného tatarskeho spdsobu zivot v tvode romanu vychadza zo spomienok jej
starych rodicov.
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2 TEORETICKE VYCHODISKA

Z hladiska prekladu su lingvorealie tzv. bezekvivalentnou lexikou, kedZe citatel
v cielovom jazyku nema k dispozicii adekvatne, resp. ustalené ekvivalenty, ktoré
by ten-ktory predmet alebo jav pomenovavali (Dulebova, Cingerova, 2017, s. 10).
O to je pre prekladatela naro¢nejsie preniest ich vyznam do prekladu. Pokial ide
o tedriu prekladu, stretivame sa s viacerymi definiciami, napr. A. Popovi¢ redlie
definuje ako ,,prvky kultirneho kédu realizované v téme origindlu® (1975, s. 286).
Takisto mozno spomentt definiciu B. Hochela, ktory v diele Preklad ako komuni-
kdcia hovori, ze redlie s ,,prvky textu tesnejsie alebo volnejsie suvisiace s dobovou
realitou” (1990, s. 30). Ruski teoretici S. I. Vlachov a S. P. Florin realie definuju
na dvoch urovniach, jednak ako redlie-javy, teda predmety ¢i veci, ktoré existu-
ju alebo existovali a spdjaju sa s ur¢itym kultdrnym priestorom a v druhej rovine
ako realie-slova, teda: ,,slovd (alebo slovné spojenia), ktoré pomeniivajii predmety
charakteristické pre Zivot (kazdodenny Zivot, kultiira, socidlny a historicky vyvoj)
jedného ndroda a zdroven si druhému ndrodu cudzie. St nositelom ndrodného
a historického koloritu, ktoré zvycajne nemajii presny preklad (ekvivalent) v inych
jazykoch® (2009, s. 7). Z tychto réznych definicii vyplyva, ze redlie st slova, ktoré
pomenuvaju predmety alebo javy stvisiace s roznymi oblastami Zivota urcitého
spolocenstva a, ¢o je klucové, v inych spolocenstvach nemaju ekvivalenty.

Pri preklade realii prekladatel naraza na dve prekazky: na jednej strane je na-
ro¢né najst sémanticky adekvatny ekvivalent v cielovom jazyku, na druhej strane
je tu nevyhnutnd potreba preniest vyznam tak, aby sa zaroven nestratil historicky
a narodny kolorit textu. Ak sa v texte vyskytuju redlie, ma prekladatel k dispozicii
viacero stratégii, ktoré moze pouzit. Znovu sa obratime ku klasifikdcii ruskych te-
oretikov S.1. Vlachova a S. P. Florina, ktori ako dve zakladné formy prace s realia-
mi vnimaju transkripciu (alebo transliterdciu) alebo preklad, pricom pri preklade
rozliduju viacero stratégii: vytvorenie neologizmu (kalk, polokalk alebo séman-
ticky neologizmus) alebo priblizny preklad (rodovo-vidovy ekvivalent, funk¢na
analdgia alebo opis ¢i vysvetlenie) (Vlachov, Florin, 2009).

3 REALIE V ROMANE A ICH PREKLAD

V lexikalnej rovine textu st velmi vyrazne zastipené tatarske lingvoredlie, pre-
dovsetkym v prvej ¢asti romanu, kde sa opisuje zivot Zulejky v tatarskej dedine
Julbas, ktory je naplneny réznymi predmetmi beznej potreby, ale aj realiami tra-
di¢ného tatarskeho spdsobu Zivota a nabozenstva.

Pri preklade romanu Zulejka otvdra oci situaciu do zna¢nej miery zjedno-
dusuje to, ze sama autorka v zavere knihy uvadza tatarsko-rusky glosar, kde je
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obsiahnuta drviva vacsina realii, preto si prekladatel pri preklade vystacil s trans-
literdciou a vysvetlenie, viac ¢i menej podrobné, si ¢itatel dohlada v glosari, ako
mozno vidiet niz$ie. Pre prehladnost rozdelime redlie do niekolkych skupin.
Uvedieme vzdy povodnu verziu slova v azbuke a nasledne preklad pouzity v tex-
te (resp. v zatvorke vysvetlenie prekladatela v glosari):

Do prvej skupiny radime bezne pouzivané predmety, oblecenie, obuv, jedlo:
uapuiay — Car$au (zaves), yolbvinovik — Cybyldyk (zaves, zaclona), sea - jaga (druh
kozusinovej peleriny), kamua - kamca (bic), kannay - kaplau (prikryvka), kawaea
- kasaga (rimsa, na okrajoch stropnych tramov v chalupe), kuwma - kiste (poli-
ca pod stropom na skladovanie postelnych potrieb), koma - koty (kratke doma-
ce kapce), koui-mene — kos-tele (mic¢na maskrta) kynomax — kulmek (Saty, kosela),
koi3vinvik — kyzylyk (konska salama, klobasa), 79291 — legen (lavor), nayxs — leuke
(lavica v kupeli), nanac - palas (obojstranny hladky koberec), csixe — siake (velka
lavica, Siroka pri¢na), maban — taban (stdl, miesto, kde sa je), macmoiman — tasty-
mal (dlhy vysivany uterak), ypman — urman (husty ihli¢naty les).

Do druhej skupiny radime mytologické javy, vyrazy stvisiace s vierou a na-
bozenstvom: Aznna caxnacvin! - alla saklasyn! (nech ma/nas ochrani Najvyssi!),
abvicmaii - abystaj (manzelka duchovného), axdaxa - azdacha (drak), anbacmu
- albasty, mytologicka zenska démonickd postava), 6acy kanka usce — basu kap-
ka ijase (duch konca dediny), 6uuypa - bi¢ura (domaci $kriatok, nizsi duch), das
- dev (zly duch, antropomofny obor), ¢papauims - fereste (anjel), usce - ijase (do-
maci duch), roxa - jucha (mytologicky had v podobe krasnej zeny), napu — pe-
ri (mytologicky duch v podobe diev¢iny), nayxa — liauche (ndstenny kobercek
s citatom z Koranu), muxpa6 — mihrab (modlitebny vyklenok v mesite), mynna
- mulla (islamsky duchovny) Cy6xan Anna! — Subchan Alla! (Ako je Alah nado
mnou!), cy-anacot — su-anasy (vodnik, vodnicka), watiman — $ajtan (satan, dia-
bol), maw - tas (kamen aj ndhrobny kamen), supam usce - zirat ijase (duch cin-
torina), y6wvipnv kapuvik — ubyrly karcik (krvila¢na démonicka starena, jezibaba,
upirka), wiypane - surale (duch lesa, lesny muz), sanmasvis - zalmavyz (mytolo-
gicka obria starena, zrutka a fudozrutka).

V tretej skupine st zaradené tatarske tradicie: kazvwm — kalym (vykupné za
nevestu), kepeus — kere$ (tatarske ludové zapasenie), Kypban (Kypban-6aiipam)
- Kurban (Kurban-bajram) (islamsky sviatok obetovania), kwi3-xyy — kyz-kuu
(»dozen diev¢inu®) - jazdecka hra), myii - tuj (slavnost, svadba), myp — tur (po-
svatny kat v dome), Ypasa (Ypasa-6aii-pam) — Uraza (Uraza-bajram) (islamsky
sviatok na pocest skoncenia postu Uraza).

Posledna, $tvrta skupina zahfna tatarske mend, prezyvky a oslovenia:
abvicmaii — abystaj (manzelka duchovného), apeamax — argamak (plemeno rych-
lych a lahkych jazdeckych koni), 9nu — Eni (mama), ¢axuws — fechiSe (prosti-
tutka), xaspem — chazret (cteny) (uctivé oslovenie duchovnej osoby), Kiobenex
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- Kiubelek (prezyvka kravy) (Motylik), Owxepyue — oskeruce (rodovy zrec, mas-
tickar, ranhoji¢), Candyeau (knuuxa nowaou) — Sandugac (prezyvka kona) (Sla-
vi¢ek), mawkuny — taskil (systém diakritickych znamienok v arabskom pisme),
ynoim — ulym (syn moj, syncek), sanvim — zanym (laskavé oslovenie), sebeesr
masevik — Zebegjan tavyk (zmoknutad sliepka).

Vicsina z pojmov sa nachadzala aj v pévodnom glosari v rustine, okrem $ies-
tich vyrazov (argamak, mulla, Sajtan, palas, jaga a urman), ktoré don pridal prekla-
datel, ¢o hodnotime pozitivne, kedZe ide o slova tykajuce sa tatarskej kultary, ktoré
textu dodavaju Specificky kolorit, pre ruského citatela st zrozumitelné, ale ich pre-
klad do slovenciny by bol v texte zrejmym negativnym $tylistickym posunom. Po-
zastavime sa aj pri slove urman, ak by sa ho prekladatel rozhodol prelozit ako ,les",
dokonca by textu ubral jednu interpretacnu liniu. Autorka totiz v priebehu die-
la pracuje s viacerymi vyrazmi: les, tajga, urman, z ktorych kazdy ma $pecificky
emocionalny hodnotiaci komponent a aj bohatu siet konotacii, ktoré zrkadlia roz-
polozenie hlavnej hrdinky, jej vnutorny prerod a vztah k okolitému svetu, preto
bola v tomto pripade exotizdcia, a teda ponechanie slova urman, obzvlast dolezita.

Naopak, z povodného tatarsko-ruského glosara realii v slovenskom prekla-
de niekolko vyrazov vypadlo, a to napriklad vyraz usi6a (¢yba), v ruskom glosari
opisana ako vrchny odev na prechodné obdobia:

O: ,,JIUKOBUHHBII 3Bepb, IMOKAYMBAs CUISIMM MeX TOpOOB XO3SIMHOM
B IIBETHOM CTeraHOM 4bI0a, IpoIUIbiBaeT MuMo. OCTpBIiT 3amax Crenuii
TAHETCA CIIETIOM.

(Dikovinnyj zver, pokacivaja sidasc¢im mez gorbov choziainom v cvetnom
steganom ¢yba, propytyvajet mimo. Ostryj zapach specij tanetsia sledom.)
(s. 133)

P: ,Nevidané zviera plava okolo nich, medzi hrbmi sa hojda jeho majitel vo fa-

rebnom presivanom chalate. Tiahne sa za nim ostra vona korenia.“ (s. 107)

V texte sa toto slovo vyskytuje len dvakrat a na rozdiel od prikladu uvedené-
ho vyssie, nemad zasadny vyznam pre smerovanie deja ani pre kolorit textu, preto
vnimame jeho vynechanie z glosara a nahradenie zrozumitelnym vyrazom za vy-
borné riesenie. Podobne prekladatel postupoval aj pri vyraze aea (aga), ktory v je
v povodnom tatarsko-ruskom glosari uvedeny ako ,uctivé oslovenie®, ale v tex-
te sa v tomto vyzname slovo aga vyskytuje jediny raz. Prekladatel ho v tomto pri-
pade vynechal:

O: - Bb1 He 3HaeTE, KyJa Hac BE3yT, ara? — IOYTUTETbHO ClIpalllyiBa€T OHA.

(Vy ne znajete kuda nas vezut, aga? - poctitelno sprasivajet ona.) (s. 138)
P: ,Neviete kam nas vezt, hm? - spyta sa uctivo. (s. 111)
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KedZe z uvadzacej vety je jasné, Ze sa postava pyta tctivo, vyznam sa nestraca,
preklad sa neochudobriuje, preto aj toto rieSenie povazujeme za spravne.

Posledny priklad, kde prekladatel nahradil povodny tatarsky vyraz analogic-
kym vyrazom v slovencine je vyraz manxe (tenke), ktory je v pévodnom tatarsko-
ruskom glosari uvedeny s vyznamom ,,minca“a v texte sa vyskytuje takisto iba raz:

O: ... 1Ba KPYI/IBIX TEMHBIX [IATHAa Pa3MePOM € T9HKe IIPOCTYIIa/IN Ha TKAaHIL.
MiafieH1ly — BCETO-TO CeMb MeCsIIIeB, @ MOJIOKO Y>Ke HMOAOCIeNo. (...dva
kruglych tomnych piatna razmerom s tenke prostupali na tkani. Mladencu
- vsego-to sem mesiacev, a moloko uze podospelo.) (s. 215)

P: ...na latke presvitali dve okruhle tmavé Skvrny, velké ako patkopejkové
mince. Plod mal este len sedem mesiacov, no uz jej prislo mlieko. (s. 174)

Znovu ide o optimalne rieSenie, kedZe prekladatel sa rozhodol pre exotiza-
ciu, kopejky nie st pre slovenského ¢itatela beznou zalezitostou, ale zaroven sa da
predpokladat, ze ¢itatel rozumie, o ¢o ide.

4 REALIE A INTERPRETACIA

Readlie su pre text romanu dolezité nielen pre dotvorenie koloritu, ale aj z hladis-
ka jeho interpretacie. Hoci, ako spominame v ivode, roman zozal okamzitu slavu,
zniesla sa nan aj vlna kritiky z radov tatarskych literarnych vedcov, a to najma pre
»hespravne“ pouzivanie tatarskych realii, ¢i dokonca znesvécovanie kultury, nabo-
zenstva a hodnot. V recenziach romanu sa na Slovensku, ani v ostatnych krajinach
mimo Rusko, a v ramci neho predovsetkym mimo Tatarstan, vyobrazeniu tatar-
skeho sposobu zivota z pochopitelnych dévodov nevenovalo az tolko pozornosti.

Ter¢om kritiky sa stala najmé prva cast romanu, kde sa tatarsky svet citatelo-
vi priblizuje najintenzivnejsie. Znamy tatarsky spisovatel, Rabit Batulla, v ¢lanku
Co zbadala Zulejka, ked otvorila oci? (Sto uvidela Zulejcha, kogda otkryla glaza?)
(2021) oznacil roman Guzel Jachinovej za ohovéranie tatarskeho néroda a predo-
véetkym Zien, a zdoraznil, Ze aj tradi¢nd tatarska rodina je ter¢om bezddvodnej
kritiky. Upozornuje na nezrovnalosti v deji, kde autorka na jednej strane vyvola-
va dojem, ze Zulejka dobre nerozumie po rusky, ale pritom jej myslienky st roz-
pisané velmi kvetnato. V$ima si aj také detaily, ako napriklad v pasazi, kde Zulejka
po ceste z lesa z dialky zapocuje proletarske piesne a pomysli si: ,,Kpacroopoviteu.
On-mo u noem™ (Krasnoordynec. On-to i pojot) (Jachina, 2020, s. 71). Pouziva vy-
raz ,krasnoordynec” namiesto ,,krasnoarmejec®, v ¢om autor kritiky vidi zamer ha-
nit tatarsku historiu. Akoby tymto chcela naznacit, Ze nenavidi svojich predkov, ked
nemilosrdnych vojakov Cervenej armady spaja so Zlatou hordou: ,,Horda pocéas
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takzvaného tatdrskeho jarma nebola takd krutd ako revoluciondri Cervenej armddy.
(..) Skutocné jarmo prislo az po oktébrovej revoliicii. Sedliak pracoval pre sovietsku
moc zadarmo. (...) Vzali ndm ndboZenstvo, spustosili chramy alebo ich premenili na
sklady. Mozeme sa len cudovat, ako s tym suvisi stredovekd Horda, predkovia Guzel
Jachinovej, ktori boli stokrdt ludskejsi ako vojaci Cervenej armdady? (Batulla, 2021).

Mozno sa domnievat, Ze G. Jachinova pouzila dany vyraz bud bez hlbsej uva-
hy, alebo prinajlepsom s cielom ilustrovat, ako Zulejka nerozumie tomu, ¢o sa
okolo nej deje, Ze tieto ,novosti“ nepozna a preto spaja nové, teda ,krasno-“
s nie¢im, ¢o uz mdze poznat z vlastného prostredia a z rozpravania o minulosti,
teda ,,-ordynec® V kazdom pripade plati, Ze takéto detaily si pri interpretacii ro-
manu skuto¢ne moze v§imnut iba niekto, kto velmi dobre pozna tatarsku kultd-
ru a komu je blizka, ale roman bol urceny sirsej skupine ludi, nez len Tatdrom a je
malo pravdepodobné, ze by (itatelia z inej kultiry mohli takéto spojenie slov vni-
mat ako urazku Tatarov alebo si na zéklade neho o tomto etniku nebodaj vytvorit
zly obraz. Sved¢i o tom aj slovensky preklad, v ktorom toto spojenie zaniklo. Jan
Strasser na preklad slova ,,krasnoordynec* zvolil riesenie ,,¢erveny diabol (Ja-
chinovd, 2018, s. 56), ¢co mimochodom povazujeme za vyborné riesenie, pretoze
namiesto potencialnych narazok na spojenie roznych historickych momentov za-
chovéava emdciu, ktora je v tomto pripade kluc¢ova tak pre samotny text, ako aj pre
Citatela. Zo slovného spojenia ,,éerveny diabol” je jasné, ze Zulejka nevie presne
o koho ide, je to pre nu ktosi novy a neznamy, a tiez z neho ma obavy.

ZAVER

Z uvedenych prikladov vyplyva, ze vac¢$ina realii v romane Zulejka otvdra oci
bola prelozena pomocou transliteracie, ¢o v kombinicii s glosairom na konci ro-
manu povazujeme za funkéné riesenie. Comu ¢itatel nerozumie, to si dokaze do-
hladat, podobne ako ¢itatel v pé6vodnom jazyku - rustine, pre ktorého vacsina
z danych vyrazov rovnako nie je zrozumitelnd a musi si ich vyhladavat. Ocenu-
jeme, ze prekladatel nemd sklon nadbiehat citatelovi a vysvetlovat vyrazy v texte.
Navyse sa tak zachovava prislusny stylisticky kolorit, z textu je citit, Ze ide o cudzie
prvky a v texte st jasne identifikovatelné vietky prelinajice sa kultary, s ktorymi
Citatel prichadza do kontaktu, ¢o je klucové, kedZe jednou z hlavnych interpretac-
nych vrstiev romanu je stret viacerych kultar a vplyv tohto stretu na ¢loveka.

POZNAMKY

! Prispevok nadvizuje na vyskum v diplomovej praci, v ktorej sa autorka venovala réznym inter-

pretaciam motivu identity v romane Zulejka otvdra oci.
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RESUME

This paper deals with the issue of translating realia in the novel Zuleikha opens her eyes
written by Russian-Tatar writer Guzel Yakhina. The aim is to determine what types of
realia appear in the original text and in the translation, what role do they play in the
interpretation and reading of the novel, what strategies did the translator apply in his
translation into Slovak, and how did the chosen approach affect understanding of the
novel by Slovak readers. The text contains an overview of the realia that appear in the
novel, including their translation into Slovak with commentary, and examples of some
cases, where the correct understanding and translation of realia affects not only the
outlandish nature of the text, but also some of the interpretation lines.
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PREKLADATELSKE POSTUPY PRI PREKLADE IRONIE
V DIELE EMMA OD JANE AUSTENOVEJ

Anna Kompasova

Anna Kompasovd na Katedre translatoldgie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Fi-
lozofa v Nitre absolvovala studijny program prekladatelstvo — tlmocnictvo v jazykovej kom-
bindcii anglicky jazyk a kultira — nemecky jazyk a kultira. So svojou diplomovou prdcou
sa umiestnila na 2. mieste v rdmci katedrového kola SVOUC 2021. Je spoluzakladatelkou
projektu Translatica — planéta prekladov. V sucasnosti posobi ako dabingovd prekladatelka,
venuje sa titulkovaniu pre sluchovo znevyhodnenych a je clenka obcianskeho zdruzenia Do-
slov. V budiicnosti by sa rada venovala prekladu beletrie a drdmy.

uvobD

V nasej diplomovej praci, ktord sa stala vychodiskom tejto stadie, sme sa zame-
rali na preklad irénie, a to na pozadi kritickej analyzy diela Emma od anglickej
spisovatelky Jane Austenovej a jeho dvoch slovenskych prekladov, od Zuzany Vi-
likovskej z roku 1999 a Beaty Mihalkovicovej z roku 2015. Aj ked prekladatelia
umeleckej literattry prichddzaju do kontaktu s ironickymi prvkami dost cas-
to, existuje len malo praktickych stratégii, ktoré by ich dokazali nasmerovat na
vhodné interpreta¢né techniky. Jednym z nasich hlavnych cielov preto bolo for-
mulovat konkrétne prekladatelské postupy, ktoré mozu prekladatelia zohladnit
pri dielach s ironickymi prvkami.

1 0 SYMBIOZE TEMY A JAZYKA

Ak ma prekladatel v ramci prekladatelského a interpretacného procesu uvazovat
o téme diela, nesmie sa na otazku témy pozerat len z ¢isto literarneho hladiska —
teda ako na tstrednu, nosnt myslienku diela (Cuddon, 2014) - ktorou by v pri-
pade romanu Emma mohlo byt manzelstvo, socialny status a pod.

40



Anna Kompasova

V ramci témy diela mdzeme uvazovat o leitmotive, vodiacom motive diela
s repeti¢nym charakterom (Zilka, 2011). ViaZe sa nielen na tému, ale ,,hlavne na
autorsky zdmer v texte (ibid.). J. A. Cuddon (2014) uvadza, zZe leitmotiv sa mo-
ze vztahovat aj na konkrétnu jednotku textu. Repeticia leitmotivu sa uskuto¢nuje
na zaklade opakovania istych $tylistickych vypovedi alebo jednotiek rytmickych
(Zilka, 2011). Domnievame sa vak, ze nemusi ist len o vypovede, ale aj o mensie
jazykové celky ako frazémy, lexémy a pod.

Okrem toho treba vziat do uvahy aj jednotlivé motivy, ktoré leitmotiv tvoria.

J. A. Cuddon (2014) konstatuje, Ze motivom mozu byt postavy v diele, opakujuci
sa obraz, ale aj verbalne $truktury. Z tychto tvrdeni teda mézeme vyvodit:

o vdiele je dolezita téma - centrdlna myslienka - a tiez mensie kompozi¢né
prvky ako leitmotiv a iné motivy,

e leitmotiv nie je len vodiaci motiv z hladiska deja ako celku, ale moze sa
viazat aj na repeticiu Stylistickych jednotiek, vypovedi a inych mensich
jednotiek textu,

e motivy tvoriace leitmotiv moézu mat charakter prvkov témy nielen naprik-
lad v podobe kltucovej postavy, no taktiez ich mozu predstavovat verbalne
¢i sémantické struktary (ibid.).

Je teda zrejmé, Ze od tematickej roviny sa v konecnom doésledku vzdy vieme
dopracovat aj k jazykovej rovine diela. Ked pripustime, Ze to nie je iba mozné, no
pri istych dielach dokonca nevyhnutné, zistime, Ze prekladatel verbalnu $truktu-
ru textu musi nielen zohladnit, ale ju aj vedome hladat, analyzovat a interpreto-
vat, ¢im vytvara symbiozu medzi literarnou a lingvistickou zlozkou.

2 FORMULACIA PREKLADATELSKYCH POSTUPOV

Na pozadi komparativnej kritickej analyzy romanu Emma sme formulovali
$tyri prekladatelské postupy, ktorych dodrziavanim autor prekladu zabezpeci bu-
dovanie ironického efektu, a to:
pravidlo zachovania sémantickych poli,
pravidlo lexikalnej konzistentnosti,
pravidlo intenciondlnej repeticie lexikdlnych jednotiek,
pravidlo prehladnosti v jazyku.

2.1 Pravidlo zachovania sémantickych poli

Prejavom témy na pozadi jazykovych a $tylistickych jednotiek v roméane Emma
st najma sémantické polia. Sémantické pole je okruh slov, ktoré spaja vyznamova
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alebo formalna pribuznost (Pavlovi¢, 2012). M6Zu mat rovnaky vetny zaklad ale-
bo ich navzdjom spéjaju rozne typy semaziologicko-onomaziologickych vztahov:
synonymd, paronymd, homonyma, antonyma, frazémy a pod. (ibid.).

Jedno z najmarkantnejsich sémantickych poli v diele Emma sa tyka rozum-
nosti — obsahuje lexémy, ktoré opisuju mudrost alebo naopak hlupost postav.
Relevantnost tohto sémantického pola demonstrujeme na zasadnom momente
v ramci deja (Austen, 2008, s. 291):

~[Emma] only requires something very entertaining from each of you [...] she
only demands from each of you either one thing very clever, be it prose or verse, ori-
ginal or repeated—or two things moderately clever—or three things very dull inde-
ed, and she engages to laugh heartily at them all.”’

‘Oh! very well,” exclaimed Miss Bates, ‘then I need not be uneasy. “Ihree things
very dull indeed.” That will just do for me, you know. I shall be sure to say three dull
things as soon as ever I open my mouth, shan’t I?—(looking round with the most
good-humoured dependence on every body’s assent)—Do not you all think I shall?’

Emma could not resist.

Ah! maam, but there may be a difficulty. Pardon me—but you will be limited as
to number—only three at once.’

Miss Bates, deceived by the mock ceremony of her manner, did not immediately
catch her meaning; but when it burst on her [...]”

Emmina kumulujtca arogancia vyustuje do posmesnej poznamky adresova-
nej sle¢ne Batesovej. Citové vybuchnutie hlavnej postavy vplyva na jej dalsi psy-
chicky vyvoj - Emmino spravanie nasleduje prisna kritika od pana Knightleyho,
Emma si chybu prizna a sle¢ne Batesovej sa neskor ospravedlni.

Zavaznost tohto okamihu ma oporu aj v lingvistickej zlozke. Rozhovor zaci-
na Knightleyho vyzvou, Ze postavy maju povedat ,,something very entertaining“
a ,one thing very clever [...] or two things moderately clever—or three things ve-
ry dull indeed*. Vznika tu teda jasny kontrast medzi adjektivami ,,clever a ,,dull.

V preklade Zuzany Vilikovskej (1999, s. 297 — 298):

[...] od kazdého vyZaduje iba cosi zdbavné [...] ona vyZaduje od kazdého z vds
iba jednu velmi midru a vtipnii vec, ¢i uz v préze alebo vo versoch, pévodné alebo
citdt; alebo dve veci mierne miidre a vtipné alebo tri veci velmi nudné a slubuje, Ze
sa na vsetkych srdecne zasmeje.“

»Och! Velmi dobre,“ zareagovala slecna Batesovd, ,tak nemusim byt v rozpa-
koch. ,Tri veci velmi nudné.” To je to pravé pre mna, viete. Som si istd, Ze poviem
tri nudné veci, len co otvorim tista, no nie?“ Obzerala sa s dobrosrdecnym ocakdva-
nim, Ze pocuje pritakanie od vsetkych - ,,Suihlasite so mnou?*
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Emma neodolala.

»Ach! madam, ale méZe nastat problém. Odpustte, ale nesmiete prekrocit pocet
- smiete povedat iba tri naraz.“

Sle¢na Batesovd, ktoru oklamala ironickd zdvorilost slecny, hned nepochopila
vyznam; ked jej vsak dosli suvislosti [...]

Zuzana Vilikovska k pridavnym menam ,,clever” a ,entertaining” zvolila rieSe-
nia ,,mudry“ a ,vtipny“. Ako opozitum uvadza ,,nudny, teda ekvivalent k ,,dull".
Prekladatelkino riesenie je pomerne komunikativne, no nespiiia vietky funkcie
ako pridavné meno v originali. V starSom preklade nachddzame kontrast medzi
»vtipny“ a ,,nudny*, av§ak ,,dull“ v tomto pripade nie je antonymum k ,.entertai-
ning", ale k adjektivu ,,clever®.

V preklade Beaty Mihalkovicovej (2015, s. 383 — 384):

[...] od kazdého z vds Ziada iba cosi zdbavné [...] takZe od kazdého Ziada jednu
vec velmi peknui, rymovanti ¢i nerymovanu, pévodnii ¢i dobre zndmu, alebo dve ve-
ci celkom pekné, alebo tri veci skutocne celkom nudné, a osvedcuje sa, Ze sa na vset-
kych dobre zasmeje.“

,O, vyborne,“ vykrikla slecna Batesovd, ,tak sa nemusim bdt. Tri skutocne cel-
kom nudné veci. To je presne pre ma, viete. MoZem sa spolahniit, Ze poviem tri
nudné veci, len co otvorim tista, vSak?“ dobrosrdecne sa poobzerala po pritomnych
vo viere, Ze s iou budui vietci suihlasit. ,Vsak si to vsetci myslite?“

Emma sa neovladla.

»Nuz, madam, tri by mohli byt problémom. Prepdcte, no toto cislo vds asi bude
obmedzovat - povedat naraz len tri.“

Sle¢na Batesovd, ktord sa dala oklamat jej predstieranou zdvorilostou, najpry
celkom nepochopila, ¢o tym myslela, no ked'jej to doslo [...]

Beata Mihalkovicova taktiez pouzila ekvivalent ,nudny®. Z vychodiskového
textu vyplyva, Ze autorka origindlu mala na mysli skor vyznam ,,hlupy“ako opo-
zitum k ,,clever v zmysle ,,bystry, dovtipny“. Potrebu zachovania sémantického
pola pri preklade adjektiva ,,dull“ zakladime na nasledujucich skuto¢nostiach:

e Recipient musi pocitit vahu Emminho emocionalneho prejavu. Sle¢na Ba-
tesova sa uraza prave za oznacenie ,,hlupa“ (¢o je vacsia urazka ako ,,nud-
nd“). Preto nasledne u Emmy vidime zasadnt zmenu - je schopna sa za
svoj skutok ospravedInit.

e Jane Austenova piSe: ,Miss Bates, deceived by the mock ceremony of her
manner, did not immediately catch her meaning but when it burst on her
[...]* (2008, 5. 291). Sle¢na Batesova okamzite nepochopi vyznam posmes-
nej poznamky, ¢o potvrdzuje Emmino kruté tvrdenie o jej intelekte.
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e Ironickost sa da vidiet aj v kontexte prvej vety prvej kapitoly, v ktorej sa ex-
plicitne uvadza, ze Emma je ,mudra® Vzhladom na charakter rozpravaca
a Emminu povahu moézeme tvrdit, Ze ak sa Emma citi byt ,mddra®, nema
problém druhym povedat pravy opak.

e Spoloc¢ensku hru vymysla Frank Churchill. Emme povie $eptom: ,,Our
companions are excessively stupid. What shall we do to rouse them? (Aus-
ten, 2008, s. 290). Zuzana Vilikovska spolo¢nikov charakterizuje ako
»otravenych®, Beata Mihalkovi¢ova ako ,,otravnych®. Jane Austenova naz-
nacuje, Ze nie je spoloc¢ensky pripustné, aby Frank Churchill vyslovil svo-
ju myslienku nahlas, ¢o je zrejmé jedine v pripade, ak ich Frank Churchill
oznacuje za ,hlapych® Kedze adjektivum ,,stupid“ ako prvé hovori o vy-
vine situacie, prekladatel by mal z neho vychadzat a postupovat proaktiv-
ne.

e O par prehovorov dalej pan Weston vytvori slovnu hracku: ,, What two
letters of the alphabet are there, that express perfection? [...] M. and A.—
Em-ma.—Do you understand?“ (Austen, 2008, s. 292). Pan Knightley re-
aguje: ,, This explains the sort of clever thing that is wanted“ (ibid.). Taktiez
sa dozvedame: ,,Understanding and gratification came together. It might be
a very indifferent piece of wit [...] some looked very stupid about it (ibid.).
Nejde teda o vtipnost a zabavnost situdcie, ale poziadavku povedat nieco
premyslené a mudre ako opak k nedomyslenému a hlupemu.

e V ramci celého diela nachadzame odkazy na otdzku intelektu. Romén
je popretkavany kontrastom medzi tym, ¢o postavy povazuju za mudre
a hlupe. V kontexte markantnych sémantickych poli sa da povedat, ze je to
jedna z hlavnych ¢ft originalu, pretoze buduje dalsi z motivov diela.

2.2 Pravidlo lexikalnej konzistentnosti

Druhé pravidlo sa taktiez tyka studrznosti lexikalnej roviny textu, no tentokrat
poukazujeme na konzistentnost pri preklade lexém. Jedna lexéma pouzita na
dvoch miestach v texte ma schopnost vytvorit u recipienta asociacie potrebné na
pochopenie $irsich stvislosti.

Ironicky efekt sa v diele Emma buduje uz v ramci incipitu: ,,Emma Woodhou-
se, handsome, clever and rich, with a comfortable home and happy disposition, see-
med to unite some of the best blessings of existence; and had lived nearly twenty-one
years in the world with very little to distress or vex her (Austen, 2008, s. 5).

Sloveso ,,seemed tu ma klucové postavenie, pretoze, ako sa ukaze neskor, Em-
ma prejde tazkymi skuskami, aj ked prvé veta romanu tvrdi pravy opak. Pre-
kladatelka Zuzana Vilikovska zvolila riesenie so spojkou ,akoby“: ,V Emme
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Woodhousovej, peknej, miidrej a bohatej slecne, vlastnicke titulného domova a ob-
darenej Stastnou letorou, akoby sa spdjali najvicsie poZehnania; a za takmer dvad-
satjeden rokov, co chodila po tomto svete, ju trapilo a rozculovalo iba velmi mdloco®
(Austenovd, 1999, s. 3).

Beata Mihalkovic¢ova pouzila explicitnejsie vyjadrenie ,,podla vsetkého®: ,,Em-
ma Woodhousovd, krdsna, bystrd a bohatd, podla vietkého dostala do vienka tie
najvicsie pozehnania Zivota a takmer dvadsatjeden rokov preZila vo svete, v kto-
rom sa jej uslo len mdlo trdpenia ¢i starosti“ (Austen, 2015, s. 7).

Podstata Austenovej spisovatelskej dikcie spociva v opatovnom pouzivani po-
dobnych konstrukcii v ramci textu, pricom zakazdym odkryvaju nové ironické
odtienky. Mozeme to sledovat pri opise sle¢ny Batesovej: ,,Her daughter enjoy-
ed a most uncommon degree of popularity for a woman neither young, handsome,
rich, nor married” (Austen, 2008, s. 17). J. Austenova pouziva tie isté adjektiva
ako pri opise Emmy v prvej vete (,,handsome, rich®). Dava ich tak do protikladu
a podciarkuje to vyjadrenim, Ze aj napriek nepriaznivym okolnostiam je sle¢na
Batesova oblubena.

Prva veta romanu je prizna¢na po sémantickej stranke a dojem z nej pretrva-
va Citatelovi az do tretej kapitoly, kde sa napdja na opis sle¢ny Batesovej, ¢o vytva-
ra ironicky efekt. Na splnenie tejto poziadavky vsak musia byt zachované tie isté
lexikalne jednotky, ktoré zabezpecia prepojenie s prvou kapitolou.

Zuzana Vilikovska pouzila rovnaké adjektiva v prvej aj tretej kapitole (,,pekna,
bohatd“): ,,Jej dcéra sa na Zenu, ktord nie je ani mladd, ani peknd, ani bohatd, ani
vydatd tesila najnezvyclajnejsiemu stupriu oblitbenosti (Austenova, 1999, s. 16).

Novsi preklad v tomto smere nie je konzistentny: ,,Jej dcéra sa na Zenu, ktord
uz nebola ani mladd, ani peknd, bohatd, ba ani vydatd, tesila nezvycajnej popula-
rite” (Austen, 2015, s. 24).

V prvej kapitole nachadzame pridavné mena , krasna, bohata®, v tretej kapi-
tole ,,peknd, bohata“ Predpokladame, Ze prave starsi preklad teda mohol po tejto
stranke zafungovat lepsie.

2.3 Pravidlo intencionalnej repeticie lexikalnych jednotiek

Prekladatel umeleckych textov musi byt schopny odlisit, kedy su dané jazykové
prostriedky pouzité intencionalne a kedy len ilustraéne. Castym problémom by-
va repeticia lexikalnych jednotiek. Prekladatel moze nadobudnut pocit, ze hoci
autor originalu vyuziva v ramci jednej vety alebo kratkej pasaze tu istd lexému,
v preklade sa tato smie nahrddzat synonymami, pokial sa zabezpeli ten isty vy-
znam. Hoci to v mnohych pripadoch plati, pri niektorych dielach takato obmena
narusa Citatelovu recepciu.
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Na problematiku a dolezitost intencionalnej repeticie upozornuje Marie N.
Serbeova (2018) v publikacii Jane Austen Speaks Norwegian v ramci kapitoly
Wanted and Unwanted Repetitions. Poukazuje na fakt, ze repeticia lexikalnych
jednotiek sa ¢asto povazuje za prejav $tylistickej nedokonalosti, avsak mnohi au-
tori ju vyuzivaju zamerne a vedome.

M. N. Serbegova uvadza: ,,Repeticia je ndstroj, ktory Austenovd vyuziva s roz-
vahou, a siwvisi s jej zalubou pre napodobriovanie. Rada imituje sposob rozprdvania
postav, a vytvdra si tak od nich ironicky odstup. Ako vidime, malé detaily narativu
su dolezité a musia sa preniest aj do prekladov, ak majii dosiahnut rovnaky efekt*
(2018, 5. 112).

Prekladatelia umeleckej literatiry si vnimani nielen ako sprostredkovatelia
textu, ale aj ako umelci — no s tym stvisia aj naroky, ktoré sa na nich kladu. Re-
peticie sa povazuju za nedokonalost textu, ktort recipient moze pripisat prave
prekladatelovi. Avsak prekladatel zodpoveda za transfer konkrétnych vlastnosti
diela, nezaobera sa iba obsahom, myslienkami a pribehom, ale aj formou, $truk-
turou a jazykovym $tylom.

J. Austenova v diele Emma demonstruje schopnost kamuflovat hlas rozprava-
Ca, resp. seba ako autorky s vnutornym hlasom postavy. Nevyuziva teda ja-roz-
pravanie, no napriek tomu dokaze do diskurzu vniest subjektivnost vyjadrovania
a uvazovania. Je to zretelné aj v nasledujucom uryvku: ,,As for Mr. Elton, his man-
ners did not appear — but no, she would not permit a hasty or a witty word from
herself about his manners“ (Austen, 2008, s. 211).

Emma sama sebe takpovediac skace do reci, pretoze zastavuje svoj myslienko-
vy pochod, aby o panovi Eltonovi nevyslovila nieco zIé. Fakt, Ze tito myslienku
zacne, je vSak jasnym dokazom tvorby ironického efektu. Vidime, Ze J. Austenova
ho v originali dosiahla prave pomocou zopakovania lexémy ,,manners“ v oboch
Castiach vety, ktoré je klu¢ové z hladiska vnimania irénie. Usudzujeme, Ze repeti-
cia zo strany autorky nebola nahodna, ale zdmerna.

Zuzane Vilikovskej sa to podarilo vdaka rovnakej taktike: ,,Co sa tykalo pdna
Eltona, jeho spdsoby sa nezdali - ale nie, nedovoli si o jeho spésoboch utriisit undh-
lené ci vtipné slovo® (Austenova, 1999, s. 216). Prekladatelka zvolila velmi funk¢-
né rieSenie s pouzitim slova ,,spdsoby*.

V preklade Beaty Mihalkovicovej cast vety pred pomlckou posobi nahodne,
pretoze u Citatela nevyvolava dojem, Ze ma nasledovat kriticky opis spravania sa
pana Eltona: ,,Pdn Elton sa neprejavil nijako - ale nie, o jeho spravani by nevypus-
tila ani jedinu undhlent pozndmku ¢i duchaplnost (Austen, 2015, s. 277). Pre-
kladatelka nezvolila dvojité pouzitie jednej frazy, ¢o vetu $tylisticky oslabuje. Na
dosiahnutie ironického efektu by stacilo obmenit ,,sa neprejavil nijako“ za ,,sa ne-
spraval nijako - to by zabezpecilo vyznamové prepojenie s ,,0 jeho spravani by

[..]¢
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2.4 Pravidlo prehl'adnosti v jazyku

Budovanie ironického efektu bezpochyby prebieha v si¢innosti tematickej a ja-
zykovej roviny diela. Z pragmatického hladiska recipient tito harmoéniu vie vni-
mat len v pripade, Ze mu ni¢ nestazuje ¢itatelska recepciu.

V dal$om uryvku je nasim cielom poukazat na fakt, ze aby bol ¢itatel schop-
ny ironicky efekt vnimat, musi sa vediet v texte orientovat, a to na morfologickej,
syntaktickej, lexikdlnej a $tylistickej irovni. DolezZitost kazdej z nich demonstru-
jeme na nasledujucej ukazke (Austen, 2008, s. 211 - 212):

»It was an awkward ceremony at any time to be receiving wedding-visits, and
a man had need be all grace to acquit himself well through it. The woman was bet-
ter off; she might have the assistance of fine clothes, and the privilege of bashfulness,
but the man had only his own good sense to depend on; and when she considered
how peculiarly unlucky poor Mr. Elton was in being in the same room at once with
the woman he had just married, the woman he had wanted to marry, and the wo-
man whom he had been expected to marry, she must allow him to have the right to
look as little wise, and to be as much affectedly, and as little really easy as could be.“

V preklade Zuzany Vilikovskej (Austenova, 1999, s. 216):

»Posvadobné ndvstevy boli vZdy trapnou cereméniou; a muz by musel byt steles-
nend zdvorilost, aby sa ich zhostil. Zena bola na tom lepie: mohli jej poméct krds-
ne Saty a jej privilégium ostychat sa. No muz sa mohol spolahniit iba na svoj zdravy
rozum. Ked uvazovala, aky cudne nestastny bol chuddk pdn Elton v tej istej izbe so
Zenou, ktorii si prave zobral, a so Zenou, ktorii si chcel vziat, a so Zenou, ktorti si
mal podla oéakdvania vziat, nesmie mu upriet ndrok na co najviac nevedomy vy-
raz a na ¢o najviac predstieranii neniitenost a na co najmensiu nentitenost v sku-
tocnosti.”

V preklade Beaty Mihalkovicovej (Austen, 2015, s. 277):

»Prijimat ndvstevy s gratuldciami k svadbe je zakaZdym dost trdapne a kazdy
muz musi dakovat bohu, ak sa v nich dobre osved¢i. Zena sa cez ne prenesie lahsie,
pomozu jej krdsne Saty, smie sa sprdavat ostychavo, no muz sa moze spoliehat len na
svoj zdravy rozum, a ked Emma uvdZzila, ako mimoriadne nepohodlne sa musi pdn
Elton citit, ak sa v jednej chvili ocitne v tej istej miestnosti so Zenou, s ktorou sa pra-
ve oZenil, so Zenou, s ktorou sa chcel oZenit, a so Zenou, u ktorej sa ocakdvalo, Ze sa
s fiou oZent, priznala mu pravo vyzerat tak hlipo, spravat sa tak afektovane a citit
sa tak trdpne, ako sa aj stalo.
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2.4.1 Morfologicka rovina

V starSom preklade bol zbyto¢ne pouzity podmienovaci sposob ,,a muz by mu-
sel byt stelesnena zdvorilost®, ktory jemne posuva vyrok do hypotetickej roviny
a posobi zmitoc¢ne vzhladom na oznamovaci ¢as v nasledujucich formulaciach.

Beata Mihalkovi¢ova na inom mieste v texte taktiez voli podmienovaci spo-
sob, ktory meni fakt na moznu situdciu: ,,ak sa v jednej chvili ocitne®. Usudzuje-
me, ze ak citatel pocituje naznak hypotetickosti, vypovedna hodnota a zavaznost
situdcie znac¢ne ovplyviuju jeho interpretaciu.

2.4.2 Syntakticka rovina

Posledné suvetie originalu je $tylisticky aj syntakticky naro¢né. KedZe angli¢tina
je prizna¢na kratkostou slov a ich jednoduchym napéjanim do vetného ramca,
zlozené stivetia st pre nu v umeleckej literatiire pomerne castym javom. Aj ked su
narocné konstrukcie v beletrii znakom ¢i uz imyselnej, alebo i neimyselnej za-
staranosti vyjadrovania, ocenujeme, Ze pre lepsiu recepciu textu sa Zuzana Vili-
kovska rozhodla pre rozdelenie suvetia do viacerych viet. Pozitivne hodnotime aj
paralelizmus v podobe polysyndetonickej konstrukcie ,,a so zenou, ktora vo vete
vytvara prozaicky rytmus a napomaha lepsej orientacii vo vete.

Autorka novsieho prekladu preniesla zlozené suvetie ako jednotku textu do
slovenciny. Aj ked zohladnujeme intenciu zachovat suvetie vcelku ako prejav $ty-
lu Jane Austenovej, upozoriujeme, Zze mentalna energia recipienta sa nesustredi
na vnimanie ironickych prvkov, ale skor na spravne pochopenie vyznamovej ro-
viny, ¢o v kone¢nom ddsledku posobi kontraproduktivne. Zdoraziujeme totiz,
ze hoci je suvetie v originali pomerne dlhé, jeho recipientovi v orientacii znac-
ne pomaha interpunkcia - ¢iarky verzus bodkociarky - vdaka ktorej je schopny
rozlisit vacsie vyznamové celky od mensich. Bedta Mihalkovicové takéto inter-
punkéné pomdcky nevyuziva, kedze v slovenskom jazyku s jazykovym tuzom an-
gli¢tiny ani nekoresponduju.

2.4.3 Lexikalna a Stylisticka rovina

Lexikalnu a $tylisticka rovinu analyzujeme sticasne, pretoze navzajom interaguju
a ovplyviuju sa. Volba lexikalnych jednotiek ¢asto pomaha ¢i brani lepsej styliza-
cii, a naopak, $tyl predurcuje vyber lexiky a jazykovych struktur.

V novsom preklade nachddzame nadsadené stylistické zosilnenie ,,kazdy muz
musi dakovat bohu, ak sa v nich dobre osved¢i Doddvame, Ze z hladiska mor-
fologie by sa dalo poukazat aj na neprirodzenu vizbu ,,0svedcit sa v navstevach®
Dal$ou zaujimavou ¢astou je ,,how peculiarly unlucky poor Mr. Elton was*. Hoci
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v slovencine je niekedy mozné zamenit ,,mat $tastie” s ,,byt Stastny*, neplati to vz-
dy. Ironicka podstata zvysku stvetia sa odvija prave od konstatovania, Ze pan El-
ton sa ocitol v spolo¢nosti dvoch dam, ktoré si ho istym spédsobom mali zobrat,
a svojej manzelky. Spojenie ,,peculiarly unlucky“ bolo zvolené zamerne a velmi
dobre by ho v slovenskom preklade vystihovalo napriklad spojenie ,,chudék pan
Elton nemal prave $tastie“/,,bola to vskutku neprijemna nahoda“a pod. V prekla-
de Zuzany Vilikovskej nachddzame ,,aky ¢udne nestastny bol chudék pan Elton’,
u Beaty Mihalkovicovej zas ,,ako mimoriadne nepohodlne sa musi pan Elton ci-
tit“. V druhom pripade ide o $tylisticka nivelizaciu, a to aj vzhladom na fakt, ze
prekladatelka vypustila oznacenie ,,poor®.

Podstata Austenovej irdnie nespociva v izolovanych slovach ¢i frazach, ale
Casto sa vinie napriec¢ celym odsekom ¢i dokonca kapitolou. V diele tymto spdso-
bom vznik4 $pecificky prozaicky rytmus, a prave ten dotvara autorkin $tyl. T. Zil-
ka konstatuje: ,,Autorsky zdmer a komunikacny postoj podmieriujii aj vyber istych,
cieluprimeranych prostriedkov. V siilade so stratégiou autora nadobiidajii niektoré
prvky vicsiu frekvenciu, kym pocet inych sa zniZuje, lebo nezodpovedajii komuni-
kacnému zameru a funkcii textu® (2011, s. 347).

Na to ma dbat aj prekladatel. Nesmie sa ststredit na izolované lexikalne jed-
notky, ale musi ironicky efekt zohladnovat v kontexte syntaktickych struktur, $ty-
listickych vyrazovych prostriedkov i inych kompozi¢nych celkov a stratégii, ako
st téma, motivy, $tyl a autorova intencia.

Na zaklade zisteni z kritickej analyzy sme sformulovali otazky, ktoré mozu
sluzit ako pomdcka pre prekladatelov textov s ironickymi prvkami:

e Ak vnimame iréniu na rovine tematickej, o ju sprostredkuva na rovine

jazykovej?

e Ak je nam zname, ze ide o budovanie ironického efektu alebo Ze su nim
dielo ¢i autorov $tyl priznacné, ktoré jazykové prostriedky sa na nom po-
dielaju?

e Ako spolupracuju témy/leitmotivy/motivy s jazykovou rovinou?

e Vyzaduje si preklad pasdze/odseku/vety proaktivny alebo retroaktivny po-
stup?

e Surepeticie lexikalnych, $tylistickych, ¢i syntaktickych jednotiek zamerné
alebo mimovolné?

e Ktoré prvky originalu pomahaju ¢itatelovi v orientacii v ramci zlozitych
syntaktickych suveti (interpunkcia/stylistické figury/repeticia lexém a i.)?

e Cim autor origindlu vytvara intratextové napitie, dramatickost alebo pre-
hlbovanie rozdielov medzi postavami? Ako sa tieto javy odrdzajui na jazy-
kovej rovine?
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ZAVER

Na zaklade kritickej analyzy diela Emma od Jane Austenovej a jeho dvoch slo-
venskych prekladov sme vymedzili Styri pravidla, ktoré zabezpecuju zachova-
nie ironického efektu pri preklade. Upozornili sme na nevyhnutné prelinanie sa
a vzajomnu interakciu tematickej a jazykovej roviny diela. Hoci si uvedomujeme,
ze prekladatelska a redakéna prax v sucasnosti neposkytuju idedlne dispozicie na
pracu s textom, o to viac chceme zddraznit aktivne zdokonalovanie interpretac-
nych kompetencii prekladatela.
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RESUME

The paper focuses on irony as a stylistic device in the novel Emma by the English writer
Jane Austen. Its main subject matter deals with a critical and comparative analysis of the
English original and its two Slovak translations, by Zuzana Vilikovska (1999) and Beata
Mihalkovi¢ova (2015). The aim of the critical analysis is to formulate translation strategies
which would work as tools in the translation process of works with elements creating
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ironic effect, and at the same time draw attention to the necessary in-depth interpretation
and implementation of knowledge from literary theory in the translation of literary texts.
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KONCEPCIA KRITIKY PREKLADU PRE CITATELA
BEZ TRANSLATOLOGICKEHO VZDELANIA

Simon Kotvas

Simon Kotvas sa narodil v Skalici a absolvoval stiidium prekladatelstva a tlmocnictva na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave, Studijny program anglicky jazyk
a kultira - slovensky jazyk a kultira. Zdroveri konci Stidium kultiirneho manaZmentu na
Masarykovej univerzite v Brne. V roku 2020 dostal tretiu cenu v sekcii umeleckého prekladu
v sutazi Akademicky Presov. V sucasnosti sa venuje prekladu, copywritingu, korektiiram
a organizovaniu kultiirnych podujati. Pésobi ako tajomnik Slovenskej asocidcie preklada-
telov a timocnikov.

uvobD

Tento c¢lanok predstavuje moznosti formulovania kritiky prekladu, ktoru by si
mohli a vedeli precitat aj Citatelia bez translatologického vzdelania. Vychadzame
v nej z poznatkov nadobudnutych a spisanych v rovhomennej diplomovej praci,
ktort sme odovzdali a obhdjili v juni 2021.

Prekladova kritika je zZivou a pulzujucou oblastou sticasnej translatoldgie, no
jej tvorbe pre takzvaného laického citatela sa v si¢asnom badani a ani v praxi ne-
venuje dostato¢ny priestor. Prekladovi kritici zabudaja formulovat svoje kritické
state pre beznych citatelov, ktorym by ich praca mala tiez ¢o povedat. Ani dote-
rajsi vyskum v tejto oblasti nerozobera tuto potencialnu cielova skupinu prekla-
dovych kritik, preto sa touto pracou snazime aspon scasti zaplnit biele miesto
v doterajsom vyskume.

Clanok analyzuje a syntetizuje doteraj$i vyskum v oblasti kritiky prekladu
v minulosti i v sti¢asnosti a opierajuc sa o tieto poznatky sa pokusa v experimen-
talnej casti formulovat kritiku prekladu vybraného literarneho diela dvojakym
sposobom: prvi urc¢enu pre odbornikov, druhu pre takzvanych laickych dcitate-
lov. V zavere sa analyzuju zistené skuto¢nosti a formuluju odportcania k pisaniu
takéhoto typu prekladovej kritiky.
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1 TEORETICKE VYCHODISKA

V teoretickych vychodiskach sme sa opierali o diela teoreticky rozoberajtce
literarnu kritiku i prekladovu kritiku. Pri prvej skupine sme ¢erpali najma z die-
la Rudolfa Chmela (1991), ktory v nasom literarnom zivote vnima kritiku ako
»aktudlne skumanie, hodnotenie vznikajiicej literatiiry, ako vysvetlovanie, inter-
pretovanie konkrétnych diel, formovanie literatiiry aj literdrneho vedomia spoloc-
nosti“ (Chmel 1991, s. 6). Kritiku povazuje nase prostredie za sucast literarnej
vedy, hoci respektuje jej nutnua subjektivitu a aktualnost. Svoju pozornost kriti-
ka smeruje nielen na estetické fakty, ale aj na kultarnospolo¢enské rozmery kri-
tickej praxe.

Literarna kritika na Slovensku ustupovala pod vplyvom socioekonomickych
zmien suvisiacich s vyznamnou politickou zmenou na konci minulého storo-
¢ia do tzadia, az sa takmer vytratila. V sucasnosti existuji snahy reagovat kri-
tikou a recenznou pracou na sucasné literarne diela, uskalia a dopady trhového
hospodarstva na vydavatelsku ¢innost v oblasti umeleckej literatiry a zaroven
rozmachu internetu ako platformy poskytujticej relativne bezpecny a v pripade
potreby anonymny priestor na prezentovanie vlastnych hodnoteni literarnych
diel. S narastajticou kvantitou nemusi zakonite narastat kvalita, ¢o autori a edito-
ri literdrnych kritik zdoraziuju, a zdroven smutne konstatuju, Ze samotna kritika
v tradi¢cnom ponati uvolnila priestor prejavom s istym potencialom, no v nepre-
svedcivej vyslednej kvalite. Tieto zavery mozno do velkej miery uviest aj o kritike
prekladu. Zo stcasnosti slovenskej literarnej kritiky spomenme antoldégiu Kritic-
kd rocenka, ktoru zostavuji Vladimir Barborik a Viliam Nédaskay.

Prekladovu kritiku ako prvy v nasom prostredi teoreticky podchytil Anton
Popovi¢ (1975), ktory akceptuje s vyhradami analdgiu prekladatela a jeho kriti-
ka s autorom povodného diela a literarnou kritikou. Uvadza pri tom dve zaklad-
né Crty, resp. odlisnosti:

1. Kritik prekladu pracuje s dielom vytvorenym a komunikovanym vo vycho-
diskovom jazyku a zaroven s dielom vytvorenym a komunikovanym v cie-
lIovom jazyku.

2. Zatial ¢o kritik povodnej literatiry pracuje s aktudlnym literarnym pro-
duktom a je akoby genera¢nym svedkom jeho zrodu a citatelskych reakcii,
kritik prekladu hodnoti literarne dielo aktudlne (ak ide o stc¢asny preklad
stcasného autora) alebo historické (ak ide o stcasny preklad nestacasného
autora). V tomto vidime dalsiu zdvojenost kritiky prekladu (ibid.).

V kritickej praxi rozliSujeme dve zakladné podoby prekladatelskej kritiky

(ibid.). Tou prvou je kritika pracujtca priamo s originalom. Teoretik ¢i prekla-
datel sa zaujima o aktualne prelozené diela. Kritik sa venuje kédu autora i ¢itate-
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la povodného diela a porovnava s kodom prekladatela i ¢itatela prekladu. Druha
podoba prekladovej kritiky je takd, ktora nepracuje s originalom. V nej si kritik
vsima literarnu situdciu prelozeného diela a taktiez reakciu prijemcu prekladu.
Prekladovy text sa tym padom nekonfrontuje s originalom, lez s domacou lite-
rarnou situaciou, jej kontextom.

Funkcie kritiky prekladu su trojaké, vzdy usuvztaznené k jednotlivym ¢lenom
komunikac¢ného aktu (Popovic, 1975):

1. postulativna funkcia, ktora smeruje k prekladatelovi,

2. analyticka funkcia, ktora smeruje k textu,

3. operativna funkcia, ktora smeruje k Citatelovi.

Autor nasledujucej generacie teoretikov prekladu, Brano Hochel (1990), kon-
Statuje, ze kritika vo véeobecnejSom ponati sa ¢as od casu stava introvertnou, ba
priam az narcistickou, zahladenou do seba, ¢o ale nie je nevyhnutne negativny
¢i neprirodzeny jav. Ide totiZ o vyjasiiovanie si kritérii a pozicii vo vztahu k ume-
niu (napriklad aj literarnemu), jeho tvorcom ¢i spolo¢nosti. Z dobového diskur-
zu vyplyva, Ze sa prekladova kritika stavala stredobodom pozornosti prave pre
jej absenciu, hoci je dolezitou sucastou literarneho Zivota. Zaroven vsak slovami
Bernkopfovej (In: Hochel, 1990) vystriha pred pouzivanim vSeobecnych ¢i cias-
tkovych zisteni, analyz autorovych citovych rozpolozeni ¢i vyjadreni sympatii,
respektive nesympatii k danému autorovi. Na zaklade Plutkovej analyzy (In: Ho-
chel, 1990) dobovych ceskych i slovenskych literarnych ¢asopisov vyclenuje Ho-
chel $tyri typy kritiky prekladu (ibid.):

1. kritika prekladu s charakterom kritiky povodnej literarnej tvorby,

2. kritika prekladu nazerajica na prekladovy text z hladiska literdrnej situacie

prijimajuicej literatury,

3. kritika prekladu v§imajuca si taktiez Stylistické vlastnosti slovenského textu,

4. kritika prekladu inSpirovana interpreta¢cnym modelom prekladovej kritiky

a pracujuca s komunikacnou situaciou originalu i s komunika¢nou situa-
ciou prekladu.

Hochel opakuje svoju rezigniciu na operativnost prekladovej kritiky voci ¢i-
tatelskej verejnosti. Kritiku adresuje odbornej obci a preto st jej funkcie analytic-
ké a postulativne. Operativnu funkciu vy¢lenuje inym zanrom, v ktorych zornom
poli je sice prekladova literattra, no nie je centrom ich zaujmu.

Najmladsim slovenskym teoretikom je Matej Las (2019), ktory vo funkcidch
kritiky prekladu vychadza z teérie A. Popovica, no pridava k nim este dalsie tri
funkcie. Prvou z nich je pulzujuica, ktorou sa stimuluje translatologia i knizny trh.
Druhou z nich je socidlna funkcia. Kazdy kriticky akt totizto zvySuje povedomie
o naro¢nosti prekladatelského procesu a tym teda vplyva na socialny status pre-
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kladatela. Pod socialnou funkciou ale vnima pisanie kritiky takym spdsobom,
aby bola prinosna celej spolo¢nosti, nie len samotnému literarnemu dielu (ibid.).
Tiez kriticky hodnoti v kritickych dielach opatrné ¢i az servilné skonstatovanie
nedostatku casu ¢i finan¢ného ohodnotenia prekladatela, ktoré sa uz povazuje za
sucast fungovania knizného trhu v kapitalizme, a nabada k vic¢sej odvahe klast
neprijemné otazky aj vydavatelom, ktoré si podla neho na mieste a vidi v nich
potencial zvy$enia vSeobecnej urovne prekladovych diel a tym implicitne aj zlep-
$enie socialneho statusu prekladatela.

Pre potreby vysokoskolskych studentov prekladatelstva zavadza Las didaktic-
ka funkciu (2019). Nemusi mat za kazdych okolnosti pisomnu formu. Jej tlohou
je snaha Studentov naucit prekladové remeslo.

Akych recipientov ma podla Lasa kritika prekladu? Vyc¢lenuje dve zakladné
skupiny - odbornu obec a laické publikum, ktorym rozumie prakticky akéhokol-
vek citatela danej kritiky (ibid.). Konstatuje vsak, Ze cielova skupina potencial-
nych laickych ¢itatelov kritiky prekladu je vplyvom internetu a diskusnych fér
znacne rozdrobenad, no zaroven poznamenava, ze Citatelia by takéto texty vdac-
ne prijali.

2 EXPERIMENTALNA CAST

2.1 Ciele

Hlavny ciel nasho prispevku by sme mohli sformulovat nasledujicimi slovami:
sformulovat a napisat kritiku prekladu, ktora by pomocou vhodne zvolenych $ty-
listickych ¢i vyrazovych prostriedkov oslovila dant cielovu skupinu, ktorou st ¢i-
tatelia bez translatologického vzdelania.

Ciastkové ciele st tieto: pomenovat implicitné a explicitné rozdiely medzi kri-
tikou s postulativnou a operativnou funkciou, sformulovat vyhody, respektive
nevyhody jednej ¢i druhej, vyjadrit pravdepodobnost recepcie kritiky citatelskou
obcou, rozobrat casové ¢i pripadne priestorové obmedzenia. Takto formulovana
kritika prekladu mé podla nédsho tsudku potenciél naplnit operativnu, socidlnu
a pulzujucu funkciu kritiky prekladu sucasne. Jej cielovou skupinou bude citatel-
ska verejnost, svojou existenciou bude mat implicitne ambiciu rozvijat diskusiu
o kritizovanom literarnom diele a svojim zameranim popularizovat translato-
légiu a poukazovat na nevyhnutny vplyv adekvatnych podmienok na vysledna
uroven prekladatelského procesu, ¢o povazujeme v sicasnej prekladovej praxi za
obzvlast vhodné a podnetné.
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2.2 Charakteristika objektu skiimania

Po rozsiahlom hladani vhodnej matérie na napisanie kritiky sme sa napokon
rozhodli podrobit kritike dielo The Cockroach, ktoré napisal lan McEwan. Infor-
macie o diele mozno najst v jednotlivych kritikach.

2.3 Pouzité metody vyhodnotenia a interpretacie vysledkov

Pre lepsie porovnanie sme sa rozhodli napisat o vybranom diele dve kritiky
prekladu. Jednu s vyraznym cielenim na odbornt komunitu. Druha kritika bude
zase silno operativna, a teda bude cielit na ¢itatela bez translatologického vzdela-
nia. Tieto dve kritiky sme néasledne porovnali.

3 VYSLEDKY VYSKUMU - DVE PREKLADOVE KRITIKY
JEDNEHO LITERARNEHO DIELA

3.1 Chvala poctivej naturalizacii a Stylizacii - kritika prekladu
knihy The Cockroach autora lana McEwana (kritika
prekladu s vyraznou postulativhou funkciou)

Knizka Svdb (v originali The Cockroach) mé v slovenskom preklade vystizny
podtitul: Vtipnd obdoba jednej politickej frasky. Za jej autorstvom stoji britsky spi-
sovatel a scenarista lan McEwan, ktory sa narodil v roku 1948 v anglickom meste
Aldershot, vystudoval anglicku literatiru a patri k uznavanym autorom. Napisal
sedemnast kniznych diel, okrem romanov aj novely ¢i detské rozpravky. Okrem
vyucovania na vysokej $kole pravidelne pise a v roku 2019, kedy vysla vo vyda-
vatelstve Jonathan Cape knizka The Cockroach, vysla tiez dalsia jeho kniha, kon-
krétne Machines Like Me. Ta takisto vysla v slovenskom preklade pod nazvom
Stroje ako ja a ludia ako vy.

Ian McEwan ale nie je slovenskému citatelovi neznamy. Slovensku prekla-
dovu tvorbu totiz obohatil viacerymi titulmi. Spomenme nasledovné: Beténovd
zdahrada (The Cement Garden, 1978, preklad Pavel Vilikovsky, Petit Press, 2005),
Amsterdam (1998, preklad Jan Vilikovsky, Slovensky spisovatel, 1999), Netipros-
nd laska (Enduring Love, 2000, preklad Adriana Oravcova, Slovensky spisovatel,
2000), Pokdnie (Atonement, 2001, preklad Olga Ruppeldtova-Andrasova, Sloven-
sky spisovatel, 2002), Na pldzi (On Chesil Beach, 2007, preklad Katarina Karovi-
¢ova, Slovart, 2007), Operdcia Medovy motiz (Sweet Tooth, 2012, preklad Jozef
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Kot, Ikar, 2013), Pravo na zZivot (The Childrens Act, 2014, preklad Katarina Jus-
kova a Jana Kantorova-Balikova, Slovart, 2016), V orechovej skrupinke (Nutshell,
2017, preklad Katarina Juskovd, Slovart, 2017), ¢i uz spominanu knihu Stroje ako
ja a ludia ako vy, ktoru takisto prekladala Katarina Juskova a vydal ju Slovart
v roku 2020.

Objekt nasej dnesnej kritiky vysiel pod ndzvom Svdb vo vydavatelstve Slovart
v roku 2021, ide teda o jedno z najnovsich diel. Dielo prekladal Otto Havrila, re-
daként pracu vykonala Anna Sikulovd, editorkou bola Darina Zaicova. Spomeri-
me aj faktografické udaje o prekladatelovi a korektorke.

Otto Havrila sa narodil v roku 1963. Patri ku skusenym prekladatelom z an-
glického jazyka, hoci je povodne vystudovany muzikoldg. Prekladu umeleckej
literattry sa venuje uz od roku 1990. Z jeho prekladovej ¢innosti moézeme naprik-
lad spomentt romany Meira Shaleva (Styri hostiny, Modry vrch, Chlapec a holubi-
ca, Moja ruskd babka a jej americky vysdvac) &i Salmana Rushdieho (Carodejnica
z Florencie, Deti polnoci), alebo Nicole Krauss (Dejiny ldsky, Velky dom). Je taktiez
niekolkonasobnym laureatom prémii Ceny Jana Hollého, ceny Literarneho fon-
du za umelecky preklad, napriklad za preklady diela Johna Boyneho Neviditelné
besy srdca (2019) ¢i Jonathana Safrana Foera Vietko osvetlené (2015), alebo Louis
de Berniéera Prach, ¢o padd zo snov (2016).

Anna Sikulova je znama a sktsend redaktorka, ale aj prekladatelka z francuiz-
$tiny a Cestiny. Po vyStudovani slovenciny a francuzstiny na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave pracovala vo vydavatelstve Slovensky spi-
sovatel ako redaktorka literarnej tedrie, prekladovej a povodnej literatury. Popri
prekladoch sa venovala pisaniu recenzii najma diel detskej literatiury a pévodnej
tvorby. Pracovala v literarnom oddeleni Literarneho informac¢ného centra a ne-
skor ako editorka vo vydavatelstve Ikar. V sucasnosti externe spolupracuje s vy-
davatelstvami Slovensky spisovatel, Slovart a Ikar.

Samotné dielo Svdb je vyraznou politickou satirou zosmiesiiujicou vtedajsiu
politicku situaciu v Spojenom kralovstve, ktorej vtedy dominoval neisty odchod
$tatu z Europskej unie, bezbrehy populizmus a s nim spojené skratkovité premys-
lanie nielen politikov, ale aj verejnosti. Samotny autor diela okolnosti vzniku die-
la opisuje takymto spdsobom:

»V dobe, kedy sa ndrod vniitorne Stiepi, tistavné zvyklosti sa ignoruju, parla-
ment nerokuje a vldada kond bez akejkolvek kontroly, hlavne ked ministri bohapus-
to klamii, mnoZstvo ludi sa chce odchodom z Eurdpskej tinie bez dohody dostat do
ekonomickej katastrofy, a ked extrémisti napddajii prislusnikov policie priamo na
Parlamentnom ndmesti, autor ¢i autorka si musi poloZit otdzku, co robit v takejto
situdcii. Odpoved je len jedna: pisat. Svéb je politickd satira starého strihu. Vysme-
chom sa da bolest z tejto situdcie liecit, no nie je to riesenie. No mysle istych poli-
tikov a medidlnych magndtov zatemnil cudzi a skaredy duch lahkovidznosti. Tito
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ludia klamii svojich podporovatelov. Otvorene opovrhujii sidmi a vlddou zdkona.
Zrejme chcil prostrednictvom chaosu dosiahnut svojho konca. Co sa to do nich do-
stalo? Predpokladdm, Ze jeden i dva Svaby“ (viac informacii pozri www.ianmce-
wan.com).

Hlavnou postavou novely je Jim Sans, ktory sa premeni z priemernej ni¢oty na
premiéra Spojeného kralovstva. Za tlohu ma len jednu vec: poc¢tvat volu ludu,
nehladiac pri tom na ni¢ - ani na partnerov, ani na zakony ¢i ustavné zvyklosti,
ani na politickych oponentov. Podobnost s dielom Premena od Franza Katku, kde
sa Gregor Samsa prementi z obycajného uradnika na $vaba, urcite nie je nahodna,
lez naopak, zdmerna a funk¢na.

Samotnd novela sa pritom ma indpirovat aj najlepsim satirickym dielom
v britskej literattre, a to Gulliverovymi cestami od Jonathana Swifta. McEwan je
ale pri pisani diela oproti J. Swiftovi o poznanie triezvejsi. J. Swift sa totizto spo-
liehal na efekt hanby. V Swiftovej fabule by totizto videli mocnari odraz samych
seba, zahanbili sa a dali na pokanie. I. McEwan ale dobre vie, ze Zije v dobe, ke-
dy maju svetové politické $picky amputovany stud, a preto sa kolkokrat spra-
vaju tak, ako sa spravaju. Vidime to ¢i uz na Borisovi Johnsonovi ¢i Donaldovi
Trumpovi (respektive ich stvarneniach vo Svdbovi), takychto prikladov baddme
aj v nasom stredoeurépskom priestore nepreberné mnozstvo. Pre priklady pre-
to naozaj nemusime chodit daleko. A presne to je ten dovod, preco povazujeme
toto dielo za vhodne vybrané na preklad a uvedenie do nasho prostredia. Uve-
dené symptémy, teda bezbrehy populizmus, roztriestenost spolo¢nosti, zbytoc¢-
né rozduchavanie vasni jej politickymi predstavitelmi, nere$pektovanie zakonov
a obchadzanie ustavnych zvyklosti ¢i sklony k autoritarstvu st bohuzial celosve-
tové mémy, s ktorymi moze byt oboznameny nejeden obc¢an ¢i obcianka toho ¢i
onoho $titu. Preto moze byt Svdb univerzdlnym vysmechom nehanebnej degra-
décie politického zivota a kultury a ¢itatel lubovolného prekladu Svdba uz moéze
s pouzitim vlastnej imaginativnosti porovnavat situaciu a spravanie Jima Sansa
so svojim miestnym populistickym lidrom. Tato moznost ale v tejto kritike nevy-
uzijeme a nechame ju az citatelovi, aby si urobil vlastné porovnanie so situaciou
v nasej domovine, na Slovensku.

Hlavnou snahou $vabo-premiéra Jima Sansa je zaviest v Spojenom kralovstve
reverzny tok penazi. Zamestnanci by museli platit za to, Ze mozu pracovat, fir-
my by museli vyrabat a utracat (alebo investovat) peniaze, aby mohli byt ziskové,
a zaviedol by sa aj maximalny zostatok na ucte, aby sa peniaze rychlo hybali na
trhu. Vymizla by nezamestnanost a aj socidlne nerovnosti, kedze by bezdomov-
ci mohli rychlo zbohatnut, vsetko by bolo krasne, idedlne a kazdy by bol $tastny.
A o tom treba presvedcit vsetkych vSetkymi moznymi sposobmi. Odvolavanim
nepohodlnych ministrov, hu¢anim na socialnych sietach, neustalym vyvolava-
nim chaosu, presvied¢anim zahrani¢nych partnerov o genialnosti vlastnej idey...
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Jednoducho vsetkym. Len aby sme dosiahli, ¢o treba. A byt pri tom za hrdinu.
Hlavne to posledné si Sans splni vrchovato, kedze si nechd vladou schvalit novy
Statny sviatok Den reverzializmu, ktory nahodou schvalili na druhého januara,
kedy ma zhodou okolnosti narodeniny.

Ako si poradil prekladatel Otto Havrila s politickou fraskou? Vskutku vybor-
ne. Prekladovy text je plynuly, ¢itavy, explicitne, no hlavne implicitne naturali-
zovany a najma perfektne $tylizovany a uhladeny. Z diela vidno prekladatelovu
tendenciu naturalizovat a vyznamovo zoslabovat expresivne vyrazy, ¢o ale ne-
povazujeme za nevyhnutne zIé. Spolu s korektorkou Annou Sikulovou vytvorili
vskutku kvalitne prelozené dielo. Pouzita bola cela $kala vyrazovych prostried-
kov, ktoré vhodne ozvlastnovali text a pritom boli prirodzené a zapadali to vy-
stavby textu. Malo to za nasledok o nie¢o va¢siu dizku prekladového textu oproti
origindlu (100 ku 118 strandm), no to nemozno povazovat za chybu ¢i vycitku.
Uvedme priklady niektorych prekladatelskych rieseni.

Zacneme najprv zvolenymi rieSeniami, ktoré nejakym sposobom udomacnio-
vali dany jav. Vzdy takéto rieSenie okomentujeme v poznamke.

O1: He played it safe by making the same sound again, this time on a lower note.
(s. 10)
P1: Neriskoval a znovu vydal ten isty zvuk, len hibsi. (s. 20)

Pozndmka: Prekladatel zvolil naturalizdciu, domaci ekvivalent. V slovenci-
ne sa sice uz pouziva fraza ,hrat to na istotu®, o ktorej si mozno mysliet, Ze je
modernej$im vyrazom, ¢o by podporovalo sucasnost a aktudlnost originalneho
diela. S tymto spojenim sme sa stretli ale hlavne v $portovej terminolégii pri te-
leviznych prenosoch $portovych podujati, preto, majtc v hlave takato konotaciu
spojenu s touto frazou, ocenujeme prekladatelov vyber rieSenia. Taktiez sa naz-
davame, Ze je tato fraza kalk, podobne ako ,,na konci dna“ ¢i ,,majte pekny den’,
¢o este viac zosilnuje adekvatnost prekladatelovho vyberu.

02: A small country far to the west, hilly, rain-sodden, treacherous. (s. 14)
P2: Mald krajinka daleko na zdpade, kopcovitd, usmoklend, vierolomnd. (s. 25)

Poznamka: Vernejsie origindlu by sme toto slovné spojenie pochopili ako
»dazdami presiaknutd, ¢i ,,premocent” krajinu. Slovo ,usmokleny® sa v slo-
vencine pouziva najmé vo vyzname uplakany (napriklad usmoklené decko), ale
Vv prenesenom vyzname sa da toto adjektivum vztiahnut aj na pocasie vo vyzna-
me ,uprsané®. Prekladatelov individualny posun v tomto pripade respektuje zvo-
leny naturaliza¢ny postup, ktory preukazuje vyrazovu zhodu. Posun sa preto
preukazal ako funkény a my sa s nim stotoziujeme.
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03: An opinion piece in the Mall was headlined: “Who Put Fire in Jim’s Belly?”
(s. 54)
P3: Titulok komentdra v Daily Mail: Co vlialo Jimovi do Zil oheni? (s. 68)

Poznamka: Anglickd frazéma ,fire in the belly“ sa v tlaci objavila podla naj-
denych zdrojov prvykrat v roku 1882 a znamend neutichajici smad po moci ¢i
slave, respektive tizobnd snaha dosiahnut ciel ¢i vyhrat v nejakej sutazi (pod-
la www.phrases.co.uk). V politickom kontexte sa pouziva najma pri prezident-
skych kandidatoch, ktori maju velké ambicie a tuzia napriek vsetkym prekazkam
vyhrat. Slovenska frazéma ,vliat nieco do zil“ ma obdobny vyznam, prekladatel
teda zvolil vyznamovo zhodné rieSenie. V slovencine ale do zil mézeme vliat roz-
ne veci podla kontextu, napriklad mraz (tak to pouzila kapela Desmod v piesni
Mrdaz do zil), no Castejsie sa leje do zil ohen (¢i uz pri bozkoch, pri neskorom ve-
cernom koncerte, ktory podpori ucastnikov nejakého podujatia v zabave, ¢i pri
situdciach, kedy motivuje ¢loveka ist bezhlavo za danym cielom).

O4: The next wave of protesters was 50 yards away. (s. 7)
P4: Dalsia vina demonstrantov sa valila az o péitdesiat metrov dalej. (s. 17)

Poznamka: Hoci je 50 yardov v skutoc¢nosti len 45,72 m, povazujeme takuto
substittciu za adekvatnu aj napriek faktickej chybe. Rozdiel 4,3 m nie je taky vel-
ky a pre ucely a pochopenie situdcie opisovanej v texte nie je relevantny.

V diele sa vo velkej miere pouzivaju aj expresivne vyrazy, ktoré teraz rozoberieme:

05: “About the 1922 Committee. The usual bloody suspects.” (s. 13)
P5: ,Ide o Vybor tisicdevitstodvadsatdva. Ti isti tutmdci a mamlasi ako vZdy.“ (s.
24)

Poznamka: Odhadujeme, ze ide o zoslabenie spojené s naturalizaciou. Prav-
depodobne by sme pri preklade premyslali nad niektorym z nasledovnych pome-
novani: ,hnidopich®, ,rypac® ,otrava®“, ,osina“ (v zadku). Prekladatel vyuzil sirku
lexiky slovenského jazyka a pouzil viacndsobné expresivne pomenovanie, ktoré
je dokonca synonymné.

06: When he opened his unhelpfully lidded eyes, the fly had gone. Blown away.
“Fuck.” (s. 14)

P6: Ked otvoril oci so zbytocnymi vieckami, mucha bola prec. Odletela. ,,Doriti!*
(s.24)

O7: “Fuck the lot of them. Gullibly wankers.” (s. 16)

P7: ,Srat'na nich! Naivni trulovia.“ (s. 27)
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Poznamka: V obidvoch pripadoch sa slovo ,,fuck® v preklade vyznamovo zo-
slabilo. Hoci je rieSenie funk¢né, premyslali by sme o vyuziti expresivnejsich vy-
razov. Odrazalo by to podla nasho nazoru moznu realitu, kedy sa politici (oba
vyroky povedal Jim Sans) napriklad pod vplyvom stresu uchylia aj k vulgarnym
vyrazom. Nabada nas k tomu aj slovo ,,wanker” v druhej ukazke, ktoré je pod-
la slovnika vulgarizmus s vyznamom ,,srac”, ,kokot*, ,,¢urak®. Hoci mozeme po-
lemizovat o existencii, ¢i neexistencii tradicie vyjadrovania hrubych nadavok
v preklade, stalo by podla nasho nazoru minimaélne za zvazenie zacat na tuto té-
mu diskusiu. V niektorych pripadoch by mohlo byt pouzitie ostrého slovnika na-
mieste.

K nasledujucim prekladatelskym rieSeniam ale mame vyhrady:

O8: Breathing heavily through every tube in his body... (s. 3)
P8: Stazka dychciac kazdou trubickou v tele... (s. 13)
N8: Stazka dychciac kazdym porom v tele...

Poznamka: Nepochopili sme, ¢i myslel prekladatel, respektive autor, kazda
dychaciu trubicku ¢i dychaciu cestu. Zvolenym riesenim ostal prekladatel ver-
ny origindlu, no my by sme sa ale priklonili k ididmu dychat kazdym pérom tela,
povazujeme ho totiz za obsahovo jasnejsi, navyse je u pouzivatelov jazyka dosta-
tocne zauZzivany.

09: ... how a thirty-feet fishing boat could not be detected in a fog ... (s. 52)

P9: ..., Ze by modernd fregata hoci aj v hustej hmle nezaregistrovala devit metrov
dlhii rybdrsku lod. (s. 67)

NO: ..., Ze by modernd fregata hoci aj v hustej hmle nezaregistrovala devitmetro-
vii rybdrsku lod.

Poznamka: Takéto zdruzené pomenovanie nam zavana originalom. Aj ked je
aj toto prekladatelské rieSenie zrozumitelné a funkéné, priklonili by sme sa skor
k jednoslovnému adjektivu opisujuce dlzku spominanej lodi.

0O10: Tonelessly, the interpreter said: (...) (s. 86)
P10: Timocnicka bezvyraznym hlasom prekladala: (...) (s. 103)
N10: Tlmocnicka bezvyznamnym hlasom tlmocila: (...)

Poznamka: Pravdepodobne sa chcel prekladatel, respektive korektorka, vy-
hnut pouzitiu dvoch slov s rovnakym korenovym zakladom vo vete, no timo¢nici
naozaj tlmocia a svoju ¢innost nenazyvaju prekladom, lez timocenim. Takéto po-
nechanie nimi pouzivanej lexiky by mohlo mat aj didakticky G¢inok na citatela,
kedzZe ludia ¢asto nerozli$uji medzi prekladom a tlImocenim.
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Zhrnut by sme nasu kritiku chceli konstatovanim, Ze ide o aktualny autorsky
pocin, ktory si vydavatelstvo vhodne vybralo. Tiez musime ocenit skvely vyber
kombinacie prekladatela a korektorky, obaja odviedli vybornu pracu, ktora bolo
v diele poznat. Aj preto mozeme toto dielo odporucit na ¢itanie. Ide o utlu, dobre
prelozenu novelu, ktord nechtiac reflektuje aj nase sicasné politické dianie. Je ale
len na ¢itatelovi, aby v texte tato reflexiu dekddoval.

4.2 Ked' sa politicka realita napadne podoba na literarnu
fikciu (kritika prekladu s vyraznou operativnou funkciou)

Predstavte si, Ze ste bezny tvor. Clovek-milién. No jedného dnia znenazdajky pod-
stupite obrovsku premenu a stane sa z vas najmocnejsia persona v $tate. Premiér.
Zrejme vam predstavivost zafungovala, kedZe sme mali donedavna taka realitu.
A zrejme nevyzradim ni¢ nové, ked poviem, ze v takejto situdcii nie sme sami.
Staci sa pozriet na susedov v naSom stredoeurépskom priestore, alebo aj na tie
krajiny, ku ktorym sa bezne upiname, napriklad k takému Spojenému kralovstvu
& Spojenym Stadtom americkym. Co v takejto dobe moze robit literattra, teda jej
autori? Pisat, ni¢ iné. Tak sa zachoval aj autor knihy Svdb Ian McEwan.

O knihe sa vyjadril na svojej stranke nasledujticimi slovami: ,,V dobe, kedy sa
ndrod vnutorne Stiepi, ustavné zvyklosti sa ignorujii, parlament nerokuje a vlida
kona bez akejkolvek kontroly, hlavne ked ministri bohapusto klamui, mnoZstvo ludi
sa chce odchodom z Eurdpskej 44 tinie bez dohody dostat do ekonomickej katastro-
3, a ked extrémisti napddajii prislusnikov policie priamo na Parlamentnom ndmes-
ti, autor ¢i autorka si musi poloZit otdazku, co robit v takejto situdcii. Odpoved je len
jedna: pisat. Svab je politickd satira starého strihu. Vysmechom sa dd bolest z tejto
situdcie lie¢it, no nie je to riesenie. No mysle istych politikov a medidlnych magnd-
tov zatemnil cudzi a skaredy duch lahkovaznosti. Tito ludia klamui svojich podporo-
vatelov. Otvorene opovrhujii suidmi a vlddou zdkona. Zrejme chcti prostrednictvom
chaosu dosiahnut svojho konca. Co sa to do nich dostalo? Predpokladdm, Ze jeden
¢i dva $vaby“ (viac informadcii pozri www.ianmcewan.com).

Britsky autor Ian McEwan ale nie je slovenskym citatelom neznamy. Narodil
sa v roku 1948 v anglickom meste Aldershot a je vyStudovany anglista. Okrem
akademickej kariéry je ¢innym spisovatelom (aj detskej literatiry) a scenaristom.
Aktivnym spisovatelom je od sedemdesiatych rokov minulého storocia. Kniha
Svdb vysla v anglickom originali pod nazvom The Cockroach vo vydavatelstve Jo-
nathan Cape v roku 2019, v slovenskom preklade ju v tomto roku vydalo vyda-
vatelstvo Slovart, pricom ide uz o desiatu autorovu knihu vydanu v slovenskom
preklade. Z predchadzajiacich spomenme napriklad Stroje ako ja a ludia ako vy
(vydal opdtovne Slovart v roku 2020 v preklade Katariny Juskovej), Prdvo na Zi-
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vot (v preklade dvojice Katarina Juskova a Jana Kantorova-Balikova, vydal Slovart
v roku 2016) ¢i dielo Beténovd zdhrada, ktoré prekladal spisovatel Pavel Vilikov-
sky (vydal Petit Press v roku 2005).

Svdba prekladal skaseny prekladatel Otto Havrila, korektorsky mu sekundo-
vala Anna Sikulovd, editorka bola Darina Zaicovd. Havrila, hoci je vy$tudovany
muzikolég, preklada umelecka literatiru od devitdesiatych rokov. Prelozil nap-
riklad romany Meira Shaleva (Styri hostiny, Modry vrch, Chlapec a holubica) &
Nicole Krauss (Dejiny lasky, Velky dom). Za iné preklady sa stal viacnasobnym la-
ureatom prémii Ceny Jana Hollého, ktoru za umelecky preklad udeluje Literarny
fond. Anna Sikulovi je takisto skisena redaktorka, ktora sa taktiez venuje prekla-
du z francuzstiny a ¢estiny. Okrem redakénej prace a prekladov sa venovala aj pi-
saniu recenzii detskej literatiry a povodnej tvorby.

Utla novela sa velmi ostro a satiricky vyrovnava s najaktudlnejsou politickou
situdciou v Spojenom kralovstve, ktora bola velmi nestabilna v dosledku (ne)
schopnosti britskych politickych $pic¢iek podla zavizkov z referenda opustit Eu-
répsku tniu.

Hlavna postava, Jim Sans, sa z priemernej nicoty za noc premeni na premiéra
Spojeného kralovstva. Pricom mad za tlohu jedinu vec: bezvyhradne pocavat volu
ludu a ist si za svojim, nech to stoji, ¢o to stoji. Aj napriek ustavnym zvyklostiam,
zakonom ¢i beznému chodu zZivota. Sans podlahne ¢aru svojej véemohtcnosti a si-
ly, ktortt mu dodava turad. A potom to dopada zhruba tak, ako to vidime v realite.
Sans vyhadzuje politickych partnerov za nedostato¢né pritakavanie s jeho grandi-
6znymi ndpadmi, obdivuje svojho amerického kolegu Archieho Tuppera za skve-
It komunikaciu na Twitteri a cely svet presviedca o genidlnosti vlastnych napadov.

Kniha Svdb sa ale népadne podoba na dve starsie knihy, pricom obe podob-
nosti st zamerné a funk¢né. Prva, hned v Gvode, je podobnost s Kafkovou Pre-
menou, kde sa Gregor Samsa premeni z tiradnika na §vaba. Dalej si dielo berie
to najlepsie z britskej politickej satiry, a teda z diela Gulliverove cesty od Jonatha-
na Swifta, hoci je McEwan v oc¢akévaniach o dost realistickejsi. Swift v 18. storo-
¢i spoliehal na efekt studu, teda ze sa ludia spoznaju v literarnej fikcii, zahanbia
sa a mozno aj zmenia. McEwan ale dobre vie, Ze stud maju terajsie politické Spi¢-
ky amputovany.

Ako si poradil prekladatel Otto Havrila s takouto politickou fraskou? Vskutku
vyborne. Preklad Svdba je plynuly a ¢itavy a hlavne je v fiom vidno uhladend a kras-
ne $tylizovana slovencina, ¢o je zasluha dobre vybranej dvojice prekladatela a ko-
rektorky. Dobre vyuzili bohatstvo slovnej zasoby, ktorti v slovenskom jazyku mame,
¢im nendtenym spdsobom ozvlastiovali text a prispeli tak k jeho citatelnosti.

Na niektoré priklady si teraz posvietime. Za¢neme tymi, kde autor zvolil me-
todu udomacnovania vybranych jazykovych ¢i kultarnych realii do slovenského
kultarneho prostredia:
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O1: He played it safe by making the same sound again, this time on a lower note.
(s. 10)
P1: Neriskoval a znovu vydal ten isty zvuk, len hlbsi. (s. 20)

Poznamka: Prekladatel zvolil domaci ekvivalent. V slovencine uz sice pou-
zivame frazu ,hrat to na istotu®, ktori mozeme povazovat za sicasndg, a teda jej
pouzitie by podporilo aktualnost origindlneho diela. No tato fraza je kalk, ¢ize
doslovny preklad z cudzieho jazyka, podobne ako ,,na konci dia“ ¢i ,,majte pekny
den’, ktoré v slovenskom prejave nezneju velmi pekne a navyse sa nemusi hned

odhalit ich vyznam, preto kvitujem prekladatelov vyber slovesa neriskovat.

02: A small country far to the west, hilly, rain-sodden, treacherous. (s. 14)
P2: Mald krajinka daleko na zdpade, kopcovitd, usmoklend, vierolomnd. (s. 25)

Poznamka: Slovo usmokleny sa v slovencine pouziva najma vo vyzname upla-
kany (napriklad usmoklené decko), ale v prenesenom vyzname mozeme toto pri-
davné meno vztiahnut aj na pocasie vo vyzname upr$ané. Opatovne kvitujeme
pekny vyber z bohatej slovnej zdsoby slovenského jazyka.

03: An opinion piece in the Mall was headlined: “Who Put Fire in Jim’s Belly?”
(s. 54)
P3: Titulok komentdra v Daily Mail: Co vlialo Jimovi do il ohe#i? (s. 68)

Poznamka: Anglicka frazéma ,.fire in the belly“ sa v tlaci objavila podla naj-
denych zdrojov prvykrat v roku 1882 a znamena neutichajtci smad po moci ¢i
slave, respektive tizobna snaha dosiahnut ciel ¢i vyhrat v nejakej sutazi (pod-
la www.phrases.co.uk). V politickom kontexte sa pouziva najmi pri prezident-
skych kandidatoch, ktori maju velké ambicie a tizia napriek v§etkym prekazkam
vyhrat. Slovenska frazéma vliat nieco do zil ma obdobny vyznam, prekladatel te-
da zvolil vyznamovo zhodné riesenie. V slovencine ale do zil m6zeme vliat roz-
ne veci podla kontextu, napriklad mraz (tak to pouzila kapela Desmod v piesni
Mraz do zil), no castejsie sa leje do zil ohen (¢i uz pri bozkoch Anny zo Zelené-
ho domu, pri neskorom vecernom koncerte, ktory podpori tcastnikov nejakého
podujatia v zabave, ¢i pri situaciach, kedy motivuje ¢loveka ist bezhlavo za da-
nym cielom).

V diele sa ojedinele vyskytnu aj expresivne vyrazy. Pozrime sa teraz na ne:

O4: “About the 1922 Committee. The usual bloody suspects.” (s. 13)
P4: ,Ide o Vybor tisicdevitstodvadsatdva. Ti isti tutmdci a mamlasi ako vZdy.“ (s. 24)
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Poznamka: Pravdepodobne by sme pri preklade premyslali nad niektorym z na-
sledovnych pomenovani: hnidopich, rypac, otrava, osina (v zadku). Prekladatel sa
v tomto pripade priklonil k zoslabeniu expresivneho vyrazu, pricom vyuzil irku
slovnej zasoby slovenského jazyka a pouzil viacslovné expresivne pomenovanie.

O5: When he opened his unhelpfully lidded eyes, the fly had gone. Blown away.
“Fuck.” (s. 14)

P5: Ked otvoril oci so zbytocnymi vieckami, mucha bola pre¢. Odletela. ,,Doriti!“
(s. 24)

06: “Fuck the lot of them. Gullibly wankers.” (s. 16)
P6: ,Srat'na nich! Naivni trulovia.“ (s. 27)

Poznamka: V obidvoch pripadoch prekladatel slovo fuck vyznamovo zoslabil.
Hoci je rieSenie namieste a reprezentuje tradi¢né slovenské teoretické premysla-
nie o preklade, na tomto mieste by sme premyslali o vyuziti expresivnejsich vy-
razov. Odrazalo by to podla nasho nazoru moznu realitu, kedy sa politici (oba
vyroky povedal Jim Sans) napriklad pod vplyvom stresu uchylia aj k vulgarnym
vyrazom. K vyjadreniu takéhoto nazoru nas nabada aj slovo wanker v druhej
ukazke, ktoré je podla slovnika vulgarizmus s vyznamom sr*¢, k*k*t, ¢*r*k. Ho-
ci mdzeme polemizovat o explicitnom zobrazeni hrubych nadavok v preklade,
stalo by podla nasho ndazoru minimaélne za zvézenie zacat na tato tému diskusiu.
V niektorych pripadoch by mohlo byt pouzitie ostrého slovnika namieste.

Aby sme ale zachovali objektivitu, uvedieme aspon jednu vyhradu, ktort sme
v preklade nasli:

O7: Tonelessly, the interpreter said: (...) (s. 86)
P7: Timocnicka bezvyraznym hlasom prekladala: (...) (s. 103)
N7: Tlmocnicka bezvyznamnym hlasom tlmocila: (_..)

Poznambka: Prekladatelia prekladaji na papieri, timo¢nici timocia tstne preja-
vy. Samotni tlmocnici a tlmo¢nicky svoju ¢innost nikdy nenazyvaju prekladom,
ale tlmocenim. Neplette si to, prosim. Ide o rozdielne ¢innosti. A prekladatelia
a tlmo¢nici byvaju na takéto omyly haklivi.

Takéto malé vyhrady ale moze pozorné oko mat voci kazdému prekladovému
dielu aj napriek dal$iemu, redaktorskému paru o¢i. Nejde tu ale o kritizovanie pre
kritiku samotnu, to je $karedé a samoucelné. Doraz kladieme na to, aby sme sa
rozpravali o prijemnych veciach, medzi ktoré literatura patri. Aby sme diskuto-
vali o literattre a zaroven ju ¢itali a boli tak kulturne aktivne tvory aj napriek ne-
gativnym externym faktorom.
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Novela je velmi aktualna, skvele vypointovand, ako aj iné autorove diela, no
hlavne kvalitne prelozend, a preto je ju potesenie ¢itat. Hoci pévodne vypoveda
o britskej politickej situdcii, stotoznit sa s nou mozu aj slovenski ¢itatelia a cita-
telky. Je ale len na nich, aby si Sansovu situdciu porovnali so situaciou v nasej do-
movine, na Slovensku.

4 ZHRNUTIE VYSKUMANYCH VYSLEDKOV

Zodpovedanim c¢iastkovych otazok sformulovanych v metodickej ¢asti teraz ska-
sime obe sformulované kritiky prekladu porovnat.

Explicitny rozdiel medzi jednou a druhou kritikou je ich rozsah. Kritika pre-
kladu s postulativnou funkciou ma rozsah priblizne 6,7 normostrany, pricom kri-
tika s operativnou funkciou ma rozsah len 2,9 normostrany. Tato diskrepanciu
si vysvetlujeme prave rozdielnym zamierenim oboch kritik. Pri kritike urcenej
najmé prekladatelovi a prekladatelskej obci povazujeme obsaznost za nalezitu.
KedZe kritika prekladu ma vo svojej funkcii aj komentovat ¢i korigovat transla-
tologické tedrie a pulzovat tak sicasny vyskum, nemdze splnit takéto funkcie pri
obmedzenom rozsahu. Ma preto mat dostato¢ne $iroky priestor na okomento-
vanie vSetkych patri¢nych nalezitosti o povodine a jej situdcii, ako aj o preklade
a jeho situacii a, samozrejme, aj na nalezité zhodnotenie prekladu. Druha kritika
prekladu sluzi najmai citatelom, pre ktorych nebude komentovanie translatolo-
gickych teérii velmi relevantné, preto si moze dovolit vynechat informacie toh-
to charakteru. Zaroven musi kritik brat ohlad na médium, v ktorom sa ma dand
kritika uverejnit, a tomu prispdsobit hlavne rozsah. Mal by na relativne men§om
priestore povedat podstatné informécie a zaroven neskiznut do vyloZenej povr-
chnosti ¢i odbitia prave ¢asti venovanej kvalite prekladu a osobnosti prekladatela,
aby nedegradovala do oby¢ajnejsej formy literarnej recenzie. Implicitne s rozsa-
hom suvisi aj volba jazykovych prostriedkov a precizna stylizacia danej kritiky.

Z tychto rozdielov vieme sformulovat vyhody a nevyhody jednej ¢i druhej
formy prekladovej kritiky. Medzi nesporné vyhody kritiky prekladu s postula-
tivnou funkciou patri rozsah. Ten nie je nevyhnutne obmedzeny, takato kritika
moze byt obsazna. Takyto rozsah kritika prekladu s operativnou formou nemo-
ze mat. V jej pripade zavisi rozsah od ¢itatelovej pozornosti, kedze ma v sicasnej
dobe neobmedzent konkurenciu v podobe iného obsahu, ktory médze konzumo-
vat. Rovnako moze byt obmedzenim aj zadanie ¢i poziadavky vydavatela danej
kritiky prekladu.

Medzi dalsie vyhody postulativnej prekladovej kritiky zaradujeme uplnu slo-
bodu vo vybere problému v kritizovanom diele. Nespochybnujeme tymto kri-
tikovu slobodu vo formulovani vlastnych myslienok. Narazame skor na to, ze
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v sucasnej situacii, kedy sa operativna kritika prekladu nevyskytuje v relevantnych
médiach, nepovazujeme za vhodné rozoberat s tzv. laickymi ¢itatelmi hned sprvu
zavazné translatologické problémy, za optimalne povazujeme sa k nim ,,prepisat®

Tymto sa premostime k vyhodam operativnej kritiky prekladu. Ako prvu uve-
dieme popularizovanie prekladatelského procesu, jeho naro¢nosti a tiez ocene-
nie prekladatelovej prace. Dalsou vyhodou méze byt precvi¢ovanie $tylistickych
schopnosti kritika, kedze bude musiet vlastné myslienky formulovat sposobom
zrozumitelnym $irSiemu okruhu citatelov. Medzi vyhody musime zaradit aj spo-
minand pulzujucu funkciu kritiky prekladu. Pisanim takejto kritiky sa podnieti
diskusia o literattre a o tom diele, o ¢om sa nazdavame, Ze moze pomoct knizné-
mu trhu ako celku, ¢i uz ocenenim kvalit danych aktérov na trhu, alebo pripad-
nou purifikaciou trhu.

Vyjadrit pravdepodobnost recepcie kritiky ¢itatelskou obcou je pomerne na-
ro¢né, kedze momentalne nevieme o relevantnom médiu, ktoré by pravidelne
ponukalo citatefom takyto obsah.

Pozrime sa eSte aj na ¢asové obmedzenia. V nasom pripade, kedy sme napi-
sali najprv postulativnu a az potom operativnu kritiku prekladu, nevieme objek-
tivne posudit casova naro¢nost napisania jednej ¢i druhej kritiky. Nazdavame sa
ale, ze moze byt ¢asovo menej naro¢né napisat operativnu kritiku prekladu vzhla-
dom na jej mensi rozsah.

ZAVER

Nasim zamerom v tomto pripade nie je kritizovat pre kritiku samotnd, to po-
vazujeme za chybné a samoucelné. Prekladovu kritiku vnimame ako Gprimné
hladanie kvality v $irokej kniznej ponuke a ako slobodny priestor na diskusiu o li-
terarnom i prekladovom svete. Uznavame, Ze sme sa pri formuldcii nasich kritik
v tomto prispevku drzali tradi¢nych slovenskych kritickych postupov. Do bu-
ddcna odporucame kritikom prekladu prehodnotit doterajsie zvyklosti pri pisani
prekladovych kritik. Napriek tomu dufame, Ze nasa snaha bude mat podobne ako
prekladova kritika pulzujicu funkciu a podnieti niekoho k diskusii o danej prob-
lematike alebo bude aspon podnetom k sucasnej kritickej praxi.
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RESUME

The article discussed the possibilities of writing a translation critique whose target
audience would be the so-called lay readers, i.e. readers without a background in
translation studies. It was based on the thesis of the same name, defended in June 2021.
After analysing and synthesising the theoretical background of Slovak translatology,
the thesis in the experimental part was devoted to the writing of this type of translation
criticism with appropriate commentary and recommendations for critical practice. The
result was two separate translation critiques, one with a distinctly postulative function,
and the other with an operative one. These were compared and analysed against each
other. Both dealt with The Cockroach written by the British author Ian McEwan.
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DABINGOVY PREKLAD ANIMOVANYCH
AUDIOVIZUALNYCH DIEL URCENYCH NA
KINODISTRIBUCIU

Julia Mackovova

Jiilia Mackovovd sa narodila v Krupine a je absolventka Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v odbore filologia, so zameranim na prekladatelstvo a tlmocnictvo. Tento
odbor Studovala v kombindcii anglicky a taliansky jazyk. V siicasnosti pracuje na mar-
ketingovom oddeleni spolocnosti Avon Cosmetics Slovensko a zdrover aj ako literdrna
prekladatelka. Za svoj najvicsi vispech povazuje preklad dvoch romdnov - jedného z ta-
lianskeho a druhého z anglického jazyka. Literdarnemu prekladu sa planuje venovat aj
v budiicnosti. Jej profesiondlnym snom je pracovat v kniznom vydavatelstve, pripadne
zalozZit vlastné.

uvobD

Audiovizualny preklad a obzvlast dabingovy preklad kinofilmov je na Slo-
vensku e$te malo prebadand oblast. Hoci o dabingovom preklade uz vyslo
par publikacii, v porovnani s mnozstvom publikacii, ktoré sa venuju naprik-
lad umeleckému prekladu, je ich podstatne menej. Samotnému kinodabingu
sa podrobne nevenuje Ziadna, ¢o bol jeden z dovodov, ktory nas viedol k na-
pisaniu tohto prispevku, ktory vychadza z nasej diplomovej prace. Druhym
dévodom bol nas osobny zaujem. KedZe sme pocas $tudia na univerzite nema-
li moznost absolvovat seminare zamerané na audiovizualny preklad, rozhodli
sme sa v tejto oblasti vzdelavat vo volnom c¢ase. V nasledujtcich kapitolach si
priblizime rozdiely medzi televiznym dabingom a kinodabingom, proces da-
bingového prekladu animovanych kinofilmov a v zavere si ukdzeme par origi-
nalnych prekladatelskych rieseni jednej z najlepsich slovenskych dabingovych
prekladateliek — Mirky Brezovskej.
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1 SPECIFIKA DABINGOVEHO PREKLADU KINOFILMOV

Na rozdieloch medzi televiznym dabingom a kinodabingom si ukazeme $pecifika
filmového dabingu audiovizualnych diel urcenych na kinodistribuciu.

Prvym velkym rozdielom je, Ze scenare k televiznemu dabingu a kinodabin-
gu zvycajne nie su rovnako detailne spracované. Pri preklade pre kinodabing do-
stane prekladatel na preklad va¢sinou podrobnejsi originalny scenar, v ktorom sa
nachadza mnoho vysvetliviek (Paulinyova, 2020). Kazdé slovo ¢i slovné spojenie,
ktorym by si mohol byt prekladatel neisty, alebo by mohlo mat viac vyznamov, je
tu zvycajne podrobne vysvetlené. Naopak, scendre k televiznemu dabingu zvacsa
nie su az také podrobné. Vynimkou st filmy, ktoré sa povodne premietaju v kinach
s titulkami a neskor sa odvysielaju aj v televizii so slovenskym dabingom. V tom-
to pripade sa pouziva pdvodny scenar ku kinofilmu (Paulinyova, 2020). Podla da-
bingovej prekladatelky Mirky Brezovskej (2020) vo vSeobecnosti plati, Ze ¢im ma
film vacsi rozpocet a lepsiu produkciu, tym prepracovanejsi je aj scenar, a naopak.
Prepracovanost originalneho scendra vsak ovplyvnuje aj tradicia v danej krajine.

Scenar ku kinofilmom je $pecificky aj v inom ohlade. Kym pri preklade pre te-
levizny dabing sa pracuje len s jednou jeho verziou, pri preklade pre kinodabing
je ich viac (Paulinyovd, 2020). Kinofilmy maju totiZ v sii¢asnosti premiéru vo via-
cerych krajindch v ten isty den, pripadne sa tvorcovia snazia datumy premiér
naplanovat na ¢o najkratsie casové rozmedzia. Pocas prekladu teda tvorcovia fil-
mu na jeho vyslednej podobe neustale pracuju, ¢o so sebou prindsa nevyhnutné
zmeny, ktoré musia prekladatelia do prekladu zapracovat. Vac¢sinou vsak ide len
o kratke useky filmu (Paulinyova, 2020).

Dal$im rozdielom je ¢as na preklad, hoci ide o rozdiel relativny. Pri preklade
pre televizny dabing je zvycajne tento cas kratsi. V pripade prekladu pre kinoda-
bing sa tento cas lisi od $tudia k $tadiu, od prekladatela k prekladatelovi. Od su-
pervizorky Evy Fifikovej (2020) sme sa dozvedeli, Ze je to zvycajne jeden mesiac
intenzivnej prace. Lucia Paulinyova (2020) na preklade kinofilmu pracovala pri-
blizne $est mesiacov. Neslo viak o pracu neustélu, ale narazovi. Cas na preklad
zavisi od dlzky filmu a schopnosti prekladatela (Fifikova, 2020). Mdze sa zdat, Ze
pracovat na preklade pre kinodabing je ¢asovo vyhodnejsie, avsak nie je to vzdy
tak. Sice ma prekladatel v tomto pripade preklad ,,dlhsie v rukach®, ale nesmieme
zabudat na Casto sa meniaci scenar. Okrem toho, praca na preklade pre kinoda-
bing je Casto narazova. Prekladatel dostava od zadavatela text na preklad, ktory
musi odovzdat do stanoveného terminu. Pre zmeny v scendri vSak musi byt pre-
kladatel neustale k dispozicii a promptne reagovat, teda ¢o najskor dany text pre-
lozit. Ci uz ide o preklad pre televizny dabing alebo kinodabing, na prekladatelov
je vyvijany velky pracovny tlak (Paulinyova, 2020).
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Prekladatela sa tyka aj dalsi rozdiel medzi televiznym dabingom a kinodabin-
gom. Na dabingovom preklade najmi televiznych seridlov pracuje viac prekla-
datelov, kedZe prelozit vSetky casti danej série za taky kratky cas je nemozné.
Pozorny divak si rozdiely v preklade jednotlivych dielov mdze vsimnut (napr.
v pripade nejednotnej terminoldgie). Na preklade pre kinodabing vsak viésinou
pracuje len jeden prekladatel, aby sa zachovala jednotnost prekladu (Paulinyo-
va, 2020).

Dabing je kolektivne dielo. V pripade prekladu pre televizny dabing su pria-
mymi spolupracovnikmi prekladatela Gpravca, dramaturg a produkény (Pauliny-
ova, 2020). Dabingovy prekladatel kinofilmov va¢sinou spolupracuje s ipravcom
(pokial dielo sam neupravuje), supervizorom dabingového $tudia a supervizo-
rom zahrani¢ného zadavatela (nazov pozicie sa meni od zadavatela k zadava-
telovi, niektori maji vo svojom time aj dramaturga) (Brezovska, 2020). Pokial
ide o superviziu, pri filmovom dabingu je va¢sinou dokladnejsia, pretoze povod-
ni tvorcovia musia predabovany film pred premiérou vidiet a schvilit. Niekedy
organizuju aj priebezné konferencné hovory s prekladatelmi z viacerych krajin,
ale nie je to pravidlo. Pri televiznom dabingu takato kontrola oficialnymi tvorca-
mi neprebieha (Paulinyova, 2020).

Dalsim rozdielom je synchronizacia, ktort tvori synchronizacia pohybov pier,
izochrénia a pohybova synchronizacia. V pripade synchronizacie pohybov pier
ide o ¢o najpresnejsie zachovanie hlaskovej schémy v prelozenej replike. Izoch-
rénia znamend, Ze prelozené repliky dodrziavaju frizovanie a dizku pévodnych
replik. Pohybova synchronizacia znamena, Ze pohyby a gestikuldcia postav nie je
v rozpore s ich prehovormi a obrazovou zlozkou (Paulinyova, 2020). V pripade
izochrénie a pohybovej synchronizacie sa na preklad pre televizny dabing aj ki-
nodabing kladie rovnaky doéraz. Avsak, hoci je v oboch pripadoch snaha aj o ¢o
najdokladnejsiu synchronizéciu pohybov pier, v pripade filmového dabingu je ta-
to snaha silnejsia, pretoze film sa premieta na velkorozmernom plate, na ktorom
si divak velmi Iahko vSimne, ak hldskova schéma p6vodnej a prelozenej repliky
vyrazne nesedi (Brezovska, 2020).

Dalsi rozdiel spociva vo vybere hlasov pre hlavné postavy. Pri televiznom da-
bingu sa hlasy hlavnych postav vyberaju po preklade, zatial ¢o v pripade filmového
dabingu je to naopak. Herci stvarnujuci hlavné postavy st vybrani na zaciatku celé-
ho procesu a vyberaju si ich povodni tvorcovia audiovizualneho diela (Paulinyova,
2020). Prekladatel vdaka tomu moze svoj preklad prisposobit danému hercovi. Nej-
de vsak o pravidlo, niektori tvorcovia kinofilmov si hlasy vyberaju aj po preklade.

Poslednym, a pre prekladatelov velmi dolezitym rozdielom, je finan¢na od-
mena. Pri televiznom dabingu je nizsia. V RTVS dostane prekladatel za jednu
minutu prekladu a apravy 4,20 €. V pripade, zZe originalny scenar len prelozi a ne-
upravi dialégy, zo sumy 4,20 €/minata mu prindlezi mensia polovica. Zvy$ok
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ide do vrecka tpravcu. V pripade komerénych televizii je finan¢na odmena cas-
to eSte nizsia (zavisi od audiovizudlneho diela, niekedy je nizsia aj o polovicu)
(Paulinyova, 2020). Ani v pripade prekladu pre kinodabing nie je situdcia velmi
ruzova. Hoci sa ndm nepodarilo zistit presnt finanént odmenu, ide o sumu len
v stovkach eur (Brezovska, 2020). Ked vezmeme do uvahy velké mnozstvo pre-
kladatelskej prace, ¢asovy tlak a nevyhnutnt dostupnost prekladatela pocas celé-
ho procesu, ide 0 naozaj nizku finan¢ni odmenu.

Tabulka 1: Rozdiely medzi televiznym dabingom a kinodabingom

TELEVIZNY DABING KINODABING
vadsinou menej prepracované originalne vadsinou prepracovanejsie, podrobnejsie
scendre originalne scendre
jedna verzia scenara na preklad viac verzii scendra na preklad

preklad ,krats$ie v rukdch®, intenzivna préca | preklad ,dlhsie v rukich’, ndrazovd préca

na preklade seridlov pracuje na preklade pracuje vacsinou
viac prekladatelov jeden prekladatel
len preklad dialogov preklad dialégov a sprievodnych materialov

overovanie problematickych pasazi
v zahrani¢i + doraz na jednotnost prekladu
v jednotlivych krajinach
najbliz$i spolupracovnici:
dabingovy upravca, supervizor dabingového
$tadia, supervizor zahrani¢ného zadévatela

ziadne overovanie problematickych pasazi
oficidlnymi tvorcami

e

najblizéi spolupracovnici:
dabingovy dpravca, dramaturg, produkény

zvyc¢ajne existuje pozicia dramaturga zvycajne absentuje pozicia dramaturga

mensi doraz na synchronizaciu pohybov pier | vd¢si doraz na synchronizaciu pohybov pier

vyber hereckého obsadenia hlavnych postav
prebieha viésinou pred prekladom a podla
poziadaviek zadavatela

vyber hereckého obsadenia hlavnych postav
prebieha vic¢sinou po preklade

technicka a dramaturgicka kontrolna vic$inou jedna findlna technicka kontrola
projekcia (Paulinyova, 2020) v dabingovom $tudiu + priebezné kontroly
schvalovanie len na Slovensku schvalovanie na Slovensku aj v zahrani¢i
niz$ia finan¢nd odmena pre dabingového vyssia finan¢na odmena pre dabingového
prekladatela prekladatela

73



PREKLADATELSKE LISTY 11

2 DABINGOVY PREKLAD ANIMOVANYCH KINOFILMOV

Hlavnym cielom nasho prispevku je opisat proces dabingového prekladu animo-
vanych kinofilmov. Praca dabingového prekladatela kinofilmov je vo viacerych
aspektoch $pecifickd. Cely proces dabingového prekladu animovanych kinofil-
mov preto opiseme v nasledujucich podkapitolach. Ako ukazky nam poslazia
pasaze z animoveného rodinného filmu Paddington, serialu Wolf Hall a animo-
vaného filmu Arthur zachrdni Vianoce.

2.1 Priprava na dabingovy preklad

Tak ako napriklad prekladatel umeleckej literatary, aj dabingovy prekladatel
by sa mal na svoju pracu nalezite pripravit. Samotnej priprave predchadza pra-
covnd ponuka. Mnoho velkych zahrani¢nych zadavatelov ma svoj okruh dabingo-
vych $tudii, s ktorymi pravidelne spolupracuje. V sticasnosti je tato oblast vyrazne
ovplyviovana aj razantnym nastupom on-line platforiem a koronakrizou, ¢o ma
dopad na cely sektor audiovizie (Brezovskd, 2020). Vybrané dabingové stidio ma
tiez svojich stabilnych dabingovych prekladatelov, ktorym pracu pontka (Fifikova,
2020). Ako sme uz spomenuli v predchadzajucej kapitole, stalym prekladatelovym
spolupracovnikom je aj supervizor domaceho dabingového $tudia. Supervizor si
najprv na zaklade jazykovej verzie vyberie prekladatela a nasledne s nim dohodne
termin odovzdania prekladu. Taktiez s nim komunikuje pocas celého procesu pre-
kladu a riesi pripadné prekladatelské problémy (Fifikova, 2020).

Pokial ide o filmové spracovanie literarnej predlohy, prekladatel by si mal kni-
hu aspon prelistovat, idedlne vsak je, ak si ju precita (Paulinyovd, 2020). Takto sa
lahsie zorientuje vo filme. Navyse, ak scenar obsahuje funk¢né mena, Specificka
terminolégiu a pod. a dand literarna predloha je prelozena do slovenciny, prekla-
datel sa nou musi riadit. Priklad tohto postupu sme nasli aj v nami zvolenom ki-
nofilme, kde sa objavila Shakespearova Zimnd rozpravka:

FEMALE TEACHER (HIDDEN) TO PUPILS: 3/100
The winter's Tale contains

Shakespeare’s most famous stage

direction: "Exit, pursued by a ..."

Obrdzok 1: Ukazka textového originalu

Female-teacher:-(M0)-V-,Zimnej-rozpravke"}nijdeme-

Sejkspirov-najslavnejii-reZijny-pokyn:-

+0dchadza,-prenasledovany-[{medvedom...}q

Obrdzok 2: Ukazka preloZeného scenara
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Ak nejde o filmové spracovanie literarnej predlohy, odportca sa, aby si pre-
kladatel zistil ¢o najviac informdcii o obsahu diela, postavach, prostredi a pod.
(Paulinyova, 2020). Velmi délezitym krokom pred prekladom je pozretie si celé-
ho audiovizualneho originalu. Skratka, pre prekladatela je len vyhodou, ak pred
samotnym prekladom ziska o diele ¢o najviac informacii.

2.2.1 Preklad sprievodnych materialov

Prekladu dialdgovej listiny ¢i scenara Casto predchadza preklad réznych sprie-
vodnych materidlov. To, ¢i sa takéto materidly pripravuja a nasledne prekladaju,
z&visi od rozpoétu konkrétneho filmu (Brezovskd, 2020). Cim vyssi je rozpocet,
tym Vvacsi je zaujem zadavatela na tom, aby prekladatel do cielového jazyka pre-
niesol napriklad vietky funkéné mena a pod. Jeden z najdolezitejsich sprievod-
nych materialov je tzv. ,,casting letter”. Tento dokument zvycajne obsahuje kratky
opis filmu, poziadavky na vyber hlasov pre hlavné postavy, zoznam hlavnych
postav, ich charakteristiky a niekolko informacii o hercoch, ktori ich dabuju v po-

vodnom zneni (Paulinyova, 2020).

STEVE CLAUS Hugh Laurie Age: 30-50's
&

PREVIOUS CREDITS:

http:/ /www.imdb.com /fname /nm 0491402 /

Golden Globe and Emmy award winner Hugh Laurie has appeared in
numerous films and TV series, among these are Monsters vs. Aliens,
Stuart Little (film and TV series], Hop, and the long running TV series
House M.D.

CHARACTER DESCRIPTION: Santa's oldest son Steve is the next heir to the Claus rein. He's
extremely qualified for the job, having introduced high-tech efficiency, military-style precision
and the 5-1: a mile wide, invisible ‘sleigh ship”. And the job of Santa is what Steve has dreamt of
all his life; he's even redesigned the Santa suit into something more akin to Armani than Saint
Nick. But Steve might still have a little catching up to do in the ‘heart’ department; in his yearly
mission to ‘festivize’ the world, he refers to children as clients, and his response to a child missed
out is to messenger the item within ‘the window of Christmas’ (five days). Steve may be
unbelievably efficient (essential to an operation as big as Christmas], but there’s still something
alarming about comments like: ‘Christmas isn't a time for emotion. If we all gave into Christmas
spirit, there'd be chaos!’

VOCAL TRAITS: Steve Claus has a mid-ranged voice print with a confident and booming delivery
that fits with his large size. He speaks slowly and deliberately with a cliché hero style voice; he
clearly enjoys hearing himself speak and often has a hint of sarcasm in his voice as he
undoubtedly believes he is the natural leader of Christmas and the rightful next ‘Santa Claus’.
Although his character is "all business” and seems to lack warmth and emotion, he should not be
portrayed as angry or mean. He is very proud of his job and enjoys his work very much. There is
an immaturity or ‘spoiled child” selfish or ‘higher pitched whining’ tone in his voice when things
don't go his way. In the end of the story, he becomes a warm and sharing character, it is critical

Obrdzok 3: Ukazka povodného ,,casting letter
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Dalsi dolezitym dokumentom je tzv. ,key name and phrase grid*, ktory obsa-
huje preklad kluc¢ovych mien, fraz a vysvetlenia prekladatelskych rieseni. Ten-
to dokument sa po prelozeni posiela naspat zadavatelovi, ktory ho musi schvalit
(Paulinyova, 2020).

Tabulka 2: Ukdzka dokumentu key name and phrase grid

TIME ORIGINAL TRANSLATION/
CODE SCRIPT S NOLUE
TRANSLATION
(Referencing “Jingle ~ the sound “jingle bells” are
. making is called “cvengat” in
Bells”) Slovak and “hurry up” in Slovak
ES. ELF #1 Polni skriatkovia, . Y,, P .
o means “Svihnite si”, this word
»CARLOS cvengnite si! is s blend of this two words
CONNOR”: Roznaskovy cas: dve

“cveng-+nite si” and, therefore
perfectly suits to this context
— we changed “eighteen point

01:04:42 | Field elves, jingle! | sekundy na domacnost!
Jingle, jingle! Drop| /Field elves, lets jingle/

time, eighteen ring! Delivery time: two » o«
. one four seconds” to “two
point one four seconds per household » .
seconds per seconds” only, because it would
household! be impossible to pronounce it
' correctly and so quickly
KEY NAMES The character names should be able to stay the same as the

English. If it is necessary to change please explain why in the notes|

Because “Dedo” is a typical
form of addressing grandfather
GrandSanta Dedo Santa in Slovak. And “Father
Christmas” is often translated
into Slovak as “Dedo Mraz”.

Preklad animovaného kinofilmu v sebe zahfna aj preklad réznych paratextov.
Pojem paratext sa do filmového priemyslu preniesol z literatury. Vo svojej knihe
Palimpsestes (1982) ho predstavil Gérard Genette. V skratke ide o vSetky texty,
ktoré sprevadzaju, obklopuju, rozsiruju hlavny text. V ramci filmu ide teda o vset-
ky materialy, ktoré sprevadzajui film. Rozdelujeme ich do dvoch skupin:

a) peritexty - patria sem uvodné a zaverecné titulky, nazov filmu, v pripade

titulkovaného filmu aj titulky, teasery a samotny scendr;

b) epitexty - patria sem filmové plagaty, trailery, propaga¢né klipy, tlacové

spravy a rozhovory, obaly DVD a jeho bonusy (napriklad vystrihnuté scé-
ny) a vsetko, ¢o sa tyka reklamy a propagacie filmu (Matamala, 2011).

Objem materidlov, ktoré sa prekladaju na Slovensku, je rozny. Z prvej skupiny
sa vzdy preklada scendr a nazov filmu. Nazov bud precita dabingovy herec, ale-
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bo sa slovensky preklad zobrazi aj graficky. Nazov preklada distributor, zrejme
po diskusii so zahrani¢nou produkciou. Niekedy sa prekladaju aj kratke uputav-
ky, tzv. ,teasery. Uvodné a zévere¢né titulky sa do slovenciny nezvyknu prekla-
dat, vynimkou je pripadné venovanie a tzv. ,,bloopery®, teda nevydarené scény,
ktoré st niekedy vlozené na koniec filmu (Brezovska, 2020). Specifickd je aj situ-
acia, ked uz pocas tivodnych titulkov prebieha dialdg alebo pocut nahodné zvu-
ky, v takom pripade ich prekladatel musi preniest do cielového jazyka (Matamala,
2011). Z epitextov sa vacsinou prekladaja ,trailery” (dalsi druh upuatavky na pri-
pravujuci sa film) a bonusové scény na DVD. Pokial ide o plagaty (alebo dal-
$ie pripadné propaga¢né materialy), tie zvac¢sa dabingovy prekladatel nepreklada
(Brezovska, 2020).

2.2 Preklad scenara - formalna stranka

Ako sme uz spomenuli, pri preklade scendra pracuje dabingovy prekladatel s dvo-
ma origindlmi, textovym a audiovizualnym. V tejto kapitole sa pokusime opisat
upravu formalnej stranky prave tychto materidlov.

2.2.1 Textovy original

Optimalny text sliziaci ako podklad pre dabing by mal vychadzat zo zvuku stia-
hnutého z definitivnej kdpie a okrem prepisu dialogov by mal obsahovat zmeny
prostredia, atmosféry (zvukové kulisy), vzdy uvadzat, ktorej postave dana replika
patri a pod. (Wallo, 1987, 10).

Textovy origindl sa deli na casti, ich pocet zavisi od poctu tzv. ,reels®, teda cas-
ti filmu alebo kotucov. Podla Encyclopaedia Britannica je nazov ,,reel” pozostatok
z obdobia, ked sa filmy nahravali na kotice navrhnuté tak, aby pojali priblizne
tristo metrov 35-milimetrového filmového pasu.

Na uvodnej strane kazdej ¢asti sa nachadza poradové ¢islo kottca. Na ilustro-
vanie pouzijeme preklad animovaného filmu Paddington od Mirky Brezovske;.
V pripade nasej ukazky je to 1A/1B. Pre prekladatela si podstatné najma infor-
macie o vynechanych, novych ¢i pozmenenych ,,spotoch (teda kratkych casti da-
ného kotuca). Na nasej Gvodnej strane nam zadéavatel oznamuje, Ze zmenené,
nové, vynechané ,,spoty®, upravené narativne titulky a zvukové efekty st zvyraz-
nené ruzovou farbou.

V prelozenej dialogovej listine je potrebné napisat, o ktoru cast filmu ide.
V tomto pripade ide o ,,reel 1.
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REST OF THE WORLD - VERSION 49 "PADDINGTON" Page: 1 of 17
REEL 1AME
ZERD is START MARK
First Frame Action 12+00
[First HARD CUT at 66+09
Second HARD CUT at 70+04

POZNAMKA PRE
Scene No. Spot
Foot. Action/Dialogue No. g PREKLADATELA |a1  suf

ALL FOLLOWING (CHANGED,/NEW/OMITTH) SPOTS ARE HIGHLIGHTED IN "PINK"

CHANGED SPOTS 1/1 MEW SPOTS 1/38A
1/3 1/42A
1/6 1/584

ZMENENE ﬂ%g NOVE SPOTY 1/82A THRU 1/820

SPOTY /3

:,{35 (SPLIT INTO
TS - WO

CHANGES)

1/50 & 1/51
1/53

|

17

1/59

1/73

" 1/78 7
VYNECHANE gBS POZNAMKA PRE
/101
SPOTY "'}lﬁg; PREKLADATELA

MITTED} SPOTS 1/66 ALSD SOME AMENDED NARRATIVE TITLES
1/83 AND SDUND EFFECTS ARE HIGHLIGHTED IN
1/117 PINK

Obrdzok 4: Ukdzka tivodnej strany Casti textového origindlu

Ako mozeme vidiet na dalSom obrazku, zmenené, nové a vynechané ,,spoty”,
upravené narativne titulky a zvukové efekty st na dal$ich stranach scendra naozaj
vyznacené ruzovou farbou. Jednotlivé strany originalneho scendra su rozdelené
na dva stlpce: vlavo sa nachiadza meno postavy, ktorej replika patri, konkrétna re-
plika a skratka, ktora oznacuje, ¢i je postava napriklad v obraze alebo mimo ob-
razu. V pravom stipci sa nachadza poradové ¢&islo ,,spotu® a zvukové efekty (&i uz
ide o sposob prehovoru postav alebo zvuky v pozadi).

TAXI DOOR: CLOSES
MARY (0.5.) TO HENRY: 2/53A
parling, have you got your keys?
DIALOGUE OMLTTED 2/54

FX: TAXI

RAIN: CONTINUES

JONATHAN (0.S.) TO PADDINGTON: 2/55
Ccome on, Paddington.

DIALOGUE OMLTTED 2/56
FX: FOOTSTEPS
PADDINGTON: MUTTERS

PADDINGTON TO FAMILY: 2/57

Ahh. oh, yes.//(CHUCKLES) oh, but

this, this is wonderful!

PADDINGTON TO FAMILY: 2/58

Do you know, I was actually beginning

to think nobody would give me a home,
but this.

Obrdzok 5: Ukdzka textového origindlu
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Scendr, ktory ukazujeme v tomto prispevku, je vypracovany naozaj podrobne.
Okrem uz spomenutych nélezitosti obsahuje aj mnoho vysvetliviek, ktoré prekla-
datelke v pripade neistoty preklad velmi ulah¢ili. V nasledujicej ukazke mame
napriklad vysvetlené tieto vety: ,,What sort of route do//you call that?* a ,,Cheer up,
mate. Might never happen.“ Vysvetlivky k tymto vetam zneju nasledovne:

Prva veta: Naznacuje, Ze Joe nesiel k Brownovcom domov najkratsou cestou.
Druha veta: Naznacuje, Ze Henry je namrzeny.

HENRY (BACK TO CAMERA) TD JODE: 2/50
what sort of route do//you call that?
(IMPLIES JOE HAS NOT TAKEN THE
SHORTEST/MOST DIRECT ROUTE HOME)

JOE TO HENRY: 2/51
well, young bear said it was his

first time in London. I thought 1'd

show him the sights. Should have

charged more!

HENRY (0.5.) TO JOE: 2/52
kKeep the change.

J0E (0.5.) TO HENRY: 2/53
Cheer up, mate. Might never happen.
(IMPLIES HENRY IS MISERABLE)

Obrdzok 6: Ukdzka textového origindlu

2.2.2 Prelozeny scenar

Prelozeny scendr by sa mal zacinat titulnou stranou, ktora by mala obsahovat:
originalny nazov audiovizualneho diela, prelozeny nazov audiovizualneho diela,
meno prekladatela a kontakt nainho (Paulinyova, 2020). Ako ukazku sme pouzili
titulnu stranu prelozeného scenara k serialu Wolf Hall:

WOLF HALL

501e01: Trik s tromi kartami
Wolf tall: Three Gard. Trick.

Preklad a dialégy: Lucia Baylinyoyé-Kozskova (0900¢ s00x so0¢)

Obrdzok 7: Ukdzka titulnej strany preloZeného scendra
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Jednotlivé strany prelozeného scendra by mali byt rozdelené na dva alebo tri
stlpce (v nasom pripade st dva). Lavy stlpec obsahuje ¢asové kédy, ktoré sa pri
hranych filmoch vkladaju na zaciatok kazdej novej scény (Paulinyova, 2020), po-
pis prostredia — exteriér alebo interiér (zvyknu sa pouzivat aj skratky INT a EXT)
alebo akékolvek iné $pecifické prostredie — a meno postavy, ktorej dana replika
patri. Pravy stlpec obsahuje:

— prehovory postav a skratky oznacujuce ich postavenie voci obrazu (VO -
v obraze, MO - mimo obrazu a pod.);

— zvukové efekty postav a zvuky v pozadi (napr. vzdychy, smiech, kasel'a pod.);

— prekladatelské znacky;

— alternativne prekladatelské riesenia;

— titulky.
(exteriér)
(08:01) (talianske vykriky) (grig)
Paddinagton: (vVO) (vzdychy)
Aunt Lucy: (V0O) Neukazuj sa, kym nebude3 v Londyne.
Paddington: (VO) Ty.. nejdes so mnou?
Aunt Lucy: (VO) (vzdychy)..Som prili§ starda a unavena na
taka dalekua cestu.
Obrdzok 8: Ukazka prelozeného scenara
Henry: {(VO) Ale ty nebudes astronaut!
Mary: (VO) Mézes byt, &im chces- chrastik.
Henry: (VO) Och.. Nebezpetenstvo. [alt. Dotieravec.)
Obrdzok 9: Ukazka prelozeného scenara
(exteriér)
02:34 (titulok) Po mnohych rokoch|

Obrdzok 10: Ukdzka preloZeného scendra
Castou poziadavkou na prekladatela je aj vytvorenie zoznamu vsetkych pos-

tav, ktory sa vklada bud na zaciatok, alebo koniec prelozeného scendra. Preklada-
tel by mal v prelozenom scenari pouzivat bezpatkové pismo vo velkosti 13 - 14,
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riadkovanie 1,5, mal by vlozit ¢islovanie stran a hlavicku obsahujicu nazov audi-
ovizudlneho diela a poradové ¢islo ,,reelu® (Paulinyovd, 2020).

2.2.2.1 Skratky a znacky

Pri preklade scendra vyuziva dabingovy prekladatel mnoho skratiek a zna-
¢iek. Ide najmai o nasledovné:

Tabulka 3: Skratky, ktoré sa pouzivajii pri preklade scendra (Paulinyovd, 2020)

SKRATKA VYZNAM SKRATKY
VO v obraze
MO mimo obrazu
ch chrbtom ku kamere
VMO prechod z mimo obrazu na obraz
INT interiér
EXT exteriér
TV hovoriaceho poéut v TV
tel hovoriaceho pocut cez telefon
repr hovoriaceho pocut cez reproduktor
mik hovoriaci hovori do mikrofénu
do toho postava skoci do reci inej postave

Tabulka 4: Znacky, ktoré sa pouzivajii pri preklade scendra
ZNACKA VYZNAM ZNACKY
kratka pauza

stredne dlhd pauza

dlha pauza

Skratiek a znaciek je vSak viac, my sme poukazali len na tie, ktoré sa pouziva-
ju najcastejsie a su bezne zauzivané. Kazdy prekladatel si v§ak vacsinou vytvori
aj svoje vlastné (Paulinyovd, 2020). Skratky sa zvycajne vkladaju do zatvorky do
pravého stlpca, pred prehovor postavy:

Montgomery: (VO) To je- dalekohlad. Em- po starom-

otcovi.

Obrdzok 11: Ukdzka preloZeného scendra
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Znacky sa vkladaju presne na miesto, pre ktoré maju platit, pretoze ide o pau-
zy, ktoré dabingovému hercovi naznacia, na aky dlhy ¢as sa ma odmlcat. Vy-
tvaraju akuasi schému, podla ktorej by mal herec aj bez obrazovej zlozky vediet
prelozeny a upraveny text precitat tak, aby ,,pasoval na usta“ (Paulinyova, 2020).

Aunt Lucy: (VO) Jedného dina- Pastuzo...

Paddington: (VO) Preto by sme niekam chodili, ked Zijeme
na (tom) najlepSom mieste na svete?
(pazvuk) .. (krik)

Obrdzok 12: Ukdzka preloZeného scendra
2.2.2.2 Casové kédy

Ako sme uz spomenuli, lavy stlpec prelozeného scendra obsahuje ¢asové kody,
ktoré sa v pripade hranych filmov vkladajti na zadiatok kazdej novej scény. Ca-
sovy kod sa véak moze objavit aj v pravom stlpci, a to v pripade, ak dlhsie nepre-
hovorila ziadna z postav. Tieto kddy slizia na lahsiu orientaciu v preloZzenom
scenari, pomahajli najma rezisérovi a hercom. Na obraze sa oznacuji znackou
TCR (,time code reader) a ¢islami: pocet hodin, minut, sekind a snimok (Pau-
linyova, 2020). V nami zvolenom prelozenom scendri obsahuju casové kddy len
minutu a sekundu (tento spdsob sa vyskytuje castejsie):

03:23 (ndapis) Pes musi byt na rukach

Obrdzok 13: Ukdzka preloZeného scendra

2.3 Preklad scenara - obsahova stranka

Tak, ako je to aj pri inych typoch prekladu, ani pri dabingovom preklade by pre-
kladatel nemal nahradzat slovo slovom, teda tvorit doslovny preklad. Prave na-
opak. Ulohou dabingového prekladatela je nahrddzat vyznam vyznamom,
myslienku myslienkou: ,, Prikaz prekladat nie slovo za slovom, ale obsah a zmysel
origindlu je v pripade prekladu dabingu obzvldst kategoricky“ (Makarian, 2005, s.
63). Aj pri dabingovom preklade sa uplatnuju tri fazy prekladu podla Jitiho Levé-
ho (1983): pochopenie predlohy, interpretacia predlohy a prestylizovanie pred-
lohy. Ulohou prekladatela je vytvorit vyznamovo presny, prirodzeny a adekvatny
preklad: prirodzeny, ktory bude posobit Zivo a nerusivo; adekvatny, ktory u diva-
ka v cielovej kulture vyvola rovnaky dojem ako u divédka vo vychodiskovej kul-
ture; vyznamovo presny, ktory presne vystihne myslienku originalu. Vyznamova
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presnost je nesmierne dolezita aj z iného dovodu. Ak dabingovy prekladatel ne-
vykonava aj dabingovy upravu, preklad dalej putuje do ruk dabingového tprav-
cu, ktory nemusi vychodiskovy jazyk poznat. Ak prekladatel nedodrzi kritérium
vyznamovej presnosti, lahko sa modze stat, Ze sa findlne jazykové znenie vzdiali
od originalneho (Paulinyova, 2020). Ako piSe Jan Ferencik (1982. s. 69), vyzna-
mova presnost (J. Ferenc¢ik pouziva spojenie vyznamova vernost) ,je zdkladom,
na ktorom sa buduje preklad ako umelecké dielo. Prekladatel by sa mal drzat nie-
kolkych zasad (Makarian, 2005):
— dokonale zinterpretovat originalne audiovizudlne dielo a jeho zmysel;
— rozpoznat jazykové prostriedky vyuzité v originalnom audiovizualnom die-
le a pokausit sa ich preniest aj do prekladu;
— pochopit charakter postav a vztahy medzi postavami a preniest ich aj do
prekladu;
— tvorit plynulé, prirodzené, vyznamovo presné dialogy;
— vyhybat sa krkolomnym konstrukcidm, zhlukom spoluhlasok ¢i tazko vy-
slovitelnych slov;
— dodrziavat rytmus, kadenciu a frazovanie originalu.

Pri kazdom preklade je dalej velmi dolezita logickd nadvaznost a inak tomu
nie je ani pri dabingovom preklade. Je potrebné dbat na spravnu poziciu témy
a rémy, teda Casti vypovede, ktora je uz znama, a ¢asti vypovede obsahujicej no-
vu informaciu. Prekladatel by sa nemal nechat zviest syntaxou vychodiskového
jazyka a len ju jednoducho ,,skopirovat® do cielového jazyka. Ako priklad pouzi-
jeme nasledujucu ukazku:

MR GRUBER (0.S5.) TO ALL: 3/118
and it gave me a chance to look at

his hat.//(T0 PADDINGTON) You see,

this is no ordinary hat.

Obrdzok 14: Ukdzka origindlneho scendra

Mr Gruber: (M0O) A mal som £as presriet si tvoj klobuk..

{VO) PretoZe ten klobuk nie je obySajny.

Obrdzok 15: Ukdzka preloZeného scendra

Ak by sa prekladatelka nechala ,,zhypnotizovat® originalom, veta by znela tak-
to: ,,A mal som cas presriet si tvoj klobtik. PretoZe to nie je oby$ajny klobuk.“ Si-
tuaciu vsak vyriesila spravne, na koniec vety neumiestnila tému (,,klobiik®), ale
rému (,,nie je obycajny®), ¢im zachovala logickost vypovede. Malti zmenu stvisia-
cu s logickostou vypovede by sme navrhovali v nasledujucej ukazke:
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AUNT LUCY TO UNCLE PASTUZO: 1/40
we must remember to//take him a jar

when we go to London.

(—- JAR: 1IMPLIES A JAR OF MARMALADE)

YOUNG BEAR TO AUNT LUCY: 1/41
London? (GROANS)

Obrdzok 16: Ukdzka origindlneho scendra

Aunt Lucy: {MO)}{vO0) AZ péjdeme do Londyna, musime mu

vziaf aspoi flasku.

Paddington: {VO) Londyn? (pazvuky)

Obrdzok 17: Ukdzka preloZeného scendra

Nejde o zavaznu chybu, av§ak myslime si, ze Paddington by mal na vetu svojej
tety Lucy reagovat: ,,Do Londyna?“ Vzhladom k replike Lucy znie takto jeho vy-
poved prirodzenejsie, spontannejsie a logickejsie. Je vSéak mozné, ze prekladatel-
ka tito moznost nezvolila pre ¢asové obmedzenie.

Dobry prekladatel by sa mal ststredit aj na charaktery jednotlivych postav
a preniest ich ¢rty aj do prekladu. V audiovizudlnom preklade mu k tomu okrem
textového originalu dopomaha aj original audiovizualny. V tom md audiovizu-
alny prekladatel jednozna¢nt vyhodu oproti prekladatelom napriklad umelec-
kej literatury. Jednotlivé repliky nesmie prekladat rovnakym sposobom. Musi
pouzivat rozne vrstvy narodného jazyka, mnoho synonym a pod. Desatro¢ny
chlapec nemoze rozpravat ako dospely muz, aristokrat ako bezny ¢lovek. Do
uvahy musi brat vela faktorov, napriklad povod postavy, jej zazemie, pracu, ro-
dinu a pod.

2.3.1 Uvadzanie alternativy

V préci sme uz spomenuli, Ze pravy stlpec prelozeného scendra obsahuje okrem
iného aj mozné alternativy. To, ¢o pri inych typoch prekladu neprichadza do uva-
hy, je pri dabingovom preklade niekedy nutné, najma ak ide o preklad realii ¢i
slovnych hraciek. Alternativy sa uvddzaju aj pre potreby hercov — vyberu si re-
pliku, ktora sa im lahsie vyslovuje alebo je pre nich prirodzenejsia. Pri uvadzani
alternativ sa berie do tvahy aj cielova skupina (Paulinyova, 2020). V nasom pri-
pade su cielovou skupinou divaci priblizne do 12 rokov, preto sa v nasledujtcej
ukazke preniesla do filmu prvd moznost, nie alternativa:
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14:35 {ndpis na dverdch) Riaditefka pre preparovanie

{alt. Riaditelka pre taxidermiu)

Obrdzok 18: Ukdzka preloZeného scendra

2.3.2 Foneticky prepis cudzich nazvov a mien

Dolezitou ulohou dabingového prekladatela je foneticky prepis cudzich nazvov
a mien. Dévod je velmi jednoduchy. Nie vsetci herci a reziséri rozumeju vycho-
diskovému jazyku a mohli by tieto cudzie vlastné mena precitat rozne (Pauliny-
ova, 2020). Aby sa zachovala jednotnost vyslovnosti, dabingovy prekladatel vzdy
pise cudzie vlastné mena foneticky.

Montgomery: -» (VO)-Zbohom,-Lusy..-Zbohom,-Pastuzo..-A%Z-

pridete-do-Londyna..-dockate-sa-tam-

srdecného-privitania.-|

Obrdzok 19: Ukdzka preloZeného scendra

Henry: - (VvO)-Dzonatan--to-stacilo.

Obrdzok 20: Ukdzka preloZeného scendra

2.3.3 Prepis cisel

Ciselné udaje sa v preklade uvadzajt foneticky len zriedka. Je potrebné uvé-
dzat ich tak, aby boli [ahko ¢itatelné. Slovom sa uvadzaju, len ak hrozi, Ze by ich
herec mohol precitat nespravne (Paulinyova, 2017). V nami pouzitom scendri
sme narazili len na jeden ¢iselny udaj, a ten je uvedeny slovne:

M.-hlas-2: -+ (MO0)-(10:17)-Dobre.-Cé-dvadsat-osem.-
Vykladajte. .

Obrdzok 21: Ukdzka preloZeného scendra

2.3.4 Prepis titulkov
Dabingovy prekladatel nepreklada len hovorené slovo. Do prekladu musi

zahrnut aj vSetky titulky a ndzvy, ktoré sa objavia v audiovizualnom originali.
V procese tvorby nového jazykového znenia sa potom rozhodne, ktoré titulky sa
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vo finalnej verzii ponechaju a ktoré nie. Titulky a nazvy bud precita dabingovy
herec alebo sa zobrazia graficky (Brezovska, 2020). V naSom pripade ich precital
dabingovy herec, kedZe cielovou skupinou st deti, ktoré este nemusia vediet ¢itat.

04:17 {ndpis) Sirotinec
(interiér)
Henry: {VO) Nie, nie, nie. Do sirotinca nie. Bude to

skir, em- dstav pre mladych jedincov- ktoryck

. rodicia.. bohuZiall.. odisli.

04:31 Ustav pre mladych jedincov, ktorych rodicia

bohuzZial odisli

Obrdzok 22: Ukazka preloZeného scenara

V druhom vyznac¢enom pripade chyba este dodatok ,,(napis)*

2.3.5 Poznamky prekladatela

Dabingovy prekladatel moze do prekladu zahrntt aj tzv. poznamku prekladatela.
Vyuziva sa najmé v pripade redlii alebo slovnych hraciek, pre ktoré v slovenskom
jazyku neexistuje vhodna alternativa a problém sa neda vyriesit ani prostrednic-
tvom opisu. Funguje ako vysvetlivka (Paulinyovd, 2020). Ako ukazku opat pouzi-
jeme vysvetlivku k prelozenému scendru serialu Wolf Hall:

Poznamka prekladatel’a k latincine:

Prepis resSpektuje slovensky systém grafém a hlasok, teda /c/= [c],
LCity". DlIhy vokal ma horizontalnu ciarku. Prizvuky su dorazoveé,
vyznadéil som ich v kazdom slove slovenskym ,,diZfiom™. Ak je niekde
diarka a zaroven dizern, tak vok&al je dlhy a jeho slabika je
zaroven s prizvukom. (Toto plati aj pre gr.)

SuU to oznamovacie vety, takze intonacia je rovnaka ako v slovencine.
Zdvojenia v illum a v errans sa Citaju podobne ako nase kamenny.

Herec by si mal dat pozor na to, Ze na rozdiel od slovenciny, ktora
prizvukuje zaciatok slova, je prizvuk v lat. a gr. pohyblivy. Ak teda
pripada na ini nez na prvu slabiku, mal by venovat pozornost tomu,
aby doraznejSie vyslovil slabiku, ktord som vyznacil, a nie intuitivhe
prva.

Obrdzok 23: Ukdzka pozndmky prekladatela
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2.3.6 Zachovanie jednotnosti Stylu

Aj pri audiovizualnom preklade je ddlezité snazit sa o zachovanie $tylu povod-
ného diela, resp. ¢o najviac sa k nemu priblizit. Ulohou prekladatela je spravnou
volbou jazykovych prostriedkov vystihnut charakter postavy a prostredia. Da-
bingovy prekladatel ma v tomto pripade vyhodu. Ako pise Jan Vilikovsky (1984,
s. 119), pri rozhodovani sa pre spravny ekvivalent ,nestaci poznat kontext - pre-
kladatel si musi aj predstavit situdciu®. Kedze dabingovy prekladatel danu situaciu
vidi vdaka pritomnosti obrazovej zlozky, rozhodovanie sa pre spravny ekvivalent
je jednoduchsie. Okrem toho by si mal vzdy overovat fakty. Zvoleny styl by mal
nésledne dodrziavat v celom preklade.

2.3.7 Preklad kultarnych realii

V audiovizudlnom preklade sa ¢asto stretdvame aj s kultirnymi redliami. Ako ich
prekladat? Musime si uvedomit, Ze prekladatel je ,, sprostredkovatelom medzi jazy-
kovymi a kultirnymi spolocenstvami, preto musi pri preklade realii zvolit sprav-
ny postup (Raksanyiova, 2005, s. 9). Tak, ako je to pri umeleckom preklade, aj
pri preklade dabingovom ostane text prekladového diela spity s krajinou svoj-
ho vzniku aj napriek zmenam, ktoré v nom prekladatel urobi (Vilikovsky 1984).
V pripade audiovizudlneho prekladu tuto vlastnost prelozeného textu umocnuje
pritomnost obrazovej a zvukovej zlozky (Paulinyova, 2020). Znamend to, Ze tie-
to zlozky nevyhnutne prenasaju do cielovej kultiry cudzie prvky. Preto sa v da-
bingovom preklade vacsinou nevyuziva postup naturalizacie, teda nahradenia
cudzich prvkov prvkami domécimi (Paulinyova, 2020). Ak je vsak tento postup
mozny, niikaju sa nam nasledovné tri moznosti:

— kultdrna referencia vo vychodiskovom jazyku je konkrétna, ale preklada-
tel ju v cielovom jazyku nahradi véeobecnym pomenovanim, pouzije hype-
ronymum;

— kultdrna referencia vo vychodiskovom jazyku je véeobecna, ale prekladatel
ju v cielovom jazyku nahradi konkrétnym pomenovanim;

— vyber ekvivalentu v cielovom jazyku, ktory je na rovnakej vyznamovej urov-
ni, ako pomenovanie vo vychodiskovom jazyku (Splhové, 2017,s.119 - 120).

V dabingovom preklade sa v§ak pouzivaju najma tieto postupy:

— exotizacia: cudzie prvky prevazuju nad domacimi prvkami;
— kreolizacia: domace a cudzie prvky su v rovnovahe.
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V nami zvolenom kinofilme sa vela realii nevyskytlo. Okrem ukazok v prak-
tickej ¢asti sme vSak narazili eSte na jednu. Prekladatelka v tomto pripade vyuzi-
la postup exotizacie. Spojenie ,,Charlie Delta“ je v originalnom scenari vysvetlené
ako policajny kdd. Znamena, Ze policajti si maju zapnut policajné svetld a sirénu.

POLICEMAN 1 TO POLICEMAN 2Z: 3/95
D'yvou want a biscuit?

POLICEMAN 1 (INTO RADIO): 3/96
Charlie pelta. officer in distress.

Urgent assistance//required. (TO
POLICEMAN 2) Go, g0, gO.

(CHARLIE DELTA: POLICE CALL SIGN)

Obrdzok 24: Ukdzka textového origindlu

oliceman-1: = (V0)-Chce3-keks?..--Carly-Delta.-Kolega--md-
problémy.-{alt.-Kolega-veproblémoch.}-
Potrebujeme--posily.-(MO)-Pod, -pod,-pod.q

Obrdzok 25: Ukdzka preloZeného scendra

Prekladatelka tento vyraz ponechala v pé6vodnom zneni. My by sme sa vSak
v tomto pripade priklonili k naturalizacii, pretoze detski divaci (a zrejme ani do-
speli) vyrazu nerozumeju. Nahradili by sme ho napriklad spojenim ,,zapnut siré-
ny*, kedze obrazova ani zvukova zlozka tomu nebrania.

3 ANALYZA PREKLADATELSKYCH RIESENI

V tejto Casti vyskumu sa budeme podrobnejsie venovat niekolkym, z hladiska
prekladu zaujimavym, prekladatelskym rieSeniam dabingovej prekladatelky Mir-
ky Brezovskej, ktora pracovala na dabingovom preklade animovaného filmu Pad-
dington.

3.1 Realie

Preklad redlii v audiovizualnych dielach je mnohokrat zlozity a vyzaduje si velku
davku kreativity. Nevyhneme sa im ani vo vybranom animovanom filme. Nebo-
lo ich vela, ale uvedieme aspon par prikladov, aby sme ukazali, ako sa s redliami
v audiovizualnych dielach pracuje.

88



Julia Mackovova

Tabulka 5: Preklad redlii

ORIGINAL PREKLAD VLASTNE RIESENIE
C: T},ns is Lon,clon. C: TO,]e Londyn. Odtial C: To je Londyn. Odtial pochddzam,
Thats where I'm from. | pochadzam. L: Londyn
L: London. L: Londyn. ) v

C: Boze moj! Teraz skus Saso vesia

. - Boy Ail 5
C: Good Lord. Now try | C: Boze mgj! Teraz skus osutku/Nabuchodonozor.

Stratford-upon-Avon. | Popokatepetl.

V uvedenej ukazke cestovatel zisti, ze medvede dokazu hovorit. Chce teda vy-
skusat, ¢i vedia povedat aj zlozitejsie a krkolomnejsie slovo.

Prekladatelka zvolila naozaj vyborné riesenie. ,,Popokatepetl’, znama mexicka
sopka, je oblubenym slovenskym jazykolamom a poznajt ju aj deti vdaka kratke-
mu pribehu Daniela Heviera. Tento ekvivalent je funkénym a adekvatnym pre-
kladatelskym rieSenim. V zatvorke prekladatelka uviedla aj alternativu ,,Str¢ prst
skrz krk®. Myslime si v8ak, ze prvé rieSenie je adekvatnejsie, kedze aj ,,Stradford-
upon-Avon', aj ,, Popokatepetl, st geonyma, teda pomenuvaju geografické objekty
na Zemi. V trefom stipci sme navrhli ete dve vlastné riesenia, ale ani jedno z nich
neobsahuje geonymum. Preto za vhodnejsie povazujeme rieSenie prekladatelky.

Tabulka 6: Preklad redlii

ORIGINAL PREKLAD VLASTNE RIESENIE
H: It’s locked from the other |H: Je to uzavreté z druhej H: Je to uzavreté z druhej
side. strany. strany.
J: Leave it to me. J: To zvladnem. J: To zvladnem.
H: What use is my old H: Na¢o mas Mladého H: Nac¢o mas chemicky set/
chemistry set? chemika? chemicku sadu pre deti?

Brownovci pridu Paddingtona zachranit z laboratéria cestovatelovej dcéry,
ktora ho chce vypchat. Vybert sa do muzea kanalmi. Vchod do muzea je vsak za-
mknuty a Jonathan, zdatny v chémii, sa ponukne, ze ho odpali.

V tejto casti prekladatelka nahradila véeobecné pomenovanie konkrétnym. Vlo-
zila sem hracku, s ktorou sa hravali generacie deti — ,,Mladého chemika“ Navrhli
sme aj vlastné, vSeobecnejsie riesenie, ale rieSenie prekladatelky je naozaj napadité.

3.2 Viastné mena

Vlastné mena v umeleckom preklade (s ktorym ma audiovizualny preklad viace-
ro podobnych ¢ft) mozeme a nemusime prekladat. Prekladame ich v pripade, ak
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st funkéné a maju, v naSom pripade divakovi, prezradit nieco viac o postave, jej
charaktere, minulosti a pod. Ak funkéné nie s, mozeme ich ponechat v povod-
nom tvare. V animovanom filme Paddington najdeme tri funk¢né mena:

Tabulka 7: Funkéné mend

ORIGINAL PREKLAD

Paddington Pedington
Honeypot Medulka

Fierce Eagle Chrabry orol

Hoci meno hlavnej postavy ,,Paddington® ostalo rovnakeé aj v preklade (ak ne-
berieme do uvahy foneticky prepis, ktory sa pri cudzich slovach v prelozenych
scenaroch pouziva), povazujeme ho za funkéné meno. Medvedik totiz dostal me-
no po vlakovej stanici Paddington v Londyne, kde ho Brownovci nasli. Ani vy-
ber tejto stanice vSak nebol nahodny. Autor pribehov o Paddingtonovi, Michael
Bond, vybral tato stanicu pre svoje spomienky z detstva. Pocas druhej svetovej
vojny sledoval, ako na tato stanicu prichadzaju tisicky deti, najma zidovskych,
ktoré sem poslali rodi¢ia z Nemecka, Rakuska, Ceskoslovenska a Polska. Tieto
transporty sa stali zname ako ,,Kindertransport* (Friedman, 2017). Je samozrej-
mé, ze detski divaci tieto stvislosti pre svoj vek este nepochopia, ale, opdt, mozu
zaujat dospelych divakov.

V origindlnom scendri sa nachadzali len dve vlastné mend, pri ktorych mu-
sela prekladatelka zapojit svoju fantdziu a kreativitu. Obidve prezyvky vo filme
vymyslel pan Curry, sused Brownovcov, ktory neznasa hluk, zmétok a pod. Pri-
chod Paddingtona do Windsorskych zahrad ho teda nepotesi a rozhodne sa po-
moct cestovatelovej dcére, Milicent Clydeovej, Paddingtona dostat. Mylne sa
vSak domnieva, ze Milicent posle Paddingtona spét do Peru, o jej plane vypchat
ho ni¢ netusi. Prezyvka ,, Honeypot“ patri prave Milicent. Panu Currymu sa Mili-
cent hned na prvy pohlad zapaci, dokonca ju pozve aj na veceru. Prezyvka je zlo-
zend z dvoch anglickych slov - ,honey, teda med, a ,,pot“, pohar alebo hrniec.
Vyraz ,honeypot“ sme si vyhladali aj ako celok. Podla slovnika Mariam-Webster
toto slovo pomentva niekoho, kto je velmi atraktivny a ziaduci, ¢o v naSom pri-
pade Milicent pre pana Curryho naozaj je. Prekladatelka vytvorila slovensky ek-
vivalent ,Medulka® Rie$enie v nas naozaj evokuje osobu, ktortt mame velmi radi,
mohli by sme povedat, ze je roztomild, sladka. Myslime si vSak, Ze este efektnej-
$im riesenim by bolo pouzitie uz dobre zndmeho dievc¢enského mena z piesne,
ktort napisal Kamil Peteraj — Medulienka. Aj pre Pala Hammela, ktory piesen
spieva, je Medulienka dievca, po ktorom velmi tuzi a ktoré miluje. Navyse, ked
pan Curry toto meno vyslovuje, nehovori priamo do kamery, a preto neprekaza
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ani odli$na dizka. Myslime si teda, ze pouzitie tohto, uz notoricky znameho, me-
na by mohlo byt alternativnym riesenim.

Prezyvku ,, Fierce eagle® si zase pan Curry vymyslel saim pre seba. Tato prezyv-
ka sa opit sklada z dvoch slov - ,fierce®, ¢o znamena divoky, kruty, nelatostny,
podla slovnika Mariam- Webster nasilne nepriatelsky, agresivny, urceny na zabija-
nie, nesmierne rozculeny a pod., a ,,eagle, ¢o zase znamena ,,orol“. Prekladatelka
sa rozhodla pouzit pridavné meno ,,chrabry*, hoci toto sa vo vyznamoch slove-
sa »fierce“ nenachadza. Mohli by sme v8ak pouzit aj pridavné meno ,,divoky* ale-
bo ,,zarivy“. Cielom tejto prezyvky je zniet ironicky, kedze pan Curry nie je ani
chrabry, ani divoky, ani zdrivy. Je to typicky starsi pan, ktorého jedinym snom
je byvat na tichej ulici a v snahe zapdsobit na Milicent Clydeovu si vymysli tuto
prezyvku. Vsetky tri pridavné mena znejui s ohladom na pana Curryho ironicky,
a teda k rieSeniu prekladatelky by sme mohli pripojit nase alternativy.

ZAVER

Cielom nasho prispevku bolo priblizit rozdiely medzi televiznym dabingom a ki-
nodabingom, proces tvorby dabingového prekladu animovanych audiovizual-
nych diel a originalne prekladatelské riesenia dabingovej prekladatelky Mirky
Brezovskej. K splneniu prvého a druhého ciela ndim pomadhali r6zne dostup-
né knizné publikacie a vedecké ¢lanky, najmé vSak publikacia Lucie Paulinyo-
vej Z papiera na obraz: proces tvorby audiovizudlneho prekladu (2017), ktora ndm
poskytla hlboky nahlad do sveta audiovizudlneho prekladu, a publikacia Gre-
gora Makariana Dabing - tedria, realizdcia, zvukové majstrovstvo (2005). Nové
poznatky sme ziskali aj vdaka rozhovorom a e-mailovej komunikacii s odbor-
nikmi, ktori v tejto oblasti pracuju — dabingovou prekladatelkou Mirkou Bre-
zovskou, dabingovou prekladatelkou Luciou Paulinyovou a supervizorkou Evou
Fifikovou. Druhy ciel sme dokazali splnit aj vdaka originalnemu a prelozenému
scenaru k animovanému filmu Paddington, animovanému filmu Arthur zachrdni
Vianoce a serialu Wolf Hall. Nasim prispevkom sme sa pokdsili vniest svetlo do
zatial mélo prebadaného sveta dabingovych prekladatelov. Verime, Ze vzbudi za-
ujem u kolegov, ktori sa rozhodnu preniknut do tejto stéry prekladu este hlbsie.
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RESUME

The article deals with dubbing translation of animated audiovisual works intended for
cinema. The objective is to describe the particularities of the translation of audiovisual
works for cinema and to describe the work of a dubbing translator of cinematographic
films using practical demonstrations. In the second part of the article, the author uses the
Slovak translation of the movie Paddington, analyses the selected translation solutions of
Mirka Brezovska who translated the movie, and, in some cases, proposes also her own.
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PREHLAD NAJDOLEZITEJSICH ZISTENI
Z PRIESKUMU O VPLYVE PANDEMIE COVID-19 NA
DIDAKTIKU KONZEKUTIVNEHO TLMOCENIA

Erika Skalova

Erika Skdlovd je absolventkou bakaldrskeho stupnia studijného odboru filolégia so zamera-
nim na prekladatelstvo a tlmocnictvo na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bra-
tislave. Vo svojej bakaldrskej prdci sa venovala dopadu distancného vzdeldvania na vyucbu
konzekutivneho timocenia. Bakaldrske studium dokonéila v programe anglicky jazyk a kul-
tura a Spanielsky jazyk a kultiira. Momentdlne pokracuje v stidiu na bakaldrskom stupni
v odbore psycholdgia.

uvobD

Uz to budt dva roky, ¢o svet zasiahla pandémia COVID-19. Zivot pocas pandé-
mie je $pecificky najmd mnozZstvom resdtriktivnych opatrent, ktoré vlady na celom
svete zaviedli v snahe spomalit Sirenie koronavirusu SARS-CoV-2. Jednym z ta-
kych opatreni na Slovensku bolo aj plo$né zatvéranie $kol. Skoly st totiz miesta-
mi s vysokou koncentraciou ludi na malom priestore, pricom k vysokym $koldm
je potrebné zahrnut aj $tudentské internaty, v ktorych sa pocet ubytovanych rata
na stovky az tisice. Takéto miesta sa teda velmi rychlo mohli stat nebezpe¢nymi
ohniskami nakazy. Kedze vysoké skoly ostali zatvorené od marca 2020 prakticky
az do septembra 2021, muselo sa vyuc¢ovanie presunut do online priestoru. V re-
akcii na tuto skutoc¢nost vznikla nasa bakalarska praca, ktora sa zaoberala porov-
nanim prezencnej a diStancnej vyucby a tym, ako na nové podmienky zareagovali
vyucujuci a Studenti odboru filolégia so zameranim na prekladatelstvo a tlmoc-
nictvo. Bakaldrska praca je zamerana konkrétne na pocity ucitelov a studentov
konzekutivneho tlmocenia. V kratkom prispevku sme sa rozhodli zhrnut najdo-
lezitejsie zistenia opisané v praci na zaklade odpovedi z dvoch dotaznikov. V pr-
vej kapitole sa v kratkosti venujeme distanénému vzdelavaniu, ostatné teoretické
zaklady, z ktorych sme vychdadzali, st uvedené v bakalarskej praci. Nosna cast
prispevku rozobera prave prakticku cast prace.
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1 NIEKOLKO SLOV O DISTANCNOM VZDELAVANI

Pojem distan¢né vzdelavanie existoval davno pred pandémiou COVID-19. Do-
vtedajsie definicie vS§ak pod pojmom diStan¢né vzdelavanie oznacovali nieco iné,
nez je aktualna podoba vyucby na vysokych skolach. Eurépska komisia naprik-
lad definuje distan¢né vzdelavanie v Memorande o otvorenom distancnom vzde-
lavani v Eurépskom spolocenstve takto: ,,Distancné vzdeldvanie je definované ako
akdkolvek forma studia, kde student nie je pod stalym ¢i bezprostrednym dozorom
ucitelov, ale Cerpd z planov, vedenia a konzultdcii vzdeldvacej institiicie. Distanc-
né vzdeldvanie je z velkej casti tvorené samostidiom, preto velmi zdlezi na kvalite
didaktického obsahu podkladov pre stidium, pricom musi nahrddzat interaktivi-
tu medzi Studentom a ucitelom, ktord je pritomnd pri prezencnej vyucbe. Samos-
tudium podporuje ucitel alebo iny systém poradenstva, ktory idedlne poskytujii
regiondlne/lokdlne studijné centrd a v stdle zvysujiicej sa miere moderné komuni-
kacné média“ (1991, s. 5). Podla H. Zlamalovej (2003) je distan¢né stadium tiez
zalozené na riadenom samostidiu. Vidime teda, ze pdvodne bolo taziskom dis-
tan¢ného vzdelavania prave samostudium vedené vyucujicimi, ktori sluzili skor
len ako opora nez bezprostredny dozor.

H. Zlamalova (2003) zaroven vystriha pred zamienanim pojmov diStan¢né
vzdelavanie a dialkové stddium. Dialkové $tudium mozno pripisat slovenskej ex-
ternej forme $tudia, teda ako sa piSe na webovej stranke Fakulty managementu
Univerzity Komenského: ,,Stiidium v externej forme stiidia je prispésobené studen-
tom, ktori popri studiu pracujii. Vyucba, skiisky, ako aj konzultdcie s vyucujiicimi
prebiehajii po Standardnej pracovnej dobe, t. j. v tyZdni po 16:00 hod. alebo cez vi-
kendy.”

Ako su si protikladmi denna a externa forma stadia, lahko by sme mohli
sklznut k tomu nazvat distan¢na vyucbu protikladom prezenénej. Nebolo by to
v8ak spravne, kedZe distancné vzdelavanie je skor ,alternativnou formou stidia
k dennej prezencnej forme“ (Skalova, 2020, s. 27). Distan¢nd a prezen¢nd podo-
ba vyucby su si viac podobné ako rozdielne, ¢o vidno aj z nasledujticej definicie
distan¢ného vzdelavania (ibid.): ,Na DiV [distan¢né vzdelavanie] sa prechddza,
ked je prezencnd forma stidia z dovodu pandemickej ¢i inej situdcie neuskutocni-
telnd alebo nevhodnd. Idedlne by mala didaktickd ndaplin DiV kopirovat sylaby jed-
notlivych predmetov a vyucba by mala prebiehat v rovnakom Case, ako je povodne
dané v rozvrhu. Pri DiV nedochddza k fyzickému kontaktu medzi ucitelom a $tu-
dentmi a ani medzi Studentmi navzdjom, preto sa vyucba automaticky presiiva do
online priestoru.

Vyucovanie nadobiida rézne formy, napr.:

o samostudium z podkladov vopred poskytnutych vyucujiicimi;

o tilohy zaddvané prostrednictvom e-learningovych softvérov;

95



PREKLADATELSKE LISTY 11

« predndsky vo forme zvukového zdznamu alebo videozdznamus;
o predndsky alebo semindre prostrednictvom online videokonferencie®.

Tak ako je uvedené v bakalarskej praci, aj tu sa ziada podotknut, Ze vyucova-
nie je casto realizované roznorodou kombinaciou vyssie uvedenych foriem vy-
ucby a samozrejme sa mozu vyskytnut aj iné formy, ktoré v definicii spomenuté
nie su.

Ako kazda forma vyucba aj ta diStan¢na ma svoje plusy a minusy. Medzi vy-
hody DiV, ¢o sa tyka ako $tudentov tak instittcie, zaradila V. Gazdikova (2003)
napriklad dostupnost, ekonomickost (nulové naroky na ubytovanie, stravu a pre-
vadzkové ndklady), mensi stres pri skuskach, inkluzivitu pre hendikepovanych
studentov, decentralizaciu vzdelavania a vdcsiu tucast Studenta na vzdelavacom
procese. Naopak ako nevyhody V. Gazdikova (ibid.) spomina vysoké naroky na
technické zabezpecenie a kvalitu u¢ebného materialu, izolovanost studujtce-
ho, naro¢nejsie preverovanie vedomosti a podvadzanie.

2 METODIKA

Zber dat prebiehal prostrednictvom dvoch dotaznikov zostavenych v softvéri
Google Forms (jedného $pecialne pre vyucujucich a jedného pre studentov). Do-
taznik pre vyucujucich (dalej len dotaznik A) bol rozposlany elektronickou po-
$tou priamo im alebo veducim ich katedier s prosbou o zdielanie. Dotaznik pre
studentov (dalej len dotaznik B) podobne, pricom tento sme navyse zdielali vo
facebookovych skupindach: Prekladatelia / timocnici / korektori, Vysokoskoldci na
Slovensku, Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici (unofficial), Mladost ~ Sturak
~ Atriaky ~ Manzeldky, Preklad a tlmocenie na FF PU.

Dotaznik A obsahoval dokopy 36 otazok rozdelenych do 3 sekcii:

1. zakladné otazky o respondentoch

2. realizdcia distan¢nej vyucby konzekutivneho tlmocenia

3. pocity z didtanc¢nej vyucby konzekutivneho timocenia

Vyplnilo ho 20 respondentov z piatich univerzit a so siedmimi réznymi vy-
ucovacimi jazykmi.

Graf 1 ukazuje pomerne rovnomerné zastiipenie respondentov z kazdej oslo-
venej univerzity okrem Univerzity Pavla Jozefa Safirika, z ktorej sa nezapojil
nikto. Najviac respondentov vyucuje na Univerzite Komenského (35 %), dalej
sa s rovnakym podielom ztcastnili Univerzita Konstantina Filozofa a Presovska
univerzita (20 %), Ekonomickd univerzita v Bratislave (15 %) a nakoniec Univer-
zita Mateja Bela (10 %).
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Na ktorej univerzite vyucujete?

20 odpovedi

@ Univerzita Komenského

@ Univerzita Konstantina Filozofa

D Predovska univerzita

@ Univerzita Pavia Jozefa Saférika
@ Univerzita Mateja Bela

@ Ekonomicka univerzita v Bratislave

Graf 1: ZloZenie respondentov podla univerzity, na ktorej vyucujii.

Dotaznik B obsahoval 53 otazok a bol rozdeleny do 4 sekcii, obdobne ako
dotaznik pre vyucujicich s tym rozdielom, Ze cast ,realizacia distancnej vyuc-
by konzekutivneho tlmocenia“ bola pre $tudentov zdvojena. Dovodom je, Ze na
Slovensku sa v odbore prekladatelstvo a timoc¢nictvo bezne Studuje kombinacia
dvoch jazykov. Na zaciatku kazdej zo sekcii ¢. 2 a ¢. 3 si Studenti museli vybrat,
ktorého jazyka sa bude dana sekcia tykat. Kedze sme predpokladali, Ze nie kazdy
respondent uz absolvoval hodiny konzekutivneho tlmocenia, otazky v sekcii ¢. 3
neboli povinné, preto sme dostali aj menej odpovedi. Tym, ze otazky boli v oboch
sekciach identické, odpovede sme spojili a vyhodnocovali sekcie spolu ako jed-
nu sekciu.

Na ktorej univerzite Studujete?

128 odpovedi

@ Univerzita Komenského

@ Univerzita Kontantina Filozofa

© Univerzita Mateja Bela

@ Univerzita Pavla Jozefa Safarika
@ Presovskd univerzita

@ Ekonomicka univerzita v Bratislave

Graf 2: ZlozZenie respondentov podla univerzity, na ktorej Studuji.

Z grafu 2 vidime, Ze pocetne najviac zastipena je Univerzita Komenského
(52,3 %), za fou nasleduju Univerzita Pavla Jozefa Safarika (20,3 %), Univerzita
Mateja Bela (15,6 %), Ekonomicka univerzita v Bratislave (6,3 %) a nakoniec Pre-
$ovskd Univerzita (5,5 %).
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Na dotaznik B odpovedalo az 130 studentov. Pre nesplnenie podmienok (ex-
terné $tadium, neabsolvovanie konzekutivneho tlmocenia diStanénou formou)
sme v8ak vyhodnocovali len 128 odpovedi. Zaroven sme do vyhodnotenia po-
slednej sekcie neratali este odpovede jedného respondenta, ktory v prvej otazke
4. sekcie uviedol ako jazyk konzekutivneho tlmocenia slovencinu. Na Slovensku
sa v8ak slovencina ako jazyk, z ktorého sa konzekutivne tlmoci, nevyucuje. Pr-
vé dve sekcie dotaznika A a prvé tri sekcie dotaznika B obsahovali bud otvorené
otazky, alebo otazky s vopred pripravenymi odpovedami, z ktorych si mohol res-
pondent vybrat. Zaroven do kazdej otazky mohol respondent vpisat svoju vlast-
nd odpoved, ¢o sa v niektorych pripadoch ukédzalo ako spravna volba, pretoze
sme sa dozvedeli zaujimavé postrehy priamo od respondentov. Posledné sekcie
oboch dotaznikov obsahovali nazorové a pocitové otazky s odpovedami vo for-
me 5-bodovej $kaly. Na $kale od 1 do 5 respondenti oboch dotaznikov oznacovali
ako velmi suihlasia s danymi tvrdeniami (1 - uplne sthlasim, 2 — skor sthlasim,
3 - neviem posudit, 4 — skor nesuhlasim, 5 — vobec nestithlasim). Aby sme pre-
disli nedorozumeniam, do instrukcii k poslednej sekcii sme pridali nasledujice
vysvetlenie: ,Za distancni vyucbu povazujeme online vyucbu, ktord sa realizuje
doma prostrednictvom elektronickych zariadeni (PC, notebook, smartfon) a na kto-
rii presli univerzity v dosledku aktudlnej pandemickej situdcie. Prezencnd vyucba je
vyucba, ktord sa bezne realizuje v skole.”

3 NAJDOLEZITEJSIE ZISTENIA

Cielom bakalarskej prace bolo zistit, aky dopad mala pandémia COVID-19 na
didaktiku konzekutivneho tlmocenia. Snazila sa zachytit vyucbu konzekutivneho
tlmocenia ako komplex viacerych faktorov, ktoré mali potencial byt ovplyvnené
distan¢nou vyucbou. Najdolezitejsie zistenia sme spracovali do styroch okruhov,
resp. oblasti, kde predstavujeme vysledky niekolkych tematicky vybranych ota-
zok z dotaznikov A a B a navzdjom ich medzi sebou porovnavame.

3.1 Priestor pre tréning timocenia a spatna vazba

Dolezitost pravidelného tréningu tlmocenia je kazdému tlmocnikovi zrejma,
preto bolo prijemné vidiet, Ze na otazku ,,Realizovali ste hodiny KT v takej caso-
vej dotdcii, akd je v rozvrhu?“ takmer vsetci respondenti odpovedali ano, teda vy-
ucovali v plnom rozsahu, ako bolo dané v rozvrhu. Iba jeden respondent uviedol,
ze bol nuteny pre velkost skupiny rozdelit ju na dve, aby sa kazdy dostal k slo-
vu. Z vysledkov sa mozeme domnievat, Ze skupinky na hodinach konzekutivne-

98



Erika Skalova

ho tlmocenia boli menej pocetné, takze pravdepodobne nesposobovali technické
problémy a dali sa vyucovat v pévodnej ¢asovej dotécii. Studenti teda podla vy-
sledkov neboli ukréteni o tréning konzekutivy, ¢co hodnotime velmi kladne. I ked
nejde o platené timocenie, aj timocenie pred spoluziakmi a pred ucitelom, ktory
prejav hodnoti, mdze u $tudenta timoc¢nika vyvolat vyssiu hladinu stresu. Taky-
to priamy tréning pred publikom je pri vyucbe ziaduci, Studenti sa tym dokazu
ako tak pripravit na réznorod¢ situdcie, ktoré mozu nastat pocas tlmocenia na-
ostro pre klienta.

Zaroven v dalSej otazke ,Akym spdsobom prebiehala vyucba KT? vsetkych
20 respondentov uviedlo, Ze vyucbu realizuju prostrednictvom videohovorov so
$tudentmi. Predpokladdme, Ze na kazdého $tudenta prisiel rad a mal tak moz-
nost tlmocit a dostat od ucitela spatnu vazbu na svoj vykon. Navyse 6 responden-
tov uviedlo, ze Studenti im okrem toho este posielaju nahravky s pretlmocenymi
prejavmi. Co sa tudentov tyka, ich odpovede u totoznej otdzky sa zhodova-
li s odpovedami ucitelov. U prevaznej vacsiny (vyse 90 %) prebiehala vyucba
prostrednictvom videohovorov, objavilo sa v§ak aj 10 pripadov, kde sa $tuden-
ti s vyucujucimi online vobec nestretavali, len posielali nahravky pretimocenych
prejavov.

Ddlezitost spdtnej vizby v procese ucenia vyzdvihuje aj $tudia J. A. Ampo-
fa, ktord skiimala, aky dopad ma spétna vizba ucitelov na $tudijné vysledky stu-
dentov. Podla J. A. Ampofa ,spdtnd vizba podnecuje Studentov k uceniu, pomdha
im spoznat prinos ucenia, povzbudzuje ich k vicsej aktivite a uicasti na hodine,
pomdha Studentom osvojit si a spracovat poziadavky na iulohy, ktoré im zadd-
vajii ucitelia, zvysuje im sebavedomie, usmertiuje ich, prehlbuje ich porozumenie
k viastnému vykonu a tiez objastiuje, co by mali Studenti robit” (2020, s. 183). My
sme sa na spatnu vazbu pytali pedagdgov aj Studentov a vysledky nas prijemne
prekvapili.

Studenti mi zakaZdym poskytli dostatoénu spatnu vazbu na moje hodiny.

20 odpovedi

& 6 (30 %)

5 (25 %)

3 (15 %)

0
1 2 3 4 5

Graf 3: Studenti mi zakazdym poskytli dostatocnii spétnii vizbu na moje hodiny, vyucujici.
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Vyucujuci mi zakazdym poskytli dostatoénu spatnu vazbu.

127 odpovedi

80

¥1(55,9 %)

60

40
33 (26 %)
20

4(3.1%)

10 (7,9 %) 9(7.1%)

1 2 3 4 5

Graf 4: Vyucujiici mi zakazZdym poskytli dostatocnil spétnii vizbu, Studenti.

Ako vidime z grafov 3 a 4, vacSine Studentov i vyucujucich sa dostavala pra-
videlne dostato¢na spétna vizba, pricom studenti boli v odpovediach rozhodnej-
$i. Z grafu 4 vidime, Ze az 71 studentov uplne suhlasi s vyrokom, 33 skor sthlasi,
10 nevie posudit, 9 skor nestihlasi a 4 vobec nesuhlasia. Odpovede ucitelov v gra-
fe 3 sa takmer rovnomerne rozdelili medzi prvé $tyri moznosti — uplne stihlasim
(30 %), skor suhlasim (30 %), neviem posudit (25 %) a skor nesthlasim (15 %).
Tieto povedzme ostychavejsie odpovede vyucujucich v grafe 3 by mohli byt zapri-
¢inené tym, Ze na Slovensku stale nie je bezné pre ucitelov pytat si spatnu vazbu
od studentov a ¢asto sa o svojom vykone na hodinach dozvedia az na konci semes-
tra v $tudentskych anketach (ak ma dana univerzita také zavedené) alebo vobec.

Z okruhu tréningu tlmocenia a spétnej vizby sme dostali pozitivne vysled-
ky. Ziada sa viak poznamenat, Ze nasa interpretacia spdsobu vyucby konzekutiv-
neho tlmocenia predpoklada, Ze Studenti pocas online videohovorov s ucitelmi
aktivne tlmocia a vzapiti dostavaju spatna vézbu. I ked je nahravanie svojho tl-
mocenia Studentmi a nasledné posielanie nahravok ucitelom na ohodnotenie
dobré doplnkové cvicenie, nepovazujeme ho za plnohodnotnt nahradu ,,zivého“
tlmocenia pred publikom.

3.2 Technické aspekty

Do okruhu technickych aspektov sme zaradili otazky, ktoré sa tykali vyuc¢ovacich
platforiem a kamier. Prave otazku zapnutych kamier pokladame za obzvlast do-
lezitd, kedze jednym zo Zziaducich faktorov prostredia pri tlmoceni je moznost
sledovat re¢nika. Specifikom konzekutivneho tlmocenia je vystupovanie pred
publikom. Ulohou tlmoénika je teda sprostredkovat nie len obsah prejavu, ale aj
jeho formu a to sa ¢asto nezaobide bez pozorovania gestikuldcie a mimiky re¢nika.
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3.2.1 Vyucovacie platformy

Pedagdgov aj Studentov sme sa pytali, cez aku platformu prebieha distanc¢na vy-
ucba KT. U oboch skupin jednoznacne prevladala platforma Microsoft Teams,
ktoru si ucitelia zvolili 16-krat (69,6 % odpovedi) a Studenti az 201-krat (94,8 %
odpovedi). V odpovediach sa objavili aj iné platformy so zanedbatelnym podie-
lom, ako napr.: Google Meet, Discord, Jitsy Meet, Moodle, InterpreterQ, Zoom,
virtualne kabiny cez FireFox. Vidime, Ze Microsoft Teams sa stal primarnou plat-
formou pre vyucovanie.

Vsetky oslovené univerzity, ktoré sa zapojili do prieskumu ponukaju svojim
$tudentom balik aplikacii Microsoft Office 365 zadarmo. Ten obsahuje plnu ver-
ziu aplikacie Microsoft Teams, ktora ma cloudové ulozisko, dokaze schodze aj
nahravat a maximalna dl7ka schodze je az 24 hodin. Domnievame sa, Ze pre tie-
to a mnohé dalsie funkcie (zdielanie obrazovky, rozdelenie na skupinky) je MS
Teams momentalne najpouzivanejsou platformou na vyucbu konzekutivneho tl-
mocenia.

3.2.2 Kamery

Kamery vo vyznamnej miere pomdhaju priblizit atmosféru distanc¢nej hodiny
k tej prezencnej, ktord sa normalne odohréva v triede. Ucastnici hodiny sa nie-
len pocuju, ale aj vidia a mozu teda reagovat aj na neverbalne signdly, ako st ges-
ta a mimika.

Odpovede na otazku ,,VyZadujete na svojich hodindch zapnuté kamery? sa
u vyucujucich roznili. Siesti vyzaduja kamery zapnuté stale, Siesti len ked niekto
hovori alebo tlmoci, piati nevyzaduju vobec a traja sa riadia rychlostou interne-
tu. V nasledujticej otazke sme sa pedagogov pytali, preco vyzaduji/nevyzaduju
zapnuté kamery. Technické problémy, resp. problémy s rychlostou internetu boli
najcastejSou pric¢inou, pre ktoru ucitelia kamery nevyzadovali. Naopak jeden res-
pondent sa vyjadril, Ze kamery nevyzaduje, lebo si vie inak overit, ¢i Studenti pra-
cuju a doveruje im. Dovody, pre ktoré vyucujici kamery vyzadovali, boli napr.:

»Vizudlny kontakt mria ako pedagéga so studentmi je nevyhnutny a zdrover je
podstatny aj kontakt medzi vietkymi Studentmi v triede, lepsie tak dostanti spdtnii
vizbu a viac to pripomina situdciu pri skutocnom tlmocent, resp. pri Standardnej
vyuke v triede.”

»Aby som videl reakcie a nemal pocit, Ze hovorim do prazdna. Pri konzekutiv-
nom tlmoceni potrebujem vidiet ich prejav so vietkym, c¢o k tomu patri, hoci pl-
nohodnotnd nahrada prezencnych hodin to nie je. V rdmci moznosti som rdd, ak
dokdzem sledovat napr. ocny kontakt.”

101



PREKLADATELSKE LISTY 11

»Studenti so zapnutymi kamerami musia promptne po vyzvani reagovat, nemo-
Zu sa ,skryvat” za ¢iernou obrazovkou.“

Najpravidelnejsie sa v odpovediach opakoval o¢ny kontakt, dalej sa objavila aj
neverbalna komunikacia, spatna vizba a kontrola $tudentov ¢i si poctivo vypra-
covavaju ulohy.

V dotazniku B na otazku ,, VyZadujii od vds vyucujiici KT zapnuté kamery po-
¢as hodiny alebo pocas timocenia?“ $tudenti najcastejsie volili moznost ,,nie“ (53 %
odpovedi). U 23 % $tudentov vyzaduju pedagogovia kamery len pri timoceni ale-
bo rozpravani, 20 % $tudentov musi mat kamery zapnuté stale, u 3 % len nieke-
dyau 1 % Studentov to zavisi od konkrétneho vyucujiceho. S odpovedou na tuto
otazku prisiel aj jeden pekny komentar: ,,nevyzadujii, ale povazZujem za samozrej-
mé, Ze mam kameru zapnutu pocas celého vyucovania. V ramci vyjadrenia respek-
tu svojmu vyucujiicemu, ktory ma kameru zapnutu nepretrZite.”

D4 sa povedat, ze odpovede z dotaznika A aj B v otazke kamier st velmi po-
rovnatelné. Tym, Ze najcastej$sim dévodom, pre ktory vyucujici nevyzaduju ka-
mery s problémy s internetom, domnievame sa, zZe keby rychlost internetu
nehrala rolu, zapnuté kamery by v priebehu celej hodiny vyzadovalo podstatne
viac vyucujucich.

Technicke problémy ¢asto zniZzovali méj celkovy timocnicky vykon.

127 odpovedi

60

a0 41 (32,3 %)

27 (21,3 %) 25 (19,7 %)

20 23 (181 %)

11 (8.7 %)

0

1 2 3 4 5

Graf 5: Technické problémy Casto zniZovali moj celkovy timocnicky vykon, Studenti.

V pocitovej sekcii dotaznika B sa Studenti mali vyjadrit k vyroku ,, Technické
problémy casto zniZovali moj celkovy tlmocnicky vykon®. Ako je z grafu 5 zrejmé,
41 $tudentov s vyrokom skor nesuhlasilo, 27 nevedelo posudit ¢i s vyrokom st-
hlasia alebo nie, 25 vobec nesthlasilo, 23 skor sthlasilo a len 11 uplne sthlasilo
s vyrokom.

To, ze prevaznej vacsine studentov technické problémy neznizovali ich timoc-
nicky vykon hodnotime nadmieru pozitivne, pretoze prave potreba spolahnut sa
na techniku je pravdepodobne najvacsi faktor rozlisujuci distan¢nu vyucbu od
prezencnej.
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3.3 Samostudium

Ako pre mnoho inych $tudijnych programov aj pre vyucbu tlmocenia je samos-
tudium klacova sucast ucebného procesu. TImocnictvo je Specifické najma tym,
ze sa v nom treba neustale vzdelavat. Napriklad A. Keniz piSe, Ze ,,len samostat-
nou individudlnou pracou sa moZe uciaci dopracovat k pomerne dokonalej znalosti
jazyka,“ preto sa podla neho musia ,,v skole volit cvicenia tak, aby boli podnetom
pre studentov a navodom na precvicovanie doma alebo samostatne v laboratoridach
a aby sa tymto sposobom dali individudlne precvicovat™ (1980, s. 83).

Velky doraz sa tiez kladie na tvorbu glosarov, ktoré sa musia neustale aktu-
alizovat a prisposobovat danym tlmoénickym potrebam, ¢&i klientom. Studenti
by preto, podla nasho usudku, mali byt systematicky pocas celého $tudia vedeni
k tomu, aby rovnako vela ¢asu, ktory venuji tlmoceniu na hodine, venovali aj do-
macej priprave, inym slovom samostudiu.

Najskor sa pozrieme ako sa k domacej priprave studentov stavaji ucitelia. Py-
tali sme sa ich, ¢i aktivne povzbudzuju svojich Studentov k precvic¢ovaniu tlmo-
¢enia aj mimo hodin KT.

Studentov aktivne povzbudzujem k samostidiu a precvi¢ovaniu timoéenia a timoénickych
zruénosti aj mimo nasich hodin KT.
20 odpovedi

15

14 (70 %)

10

4 (20 %)

2 (10 %)
0
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Graf 6: Studentov aktivne povzbudzujem k samostidiu a precvicovaniu tlmocenia
a timoénickych zrucnosti aj mimo nasich hodin KT, vyucujiici.

Jednoznac¢ne sa vacsina ucitelov (14) zhodla na tom, ze povzbudzuju svojich
Studentov k samosttdiu. Styria s vyrokom skor sthlasili a dvaja nevedeli posudit.

Dalej sme sa vyucujtcich pytali na pripravu prejavov na hodiny timoéenia.
Dozvedeli sme sa, ze pedagdgovia najcastejsie ptistaju studentom prejavy z data-
baz, akou je napr. Speech Repository — az 85 % (17) opytanych. Prejavy na tl-
mocenie pripravuje a prednasa 80 % (16) vyucujucich a 65 % (13) respondentov
nechava Studentov pripravovat si vlastné prejavy. Vidime, Ze z 20 opytanych az
11 voli kombindciu vsetkych troch moznosti, ¢o vrelo odporiacame, kedze kazda
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z nich ma svoje vyhody. V ramci samostudia je moznost pripravit si vlastné preja-
vy pre studentov vyhodou v mnohych ohladoch: rozvijaju si jazykové kompeten-
cie, re¢nicke zrucnosti a zdroven mozu spracovat témy, ktoré su pre nich pritazlivé.
Z vyssie uvedeného sa zda, Ze ucitelia sa snazia Studentov motivovat k samos-
tudiu, pozrime sa teda, ako sa k domadcej priprave stavaji buduci timoc¢nici.

Kolko ¢asu priblizne venujete nacviku timoc¢enia alebo timo&nickych
zruénosti a stratégii (napr. notacii) mimo hodin KT?

vo volnom &ase sa
timo&eniu nevenujem

do 2 hodin tyzdenne

2-5 hodin tyZzdenne

nevenujem sa
pravidelne

5-10 hodin tyZzdenne 2
0 25 50 75 100 125

Graf 7: Kolko c¢asu priblizne venujete néacviku tlmocenia alebo tlmocnickych zruénosti
a stratégii (napr. notdcii) mimo hodin KT, Studenti.

Graf 7 ukazuje zarazajuce vysledky. Az 119 $tudentov sa timoceniu vo volnom
¢ase vobec nevenuje. 73 sa venuje len do 2 hodin tyzdenne, desiati sa tlmoceniu
venuju 2 - 5 hodin tyzdenne, piati sa nevenuju pravidelne a 5 — 10 hodin sa ve-
nuja tlmoceniu len 2 Studenti.

Odpoved na otazku, preco sa taky vysoky pocet studentov mimo hodin KT tI-
moceniu vdbec nevenuje by sme mohli hladat v nasledujucom grafe.

Pre distancénu vyuébu KT neviem najst motivaciu na samostudium timoéenia vo volnom case.

127 odpovedi
40

30

24 (18,9 %)

20

10

1 2 3 4 5

Graf 8: Pre distancnii vyucbu KT neviem ndjst motivdciu na samostudium tlmocenia
vo volnom case, Studenti.
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Ako vidime, vysledky z grafu 8 st pomerne vyrovnané, avsak najviac Studen-
tov (37) si zvolilo moznost 1 - aplne sthlasim. Rovnaky pocet $tudentov (24)
skor nesuhlasi a vdbec nesthlasi s vyrokom a tiez rovnako vela studentov (21)
s vyrokom skor suhlasi a nevie posudit.

I ked su vysledky velmi porovnatelné, predsa len vic¢sina Studentov nevie pre
distan¢nu vyucbu ndjst motivaciu na samostudium tlmocenia vo volnom case
a to by mohla byt hlavna pri¢ina, pre ktort sa tak malo $tudentov pravidelne ve-
nuje timoceniu v ramci domacej pripravy.

3.4 Distanéna verzus prezenéna vyucéba

Posledny a pravdepodobne najdolezitejsi okruh otazok sa bude tykat porovnania
distanc¢nej a prezencnej vyucby.

Obe skupiny respondentov sa mali vyjadrit k vyroku ,,Mdm pocit, Ze distancnd
vyucba KT nie je plnohodnotnd®. Tu sme mohli pozorovat rozkol v odpovediach
$tudentov a vyucujucich. U vyucujucich (graf 9) prevladala moznost 4 — skor ne-
sthlasim s vyrokom, zvolilo ju 8 opytanych. Zaroven ale druht najpocetnejsiu
skupinu tvorilo pét opytanych a ti s vyrokom uplne sthlasili. Vysledky boli teda
nejednoznacné, ale skor naklonené k tomu, Ze vyucujuci povazuju diStancna vy-
ucbu KT za plnohodnotnu. U $tudentov (graf 10) boli vysledky tiez vyrovnané,
pri¢om najvicsiu skupinu tvorilo 33 $tudentov, ktori zvolili moznost 1 — uplne
sthlasim s vyrokom a druht najvacsiu tvorilo 28 $tudentov, ktori zvolili moznost
»skor nestihlasim®.

Za najdolezitejsi prinos nasej prace pokladame slovné komentare vyucujicich
a Studentov k distancnej vyucbe. Vyucujucich sme sa priamo pytali na konkrétne
veci, v ktorych sa podla nich zmenila vyuc¢ba KT prechodom na didtan¢ni. Od-
povede uvadzame v tabulke 1.

Mam pocit, Ze distanéna vyucba KT nie je pinohodnotna.

20 odpovedi

& (40 %)

5 (25 %)

2 (10 %)

1 2 3 4 5

Graf 9: Mdm pocit, Ze distancnd vyucba KT nie je plnohodnotnd, vyucujiici.
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Mam pocit, ze distancna vyucba KT nie je plnohodnotna.

127 odpovedi
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20 33 (26 %)

20
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24 (18,9 %) 24 (18,9 %)

18 (14,2 %)
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Graf 10: Mdm pocit, Ze distancnd vyucba KT nie je plnohodnotnd, studenti.

Tabulka 1: V ¢om sa podla vds zmenila vyucba KT prechodom na distanénii formu,

vyucujiici.

1. respondent

Vyudovanie je pomalsie, chyba osobny kontakt, tabula.

2. respondent

Nie je mozné simulovat konkrétnu komunikaénd situdciu, teda
konferencie ku vopred zvolenej téme - $tudent/-ka nemoze stat na
podiu vedla re¢nika a timocit.

3. respondent

V kabine som mohla priebeine sledovat viacerych naraz, teraz tuto
moznost pocuvat viacerych naraz pri tlmoceni nemam, musia sa
vystriedat, snazim sa v8ak priebezne zapdjat vSetkych, radsej prejav viac
segmentujem, aby sa zapojilo ¢o najviac $tudentov.

4. respondent

Nie je to idealne, ak chyba priamy kontakt, no na druhej strane su
Studenti pripraveni, Ze sa s touto formou vykonu profesie urcite stretnt
v budicnosti. Pandemicka situdcia nas vsetkych chtiac-nechtiac naucila,
ze budicnost je v digitalnych technologiach.

5. respondent

Casovo, psychicky, fyzicky naro¢nejsia, intenzivnej$ia zo strany
pedagéga, niekedy demotivujtca.

6. respondent

Menej sttham za vyucovaciu hodinu. Studenti si nemézu naepkavat
a pomahat (je to aj dobre ale aj zle). Studenti su stdle v domacom
prostredi pri stole alebo aj v posteli - nemam moznost ich niekde
postavit bez pera a papiera a timocit. Setrim papier.

7. respondent

Studenti maji moZznost zavadzat (a robia to, napr. si nahrévajd text na
pamadtové cvic¢enie), chyba o¢ny kontakt, ktory je doleZity pre pochopenie
ucelu transldtu, je to neosobné, chyba priamy Iudsky vizualny kontakt,
ktory tiez sprostredkuva informacie, nie je moznost realne zazit trému
(a teda ani ju riesit) z prednesu pred publikom...
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Je naroc¢nejsie navodit koncentraciu, hodiny viac vyrusuju problémy
so spojenim. Na druhej strane sa tak zlep$ila dochddzka. Tazsie sa mi
ukazuje notdcia na tabuli, nemdm adekvatny nastroj, ktorym by som
mohol ukazovat pohotovo notaciu.

8. respondent

9. respondent S u¢ebnymi materidlmi sa pracuje rychlejsie, ale komunikécia je tazia.

St ndrocnejsie. Horsie sa drzi pozornost v online priestore. Miestami
nedokdzem urcit, ¢i som informdciu prepocul z dévodu technickych
10. respondent | problémov alebo ju $tudent vynechal, takze musim dané pasize so
$tudentmi viac konzultovat. Studenti chodia na hodiny poctivejsie, menej
vymeskavaju a ak si potrebuji vybrat absenciu, tak mi to spravidla hlasia.

Urcite je taz$ie pracovat na notacii, ked vyucujici nema tabulu, resp.
$tudenti si nemdzu medzi sebou ukazovat notdciu, ani ju nemoézu ukazat
11. respondent | vyucujucemu. Takisto je tazsie ukontrolovat poctivost vypracovavania
uloh bez notacie. Inak si myslim, ze KT sa da bez problémov udit aj
v diStan¢nej forme.

12. respondent | Studenti st menej v strese, ale majti vi¢siu moznost podvadzat

Chyba osobny kontakt, nedajii sa nacvicovat niektoré redlne situacie

AL Tl (tlmocenie pred publikom, vedla re¢nika a pod.)

Obmedzenie socialneho kontaktu, obmedzenie vnimania rei tela, vyssia
naro¢nost priprav, aby sa dosiahol porovnatelny efekt, ¢asovi naro¢nost
spatnej vazby pri korektarach nota¢nych zapisov a transkriptov -
pozitivum = podrobné individualne hodnotenia.

14. respondent

V mnohych aspektoch. Musela som zmenit niektoré techniky, postupy,
15. respondent | vyradit aktivity, ktoré je mozné robit iba prezen¢ne, nemdzem hodnotit
neverbalne prejavy tlmociacich atd.

16. respondent | Hlavne v prisposobeni sa novej technickej situacii.

17. respondent | Chyba tréning konzekutivy v stoji pred publikom (ovladanie tela).

Vyucujuci a $tudenti mali moznost vyjadrit svoje pocity ohladom distancnej
vyucby tlmocenia aj na konci dotaznika volne. Pre prili$na obsaznost sme vsak
vybrali len tie komentdre alebo ich ¢asti, ktoré st relevantné pre nas prispevok.
Z komentarov od pedagdgov najvacsmi vycnieval nasledujuci:

»Situdcia sa trochu zlepsila, ked som v MS Teams zacal pouzivat funkciu ,sti-
kromné miestnosti“ a kazdému studentovi som pridelil miestnost. Metodicky model
hodiny: 1. zistovanie pripravenosti na tému (aj ked pouzivame zdielané tematicky
zamerané terminologické slovniky), 2. studenti timocia moj prejav k danej téme (ja
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ich nepoctivam) - rozcvicka, 3. studenti tlmocia prezentdcie Studentov, nahrdvajii
sa a nahrdavky mi posielajii na spétnii vizbu, 4. studentov rozdelim do samostat-
nych miestnosti, pustim im video, vsetci tlmocia a vybranych Studentov ,navstevu-
jem" v samostatnych miestnostiach, pociivam ich vykon, robim si poznamky a na
konci im poskytujem spitnii vizbu, viastné navrhy pretlmocenia problematickych
pasdzi. Aj tam to nenahradi prezencné tlmocenie — teda bod ¢. 3 by na prezencnej
hodine vyzeral ako tlmocenie Studentskej prezentdcie na podiu pred publikom +
okamZita spdtnd vizba (moja aj zo strany studentov).”

Tento komentar sme vybrali prave pre detailny opis hodiny KT. Predstaveny
model hodiny povazujeme za pekny priklad toho, ako moze vyzerat podnetna
a interaktivna hodina konzekutivneho tlmocenia diftan¢nou formou. Studenti
maju rozcvicku, tlmocia ucitela. timocia sa navzajom takze zaroven si vyskusaju
aj rolu re¢nika a navyse dostanu spétnu vazbu.

Jeden vyucujuci citil, ze online hodiny menej ovplyvnili konzekutivne timoce-
nie ako simultanne. Tento nazor s nim zdielala aj jedna $tudentka.

»Distancnd vyucba pri konzekutivnom timoceni md podla mna viac-menej rov-
naky vplyv na studentov, aky by aj mala klasicka vyucba v skole. Zalezi na studen-
tovi, ¢i md zdujem a citi, Ze timocenie je smer, ktorym by sa chcel ubrat. Ak na to
Student nemd/neciti sa dobre v tejto oblasti, tak ani prezencnd a ani distancnd for-
ma vyucby mu nijako nepomdze. Samozrejme, niekto preferuje jednu formu, os-
tatni druhu, ale je viacero faktorov, ktoré maju vicsi vplyv na vykon a motivaciu
Studentov.”

V podkapitole 3.4 Distan¢nd verzus prezen¢na vyucba sme sa dozvedeli pre-
dovsetkym to, ze podla viacerych respondentov sa distan¢na vyucba KT od pre-
zencnej prili$ nelisi. Problémy tykajice sa distancnej vyucby KT zahrnali stratu
o¢ného kontaktu, nemoznost nacvicit si konkrétne komunikac¢né situdcie ¢&i sta-
zené odsledovanie neverbéalnych prejavov. Na druhej strane podla dvoch res-
pondentov sa zlepsila dochadzka $tudentov, niektori vyzdvihli aj mensiu trému
u $tudentov a objavil sa dokonca aj ekologicky aspekt — Setrenie papierom.

ZAVER

Cielom tohto prispevku bolo poskytnut prehlad vybranych faktorov vztahu dis-
tan¢na vyucba a konzekutivne timocenie. Vychadzali sme z vysledkov prieskumu
dopadu pandémie na didaktiku konzekutivneho tlmocenia a snazili sme sa po-
dat zhutneny obraz tychto vysledkov v styroch oblastiach - priestor pre tréning
tlmocenia a spatnd vézba, technické aspekty, samostudium, distanénd verzus pre-
zen¢na vyucba. Dozvedeli sme sa, ze vyucba KT, ¢o sa tyka priestoru pre tréning
a spétnej vazby, distan¢nym nastavenim neutrpela. Jednoznac¢ne najviac ovplyv-
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nuje vyucbu technické zazemie zacastnenych. Potreba spolahnut sa na moderné
technoldgie, resp. rychlost internetu sa javi ako najvicsia prekazka na ceste k pl-
nohodnotnej di§tan¢nej vyucbe. Z vysledkov nasho prieskumu sa da povedat, ze
distan¢na forma vyucbe konzekutivneho tlmocenia vyrazne neskodi a skoro vo
vSetkych smeroch dokaze plnohodnotne nahradit formu prezen¢nu.
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RESUME

The aim of this paper was to provide a brief overview of the results from a survey carried
out as part of a Bachelor thesis on the impact of the COVID-19 pandemic on the didactics
of consecutive interpreting. It maps the implementation of remote forms of teaching
consecutive interpreting and offers an insight on how teachers and students feel regarding
the transition from the presence form to the remote form. The author chose four specific
areas concerning the didactics of interpreting to show comparisons between learning and
teaching remotely and face to face.
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PREKLAD VULGARIZMOV

Roébert Spanik

Rébert Spanik vystudoval prekladatelstvo a tlmocnictvo na Filozofickej fakulte Univerzity
Konstantiva Filozofa v Nitre v programe anglicky jazyk a kultiira a nemecky jazyk a kultii-
ra. Pocas studia zaloZil Studentsky blog Translatica - planéta prekladov, kde zastdva tilohu
$éfredaktora. V sucasnosti posobi ako dabingovy prekladatel a titulkdr pre divikov so slu-
chovym znevyhodnenim. V budiicnosti by sa nadalej rad venoval audiovizudlnemu prekla-
du a inkluzivnemu pristupu v titulkovani.

uvobD

Zakladom tohto prispevku je nasa diplomova praca s nazvom Diachrénne porov-
nanie prekladatelskych postupov pouzivanych pri preklade expresivnych vyrazovych
prostriedkov do slovenciny z literatiry pochddzajiicej z anglofénneho prostredia
(Spanik, 2021). V praci sme sa venovali prekladu intenzity vulgarizmov.

Témou studie je analyza prekladu vulgarnych vyrazov v slovenskych knihach
pre dospelych a pre mladez. V praci analyzujeme preklad vulgarnych vyrazov
v Siestich dielach z roznych obdobi. Pomocou kvalitativneho vyskumu pozoruje,
aké percento vulgarizmov sa pri preklade do slovenského jazyka vynechava, aké
stratégie sa pri ich preklade vyuzivaju a ako sa meni expresivita prekladu v po-
rovnani s origindlom.

Vulgarizmy st neoddelitelnou sucastou kazdého jazyka. Mnohych pouzi-
vanie tychto expresivnych vyrazov poburuje, u inych zas tvoria beznu zloz-
ku komunikdcie. Stretavame sa s nimi v piesnach, vo filmoch a ¢oraz vacsiu
popularitu zaznamendvaju aj v umeleckych textoch. Cielom nasej prace nie je
posudit vhodnost pouzivania vulgarizmov v literature, ale zistit, ako preklada-
telia pristupuju k prekladu vulgarizmov v beletrii. Problematike vulgarizmov
sa podla nasich zisteni nevenovala v odbornej literature dostatocna pozornost.
Ignorovanie tejto Casti vyrazov je podla nas polutovaniahodné, pretoze sa sna-
zime zatvarat oci pred nie¢im, ¢o sa aj tak stale viac a viac dostdva do beznej
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re¢i vSetkych generacii. Vulgarizmy sa postupom casu infiltruju uz aj do det-
ského slovnika.

Postoj ¢itatelov k problematike prekladu vulgarizmov povazujeme za kluco-
vy prinos. Okrem toho dufame, ze nasa praca bude impulzom pre dalsie skima-
nie v danej oblasti.

1 METODIKA KVALITATIVNEHO VYSKUMU

Vo vyskumnej ¢asti prace sa venujeme prekladu vulgarizmov v knihach pre mla-
dez a dospelych. Podla nazorov (¢itatelov, ale aj na zaklade vlastnych skusenosti
pozorujeme, Ze sa intenzita vulgarizmov v knihdch v poslednom obdobi stup-
nuje. Napriek tomu mame pocit, Ze pri preklade sa mnozstvo vulgarnych vy-
razov prili§ zjemnuje alebo sa nahrddza viacerymi menej vulgarnymi vyrazmi,
pripadne dochadza k samotnému vynechaniu vulgarizmov. Tento pristup nepo-
vazujeme za absolutne adekvatny, pretoze sa tym zna¢ne meni expresivita diela,
konanie postav a v neposlednom rade aj ¢itatelsky zazitok.

Ak sa pozrieme na povodnu slovensku tvorbu, zistime, Ze jazyk je velmi uvol-
neny a autori sa neboja siahnut ani po najtvrdsich variantoch vulgarizmov.

V pripade prekladovej literatury trend tvrdych vulgarizmov stale absentuje.
V sucasnych prekladoch anglickych textov si ich v§imneme, no stéle ide o ojedi-
nelé pripady, ktoré mézeme oznacit skor za vynimku. Pri porovnani originalnych
diel so slovenskymi prekladmi sa ndm pouzitie silnejsieho vulgarizmu v preklade
pre zachovanie autentickosti vypovede, atmosféry a vyjadrovania postav javi ako
vhodné, ba v niektorych pripadoch az ziaduce. Ako je zname, do roku 1989 bola
v slovenskej literattre pritomna prisna jazykova cenzira. Vtedajsi politicky rezim
zakazoval prienik vulgarizmov do prekladu, ¢o sposobilo, Ze ¢itatelovi sa predos-
tieral nepravdivy obraz o vychodiskovej kulture.

Domnievame sa, Ze zmenu v preklade vulgarizmov je mozné sledovat aj vzhla-
dom na ¢asové obdobie. Kym v minulosti sa vulgarizmy neprekladali vobec ale-
bo sa zjemnovali, v su¢asnosti sa do finalnej verzie prekladov dostane vaési pocet
vulgarizmov a tabuizovanej lexiky. Rovnako sa meni aj intenzita vulgarnych slov
pouzivanych pri preklade. Tento trend je pritomny ako v literattre pre dospelych,
tak v literatdre pre mladez (15 rokov a viac).

Musime podotknut, Ze pri hodnoteni sme pracovali s oficialnou publikova-
nou verziou prekladu, a nie s verziou, ktora poskytol prekladatel. Do prekladu
zasahovali korektori ¢i redaktori, ktori s uréitostou menili prekladatelské riese-
nia. Pri starSej literature sme zohladnovali aj jazykova cenzuru. Slovensky pre-
klad sme sa z tohto dovodu rozhodli hodnotit ako vysledok spoluprace vsetkych
horeuvedenych o0sob, ale aj kultdrnych okolnosti.
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Nasim zdmerom bolo zistit, kolko vulgarizmov sa zjemnilo, v kolkych pripa-
doch doslo k zvyseniu expresivity, ale aj kolko vulgarizmov sa v preklade doplni-
lo, a naopak, kolko z nich sa neprelozilo.

Pomocou kvalitativnej analyzy sa snazime porovnat percentudlne zasttpe-
nie vulgarizmov v originalnom a prekladovom diele, ich intenzitu a zachovanie
expresivneho vyznenia diela. Rovnako sa pokasime zhodnotit zmenu intenzity
vulgarnych vyrazov a mieru neprelozenych vulgarizmov vzhladom na ¢asové ob-
dobie.

Cielom nasho vyskumu je pozriet sa bliz§ie na problematiku vulgarizmov
a potvrdit alebo vyvratit odpovede na nasledovné otazky:

1. Kolko percent vulgarizmov a tabuizovanej lexiky sa vynechava pri pre-

klade z anglického jazyka do slovenského jazyka?

2. Znizuje sa v prekladoch expresivita diela v porovnani s originalom?

3. Aky nazor maju citatelia na vulgarizmy v knihach?

4. Aky je postoj prekladatelov, redaktorov ¢i korektorov k vulgarizmom

v preklade?

K zmapovaniu tdajov potrebnych na odpovede prvej a druhej otazky nam po-
sluzila kvalitativna analyza vybranych knih zo starsej, ale aj sucasnej prekladovej
literatury. Na tretiu a $tvrta otazku sme hladali odpovede pomocou kvantitativ-
nej analyzy, ktord sme vykonali formou dotaznikov pre Citatelov a prekladatelov.

Pred zaciatkom vyskumu sme na zéklade osobnych skasenosti a itatelskych
postrehov z roznych (citatelskych a prekladatelskych for sformulovali nasledovné
hypotézy, ktoré sa budeme snazit dokazat alebo vyvratit:

H1: V slovenskom preklade je o 25 % menej vulgarizmov ako v originali.

H2: Slovenské preklady st o 20 % menej expresivne ako pdvodné diela.

1.1 Vyber knih

Pre tcely vyskumu sme vybrali dve knihy pre mladez a $tyri knihy pre dospelych
z roznych ¢asovych obdobi a zanrov. Cielom bolo posudit zmeny, ktoré nastali pri
preklade vulgarizmov v knihach pre mladez (od 15 rokov) a v knihach pre dospe-
lych. Stc¢asne sme zhodnotili, ¢i do novsich prekladov prechadza viac vulgariz-
mov ako do prekladov starsej literatury.

V nasledovnej tabulke uvadzame zoznam knih v anglickom a slovenskom ja-
zyku, rok publikovania, rok prekladu, a rovnako aj cielového ¢itatela.
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Tabulka 1: Vyber knih

Anglicky nazov knihy | Slovensky nazov knihy El?ll)(likovania ﬁlll;la du gizlt(gy
Catcher in the Rye Kto chytd v zite 1962 1963 | mladez

What if It s Us Co ak sme to my 2018 2019 |mladez

Fight Club Klub bitkérov 1996 2011 | dospely
The Cuckoo s Calling | Volanie kukucky 2013 2014  |dospely
Tropic of Capricorn Obratnik Raka 1934 1969 | dospely
Wolf of the Wall Street | Vlk z Wall Street 2007 2014 | dospely

1.2 Zhrnutie vysledkov analyzovanych knih

Tabulka 2: Percentudlna strata preloZenych vulgarizmov v slovenskych prekladoch

Sl e 5(()):; i\;1uéllsci;arizmov ‘lj(l))iztkif:éiarizmov ‘I,’leli';:;lltzo nils‘lroreloien}"ch
Kto chyta v Zite 897 605 34,21 %
Co ak sme to my 256 178 32,42 %
Klub bitkarov 104 48 53,84 %
Volanie kukucky 485 299 38,72 %
Obratnik Raka 429 361 15,85 %
Vik z Wall Street 2598 2639 0%
Priemer s knihou Vlk z Wall Street 28,89 %
Priemer bez knihy Vlk z Wall Street 34,68 %

Po spriemerovani percentudlneho zastipenia neprelozenych vulgarizmov zo
véetkych knih sme zistili, Ze sa v priemere neprelozilo 28,89 % vulgarnych vy-
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razov. AvSak kniha Vlk z Wall Street je medzi prekladmi uplna rarita, pretoze
preklad je ovela vulgarnejsi nez samotny origindl. Z tohto dévodu sme skusi-
li prepocitat percento neprelozenych vyrazov odhliadnuc od tejto knihy. Dospe-
li sme k udaju, ze percento neprelozenych vulgarizmov v piatich knihach bolo
v priemere 34,68 %.

Ak zoberieme do tvahy vsetkych Sest analyzovanych knih, aj s mimoriadne
vulgarnym prekladom Vlk z Wall Street, musime skonstatovat, Ze sa nam nepo-
darilo potvrdit hypotézu - v slovenskom preklade je o 25 % menej vulgarizmov
ako v originali. Zistili sme, Ze do slovenského prekladu neprechadza viac ako 28
% vulgarizmov. Na zaklade toho mdzeme skonstatovat, Ze slovensky citatel ziska-
va skresleny obraz o expresivite zahrani¢nej literatury.

Ako sme uz spominali, do roku 1989 bola v slovenskom vydavatelskom pries-
tore pritomna jazykova cenzura, ktora kontrolovala ¢i striktne regulovala pouzi-
vanie vulgarnych vyrazov. Po tomto roku nastava uvolnenie vo vyjadrovani, ktoré
je zo zaciatku ndrazové a silné, postupne spomaluje a v istom obdobi az stagnuje.
V poslednych rokoch dochadza znovu k miernemu posunu a v slovenskych pre-
kladoch si mozeme vS§imnut aj vulgarne vyrazy s vacSou intenzitou.

Za zaujimavé povazujeme obdobie 90-tych rokov, ked v slovenskom literar-
nom priestore sledujeme snahu odklonit sa od ¢eského vydavatelského prostre-
dia. V zdujme autorov, prekladatelov a redaktorov bolo odlisit sa od ¢eského
jazyka, nepouzivat vulgarne vyrazy, ktoré boli dovtedy pre nas spolo¢né. Do ja-
zyka sa zavadzaju nové tvary vulgarnych vyrazov, ktoré pdsobia na slovenského
Citatela viac komicky ako vulgarne. Z dnesného pohladu citime pri ¢itani textov
rozdiely a povazujeme takéto vyrazy za vtipné, no vzhladom na historické okol-
nosti ich musime pokladat za ,vulgarizmy svojej doby®. Trend pozorujeme cas-
to aj pri dielach, ktoré maju viacero vydani. V§imame si, Ze ak prvé vydanie vyslo
do roku 1989, dochadzalo v nom k zjemnovaniu vulgarizmov, ale pouzivali sa aj
typické vulgarizmy - ,,debil", ,,idiot", ,,somar*, ktoré su zname dodnes. Pri vyda-
niach z 90-tych rokov nas uputa modifikacia velkého poctu vulgarizmov, medzi
ktorymi nachadzame ro6zne novotvary a novovzniknuté vulgarne vyrazy - ,,bru-
chopasnik®, ,,chruno ,piksla‘ ,fuchtla® Postupom casu sa vsak od nich aj na za-
klade ohlasu ¢itatelov upustilo. Z tohto dévodu sa mnohé diela dockali i dalsich
vydani, pri ktorych uz islo skor o prepracovanie verzii spred 90-tych rokov. Diela
tak dostavaju modernejsi raz a su citatelom jazykovo blizie.

Zmenu vo vyjadrovani v sucasnosti nepocitujeme len na strane prekladate-
lov, ale najma na strane autorov. Ci uz ide o slovensku, alebo zahrani¢nt tvorbu,
sucasny trend je taky, Ze dokonca literatira pre mladez vykazuje Castejsie pouzi-
vanie vulgarnych vyrazov ako literatira pre dospelych. Tento jav je prirodzeny
najmé vzhladom na spolocenska situaciu, moralka a vyjadrovanie mladych ludi
sa uvolnuju a mohli by sme tvrdit, Ze casto az upadaju. Dnesni autori nam vo vel-
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kej miere ukazuju, Ze nie je hanba na verejnosti pouzit také vyrazy, aké by kedy-
si nepouzil ani ten najvulgarne;jsi clovek. Na zaklade uvedeného sme sa rozhodli
na problematiku vulgarizmov pozriet aj z diachrénneho hladiska. Kniha Kto chy-
td v Zite, ktora bola prelozend v roku 1963, ma neprelozenych 34,21 % vulgariz-
mov. V diele Co ak sme to my z roku 2019 absentuje 32,42 % vulgérnych vyrazov.
Napriek 56-ro¢nému rozdielu medzi prekladmi diel Co ak sme to my a Kto chy-
td v Zite predstavuju neprelozené vulgarizmy priblizne 32 — 34 %. Zmenu v per-
centualnom zastupeni neprelozenych vulgarizmov modzeme preto povazovat za
takmer identicku. Rozdiel vSak pozorujeme pri intenzite vulgarizmov. Sti¢asna
literattra pre mladez obsahuje vacsi pocet vulgarnych vyrazov s vys$ou intenzi-
tou. Pri hodnoteni intenzity vulgarizmov sme vychadzali z charakteristik tabu-
izovanej lexiky podla Antona Zeleného v publikacii Najkratsi slovnik slovenského
jazyka (Zeleny, 1991).

Pri porovnani diel pre dospelych z diachréonneho hladiska sme zistili, Ze v st-
Casnej literature sa vynechdva priblizne rovnaké mnozstvo vulgarizmov ako pred
rokom 1989, no v istych pripadoch je tento pomer este vacsi, ako v obdobi lite-
rarnej cenzury. Pomocou analyz jednotlivych prekladov sme zistili, Ze zatial ¢o
v minulosti sa sice vulgarizmy prekladali, ale vyrazne zoslabovali, dnesné prekla-
dy obsahuju menej vulgarizmov, no ich intenzita je vyssia.

2 STRATEGIE POUZITE PRI PREKLADE

Okrem zistenia poctu prelozenych vulgarizmov z anglického jazyka do sloven-
ského nas zaujimali aj stratégie, ktoré pouzili prekladatelia. Pozornost sme za-
merali na to, ¢i boli vulgarizmy v porovnani s anglickym originalom zosilnené,
zoslabené alebo doslo k vyrazovej strate, pripadne ¢i volili prekladatelia substi-
tuciu, alebo sa im podarilo ndjst vhodny slovensky ekvivalent s rovnakym stup-
nom expresivity.

V slovenskej teorii absentuje univerzalny navod na preklad vulgarizmov. Pre-
kladatelia sa sice snazia vyrovnat expresivitu pomocou substittcie, ale aj tak cas-
to dochadza k expresivnemu oslabeniu diela.

Ekvivalencia patri k stratégiam, ktora by mala mat pri preklade vulgarizmov
najviacsie zastupenie. Je to vak velmi naro¢na tloha, pretoze oba jazyky pouziva-
ju iné vyrazy a musia sa zohladnit aj kultirne rozdiely.

Intenzitu vulgarizmov sme hodnotili na zaklade stupnice, ktort sme zostavi-
li z popisu charakteristik jednotlivych skupin tabuizovanej lexiky podla Antona
Zeleného (1991). Zoslabenie alebo zosilnenie intenzity vulgarizmov sme zistova-
li tak, Ze sme porovnavali slova na zaklade stupna expresivity. Jednotlivé stupne
uvadzame v nasledujucej tabulke:
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Tabulka 3: Rozdelenie vyrazov podla stupria vulgdrnosti (Zeleny, 1991, s. 69 - 70)

Stupen Nazov Priklady vulgarizmov Priklady vulgarizmov
expresivity | expresivity v slovenskom jazyku v anglickom jazyku
Kokot, pica, jebat, chuj, Fuck, cunt, bastard, retard,
1. Tabu .
+ odvodeniny faggot
2. Silne vulgarne |Kurva + odvodeniny Whore, pussy, dick, cock,

prick, twat

Stetka, hovno, sraf, zmrd, vtak, | Asshole, shit, bitch, bullshit,

3 Vulgirne $lapka, kunda, teplos, buzerant | son-of-a-bitch, tits

Poondiaty, blbec, suka, mrcha,
4. Slabo vulgarne |kretén, debil, krava, vsivék,
hajzel, magor

Goddamm, damn, hell, ass,
arse, moron

Pri hodnoteni prelozenych vulgarizmov vo vybratych knihach sme sa riadili
nasledujucimi stratégiami:
1. Ekvivalencia - ak md anglicky vyraz rovnakd mieru vulgarnosti ako slo-

vensky vyraz;

2. Vyrazové zosilnenie — slovensky vyraz pdsobi na ¢itatela vulgarnejsie ako
anglicky;

3. Vyrazové zoslabenie - slovensky vyraz ma niz$iu intenzitu vulgarnosti
ako anglicky vyraz;

4. Vynechanie vulgarizmu - vulgarizmus sa neprelozil do slovenského jazy-
ka, pripadne bol nahradeny neutralnym vyrazom;

5. Substitucia vulgarizmu - vulgarizmus sa v slovenskom preklade objavuje
na mieste, kde v originéli povodne nebol.

2.1 Zhrnutie prekladatel'skych strateégii

Tabulka 4: Prekladatelské stratégie pouzité vo vsetkych knihdch

Prekladatelska stratégia Pocet
Ekvivalencia 2296
Zosilnenie 637
Zoslabenie 1032
Vynechanie 804
Substitucia 165
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Po rozanalyzovani jednotlivych knih sme si vytvorili tabulku, v ktorej sme
zhrnuli doposial zistené udaje. V pdévodnych textoch vsetkych analyzovanych
knih sa vyskytlo 4 769 vulgarizmov.

Vynechanie vulgarizmov sme zaznamenali az v 804 pripadoch. Prekladatelia
teda z celkového poctu 4 769 vulgarizmov prelozili 4 130 z nich. Z 804 vynecha-
nych sa 165 vyrazov substituovalo.

Z tabulky vidime, Ze k najviac vyuzivanej stratégii patri ekvivalencia, kto-
ru sme zaznamenali 2 296-krat. Tento vysledok vak znacne skresluje kniha
Vik z Wall Street, v ktorej ako v jedinej bola tato stratégia najviac vyuzivana (1
919-krat). V ostatnych piatich knihach nemala také velké zastupenie. Najviac sa
v nich vyuzivalo zoslabenie intenzity vulgarizmov (996-krat).

K zoslabeniu vulgarnych vyrazov vo vsetkych analyzovanych knihach doslo
1 032-krat. Expresivitu diel zna¢ne oslabuje aj vynechanie vulgarizmov. Hoci sa
prekladatelia v snahe dosiahnut expresivitu povodnych diel ¢asto rozhodnu pre
substittciu, expresivnost prekladu je stale nizka.

V percentudlnom vyhodnoteni vSetkych $iestich knih sa v porovnani s anglic-
kym originalom celkovo zoslabilo 21,43 % prelozenych vulgarizmov. Do vypoc-
tu vSak musime zahrnut aj rozdiel neprelozenych a substituovanych vulgarizmov,
pretoze absencia tychto vyrazov ovplyviuje expresivitu prelozeného diela. Po
spocitani zoslabenych a vynechanych vulgarizmov v preklade sme zistili, Ze opro-
ti anglickym originalom sa preklady oslabili o 35,04 %, ¢im sme nepotvrdili na-
$u hypotézu - slovenské preklady st o 20 % menej expresivne ako povodné diela.

3 METODIKA KVANTITATIVNEHO VYSKUMU

Kvantitativny vyskum prebiehal od 01. 02. 2021 do 01. 04. 2021. Dotazniky sme
vytvorili na platforme Google Docs. Dotaznik pre ¢itatelov sme nazdielali do fa-
cebookovej skupiny Citatelsky klub Martinus, UKF - Univerzita Konstantina Filo-
zofa v Nitre a pre prekladatelov a redaktorov do skupiny Prekladatelia / timocnici
/ korektori. Rovnako sme oslovili vzdelavacie institacie, pretoze Ziakov a $tuden-
tov sme povazovali za vyhovujucu vzorku, pokial ide o zhodnotenie vulgarizmov
v ramci literatiry pre mladez.

Dotaznik pre ¢itatelov pozostaval z dvoch sekcii. V prvej sa nachadzalo str-
nast otazok, z ktorych trinast bolo uzatvorenych. Respondenti si mohli vybrat
z viacerych moznosti. V uzatvorenych otazkach sme sa snazili najskor zistit na-
zor jednotlivcov na vulgarizmy vo véeobecnosti. Citatelia hodnotili expresivitu
vulgarizmov odhliadnuc od toho, ¢i sa nachadzaja v pisanej, alebo v hovorenej
podobe. V dalsich otazkach sme sa uz sustredili na vulgarizmy v knihach pre do-
spelych a pre mladez. Nasim cielom bolo zistit, ako ¢itatelia hodnotia frekven-
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ciu vyskytu vulgarizmov a ich intenzitu v knihach. Pozornost sme upriamili aj
na najtvrdsie vulgarizmy, ktoré sme pre lepsie precitenie uvadzali v plnom zne-
ni. Nasledne sme zistovali, ako na ¢itatelov posobia vulgarizmy v netplnej forme
(vybodkové, vyhviezdickované atd.). V zavere sme poziadali ¢itatelov, aby porov-
nali intenzitu a frekvenciu vulgarizmov z diachrénneho hladiska. V poslednej
otvorenej otazke mali respondenti moznost vyjadrit svoj postoj k vulgarizmom,
pripadne sa mohli podelit o zaujimavé postrehy.

Druht sekciu dotaznika tvorili ukazky z knih. Prva ukazka bola zo sloven-
skej knihy Smrst od Jozefa Kariku. Pri ukazke mali ¢itatelia posudit, ¢i su podla
nich vulgarizmy v dialégu silné alebo nie, a ¢i by bolo vhodné ich zachovat, ale-
bo zjemnit. Druh4 ukdzka bola z uz analyzovanej knihy Co ak sme to my. Vybrali
sme 5 prehovorov z knihy, na ktorych ¢itatelia hodnotili, ¢i by sa preklad pre mla-
dez (od 15 rokov) mal zjemnit, alebo ho mozno povazovat za adekvatny ich veku.

V dotazniku sme sa okrem ndzorov na vulgarizmy pytali nasich respondentov
aj na ich vek, vzdelanie a pohlavie, pretoze sa domnievame, Ze aj tieto faktory mo-
zu mat vplyv na odpovede. Dotaznik bol primarne uréeny pre vekovu skupinu od
15 rokov. Na dotaznik ndm spolu odpovedalo 1 004 respondentov.

Dotaznik pre prekladatelov sme takisto rozdelili na dve sekcie. V prvej sekcii
sme sa na zaciatku snazili ziskat obraz o respondentoch. Zistovali sme ich primar-
nu pracovnu napln, teda ¢i pracuju ako prekladatelia, redaktori alebo korektori.
Rovnako sme zohladnovali aj vek a pohlavie. Vsetky tieto faktory podla nas ovplyv-
nuja pristup jednotlivcov k vulgarizmom v preklade a k praci s nimi. V dalsich
otazkach sme sledovali, ¢i sa pri preklade riadia originalom, a ¢i zohladnuja pre-
kladany zaner. Pytali sme sa, ako zasahuju do prekladu, ak obsahuje velké mnoz-
stvo vulgarizmov, ¢i preferuju zoslabenie, substiticiu, alebo zachovavaju intenzitu
vulgarizmov. Snazili sme sa zachytit aj ich osobné postrehy z prekladatelskej praxe.

V druhej sekcii dotaznika pre prekladatelov sme pouzili rovnaké repliky z kni-
hy pre mladez, ktoré hodnotili vo svojom dotazniku aj ¢itatelia. V tomto pripa-
de sme vsak uviedli anglicky original a nasledne slovensky preklad. Na zaklade
popisu primarnej ¢innosti, ¢i je respondent prekladatel, redaktor alebo korektor
sme zistili individualny pristup k prekladu vulgarizmov a ndzory na intenzitu
prekladu.

Na dotaznik nam spolu odpovedalo 37 respondentov, z tohto 24 prekladate-
lov, 4 korektori a 9 redaktorov.

3.1 Zhodnotenie dotaznikov pre cCitatel'ov

Z vysledkov dotaznika pre ¢itatelov vyplyva, Ze va¢sina respondentov nepovazuje
vulgarizmy v knihdch za rusivy element. Prave naopak, chapu ich ako prostried-
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ky, pomocou ktorych sa umocni atmosféra, zvyraznia sa charakterové ¢rty postav
a dosiahne sa realistické zobrazenie deja.

Za najvacsi problém pri preklade vulgarizmov sa povazuje ich vyrazové zo-
slabovanie ¢i uplna absencia. Z nazorov respondentov vyplyva, Ze nie je nutné za
kazdua cenu pouzivat najtvrdsie varianty vulgarizmov, ale sii¢asne by sa nemali
ani umelo zjemnovat na miestach, kde si ich situdcia vyzaduje. Samotni citatelia
poukazuju na potrebu zachovavat funkénost prekladu vulgarizmov. Vulgarizmy,
ktoré sa v prekladoch vyskytuju, povazujui za zastarané, alebo sa casto do opisova-
nej situacie z ich pohladu vobec nehodia. Mnohi ¢itatelia dnes uz ovladaju anglic-
ky jazyk a prisli do kontaktu aj s origindlom. Po precitani slovenskych prekladov
zna¢né mnozstvo z nich pocituje zmeny v expresivite.

V dotazniku sme dospeli aj k poznaniu, Ze pohlavie ani vzdelanie nema vplyv
na vnimanie vulgarizmov. Rozdiely skor pozorujeme v ramci vekovych kategorii,
a to konkrétne u ¢itateov nad 50 rokov, ktori s na pouzivanie vulgarizmov v li-
terature citlivej$i. Generacia do 25 rokov je voci vulgarnym vyrazom odolnejsia
a nepoklada ich za rusivé.

Z odpovedi citatelov sa nam podarilo zistit, Ze vd¢sina respondentov by vulga-
rizmy v knihdch pre dospelych prekladala v rovnakej intenzite, akd je v originali.
Rozdielny pristup by vsak volili v literatire pre mladez, kde by najtvrdsie vulga-
rizmy pouzivali len v nevyhnutnych pripadoch, ostatné vulgarizmy by prispdso-
bovali veku citatelov.

Z diachrénneho hladiska prekladu vulgarizmov sme dospeli k zaveru, ze Cita-
telia pocituji len miniméalne uvolnovanie pri preklade vulgarnych vyrazov.

Citelné zjemnovanie vulgarizmov podla viacerych citatelov casto nereflektuje
samotnu postavu, autorsky styl a expresivitu diela.

Pre lepsiu ilustraciu uvadzame niekolko Ccitatelskych nazorov. ,Zjemnenie
vulgarizmu alebo jeho vybodkovanie je podla mna prekladatelov alibizmus a ne-
vyrovnanie sa s obsahom diela. Ak autor pouzil tvrdy vyraz, mal na to dévod a pre-
kladatel by ho nemal zjemtniovat alebo len naznacit.“ (anon.).

»V knihe mi vadi, ked sa vulgarizmy zjemnuju, hlavne ak ich prekladatel prelozi
do takého tvaru, ktory dnes nikto nepouziva a potom to vyznie smiesne. Sama ich
nepouzivam, ale ked' v knihe sii, tak majii byt ako sii mienené. Sama som sa stret-
la s tym, Ze som citala knihu v slovenskom preklade a neskor dalsiu cast som citala
v anglictine a ked som videla ten rozdiel v preklade vulgarizmov, no, mala som do-
jem, Ze aj td postava na mna posobila uz inak.“ (anon).

Stretli sme sa vSak aj s nazormi Citatelov, ktori tvrdia opak. ,Vulgarizmy do
knih nepatria. Neexistuje ani vhodnd forma ani vhodny dej ani vhodna situdcia,
kde by sa ,hodili’ Je podla mna velmi smutné ¢itat ndzory, Ze vulgarizmy v literatii-
re st v poriadku. Nie sii a nemali by sa ani normalizovat.“ (anon).
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3.2 Zhodnotenie dotaznikov pre prekladatel'ov, redaktorov
a korektorov

Z vysledkov dotaznika pre prekladatelov a redaktorov sme zistili, ze v ramci jed-
notlivych pozicii sa nazory roznia. Zistovali sme pristup prekladatelov k prekla-
du vulgarizmov, pripadne ako s vulgarizmami zaobchadzaju redaktori a korektori.
Primarne nas zaujimalo, ¢i zachovavaju expresivitu originalu alebo sa ju snazia zni-
zit. Vsetkych 24 prekladatelov sa snazi zachovat expresivitu vulgarizmov. Naopak, 9
redaktorov a 4 korektori korektorov sa vyjadrili, Ze sa snazia expresivitu vulgarnych
vyrazov znizit. Pristup prekladatelov sa nelisi ani v knihach pre mladez.

Zaujimalo nas, ¢i pri preklade vulgarizmov prekladatelia, pripadne redakto-
ri a korektori zohladnuju literarny zaner. Za prekvapujuce povazujeme odpovede
»hiekedy", ktoru oznacilo 6 opytanych a ,,nikdy", ktoru zvolili 4 opytani.

Ako sme uz spominali, substittcia patri stale k oblibenym stratégiam pri pre-
klade vulgarizmov. Podla zisteni z nasho dotaznika vidime, Ze substittciu prefe-
ruje 100 % redaktorov a korektorov a iba 4 prekladatelia.

V dotazniku sme sa sustredili aj na intenzitu prekladu vulgarizmov. Az 23
opytanych pouziva vulgarizmy v najtvrdsej intenzite, ak si to vyzaduje text podla
originalu. Vulgarizmy v najvyssej intenzite nepouziva 9 redaktorov a zdrzanlivy
pristup voli aj 5 prekladatelov.

Zaujimal nas nazor na najhrubsie vulgarizmy pri preklade. Az 15 preklada-
telov uviedlo, Ze redaktori im len zriedka schvalia preklady, v ktorych pouzivaja
najhrubsie nadavky. Na zédklade odpovedi z dotaznika vidime, Ze 19 prekladate-
lov sa snazi po dohode s redaktorom ngjst iny ekvivalent, hoci ¢asto ide o mier-
nejsi variant.

Pri volbe miernejsieho vulgarizmu pocituje zmenu expresivity diela 24 pre-
kladatelov a 4 korektori. Zvy$nych 5 redaktorov a 4 korektori nepocituju zmenu
expresivity oproti originalu, ak zvolia jemnejsi variant vulgarizmu.

Miernejsi slovnik pri preklade vulgarizmov v knihach pre mladez vyuziva 15
respondentov, opac¢ny pristup voli 20 opytanych. Znovu sme sa pozreli na jed-
notlivé kategorie a opat sme dospeli k zaveru, Ze o zjemnenie sa snazia najma re-
daktori.

Posledna otazka v dotazniku bola otvorena a respondenti mali priestor vyjad-
rit svoje postrehy ¢i nazory k vulgarizmom.

Na ilustraciu uvadzame par komentarov od prekladatelov a redaktorov k da-
nej problematike. Respondenti si nezelali, aby boli uvedené ich men4, ale povoli-
li ndm uviest ich nazory, ktoré citujeme v presnom zneni a oznac¢ujeme kurzivou.

Podla odpovedi z dotaznika pocituje mnozstvo prekladatelov pri zjemnova-
ni prekladu vulgarizmov zmenu expresivity diela, ¢o potvrdzuje aj nasledujuci
komentar: ,,Slovensky jazyk je este stdle cenzurovany a $éfredaktori nie sii ochot-
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ni podstiipit risk. Skoda. Mnohé preklady tym neodzrkadlujui styl, podstatu a mys-
lienky autora® (anon). Podobny nazor sledujeme aj v tomto komentari: ,,Origindl
a zachovanie expresivity a dojmu z origindlneho textu aj v preklade by sa mal vZdy
zachovat, nie je potrebné v dnesnej dobe pristupovat k tomu ako k svitému gralu,
proste je to prejav a ten sa prekladd, a ak je tvrdy a autor ¢i vydavatel si za tym sto-
ja, ¢o je proste na tom, ak sa zachovd vulgdrnejsie aj v preklade?“ (anon).

Postoj redaktorov je v zna¢nom rozpore s nazormi prekladatelov, o ¢com sved-
¢ aj nasledujuci nazor: ,,Slovencina je omnoho kreativnejsia v otdazke vulgarizmov
oproti anglictine. Zdroven je slovenskd odbornd i vydavatelska obec citlivejSia na
ich pouZitie, nez je britskd ¢i americkd. Tieto rozdiely je nevyhnutné brat do tivahy.
Nebudem kazdii varidciu slovesa ,,fuck prekladat nasimi najtvrdsimi vulgarizma-
mi, ked slovencina poniika diapazon jemnejsich, ktoré sii vSak pre nasu vydavatel-
sku i medialnu kultiiru beztak na hranici pripustnosti“ (anon).

Predpoklad, ze za zjemnovanim a vynechanim vulgarizmov z prekladu va¢-
$inou stoja redaktori, potvrdzuje aj dalsi pohlad: ,,Vulgarizmy do prekladov pre-
pustam len velmi nerada. Viicsina Citatelov stdle nepoznd origindlne rukopisy, tym
padom nepostrehnui rozdiely. Zastavam ndzor, Ze pisomny prejav je potrebné od ta-
kychto slov ocistit a substituovat ho, vyrovnat expresivitu napr. prostrednictvom
slangu alebo hovorovosti“ (anon).

Na zdklade odpovedi prekladatelov sme dospeli k zaveru, ze k prekladu vulga-
rizmov zaujimaju rovnaky postoj ako v minulosti. Rozdiel vSak pocituja v trochu
vacsej tolerancii zo strany redaktorov, no i napriek tomu nepovazuju toto uvol-
nenie za postacujuce. Vacsina prekladatelov je stale ndtena pristapit pri preklade
vulgarizmov ku kompromisu a aj za cenu znizenia expresivity diela volit menej
vulgarne vyrazy.

Na zaklade vysledkov z vyskumu sa potvrdil nas predpoklad, ze za zjemno-
vanim vulgarnych vyrazov ¢i vynechanim z prekladu stoja vo vac¢sine pripadov
redaktori a korektori, ¢o sme podlozili aj konkrétnymi nazormi prekladatelov aj
samotnych redaktorov.

ZAVER

Hlavnym cielom prace bolo preskimat percentudlny podiel prelozenych, resp.
neprelozenych vulgarizmov z anglickych diel do slovenskych prekladov a vyhod-
notit zmenu expresivity prekladu v porovnani s anglickym originalom, ako aj
zmapovat nazory citatelov na vulgarizmy v beletrii a pristup prekladatelov a re-
daktorov k praci s nimi.

V knihach pre mladez a v knihach pre dospelych sme podrobne preskima-
li vyskyt vulgarizmov. Pomocou komparacie sme sa snazili zistit, kolko per-
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cent vulgarizmov v slovenskych prekladoch absentuje. Dospeli sme k zaveru,
ze do prekladu sa nedostava v priemere 28 % vulgarizmov. Ignorancia vulgariz-
mov v slovenskych prekladoch moéze podla nas sposobit, Ze ¢itatelia nadobudaju
skresleny obraz o expresivite anglickej literatury.

Absenciu vulgarizmov v prekladoch sme sledovali aj z diachronneho hladis-
ka. Dospeli sme k zaveru, Ze ani zanik jazykovej cenziry nemal vplyv na percento
neprelozenych vulgarizmov. V literatire pre mladez sa stale neprekladd v prie-
mere 32 - 34 % vulgarnych vyrazov.

Pri komparacii diel pre dospelych z ¢asového hladiska sme zistili, ze v sticas-
nych prekladoch absentuje priblizne rovnaké mnozstvo vulgarizmov ako pred ro-
kom 1989.

Pomocou kvalitativneho vyskumu sme tiez zistovali, ¢i sa v prekladoch znizuje
expresivita diela v porovnani s originalom. V $iestich analyzovanych anglickych
knihach sa vyskytlo 4 769 vulgarizmov, z ktorych 804 prekladatelia vynechali
a 165 z nich substituovali. Po vyhodnoteni zoslabenych a vynechanych vulgariz-
mov v slovenskom preklade sme dospeli k zaveru, ze doslo takmer k 35 % vyra-
zovému zoslabeniu prekladu.

Po analyze prekladatelskych stratégii pouzitych pri jednotlivych dielach sme
sa dopracovali k zisteniu, Ze najcastejsie pouzivanou stratégiou pri preklade vul-
garizmov zo slovenského do anglického jazyka bola ekvivalencia (2 296-krat).
Prekladatelia pri svojej praci v znacnej miere vyuzivali aj stratégiu vyrazového
zoslabenia (1 032-krat).

Z vysledkov dotaznika, ktory vyplnilo 1 004 respondentov, vyplynulo, ze vic-
$ine citatelov vulgarizmy v knihach neprekazaju, ze su citlivi na vyrazové zosla-
benie a kladu ¢oraz vacsi doraz na funkcénost prekladu. Zastavaju nazor, Ze aj
najtvrdsie vulgarizmy maju v literatire svoje miesto. Respondenti pocituju, ze
sicasna literatdra je o nieco expresivnejsia, avsak v urcitych pripadoch stale vni-
maju pouzivanie zastaranych vyrazov, ktoré uberaju pribehu na redlnosti, nezod-
povedaju charakteru postavy alebo autorskému $tylu.

Z dotaznika pre prekladatelov, korektorov a redaktorov sme zistili, Ze prekla-
datelia pristupuju k prekladu vulgarizmov v literatare pre dospelych rovnako ako
v literattre pre mladez. V oboch typoch literatiry sa snazia o zachovanie expre-
sivity povodného diela. Opacny pristup pri praci s vulgarizmami maju podla od-
povedi v dotazniku redaktori a korektori, ktori sa snazia ocistit jazyk beletrie od
spolo¢ensky nevhodnych vyrazov.

Sme si vedomi, Ze pre vSeobecne platné zavery by bol potrebny obsiahle;jsi vy-
skum, ale aj napriek tomu mozeme povedat, Ze nasa praca moze byt vychodis-
kom pre dalsie hlbsie skimanie predkladanej problematiky.
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RESUME

The paper deals with the translation analysis of vulgar expressions in Slovak books for
adults and young adults. The research part of the work analyses the translation of vulgar
expressions in six books from different periods. Using qualitative research, the work
tries to find out the percentage of vulgarisms omitted in the process of translation into
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Slovak language, as well as focuses on strategies used in the translation process and on the
differences in expressivity compared to the original. This paper also contains quantitative
research that presents readers’ opinion on taboo words and the work of translators and
editors with vulgar expressions.
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PREKLADOPEDIA 6

LOKALIZOVAT €1 NELOKALIZOVAT?
O SLOVENCINE A LOKALIZACII V ERE MODERNYCH
TECHNOLOGII

Mgr. Mdria Koscelnikovd, PhD. je prekladatelka a timocnicka, ktord v siicasnosti posobi
ako odbornd asistentka na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre. Vo vyskume sa dlhodo-
bo venuje lokalizdcii videohier, v ramci ktorého publikovala aj v prestiznom casopise The
Journal of Internationalization and Localization. Aktivne prekladd prevazne literatiiru pre
deti a mladez s videohernou alebo fantasy tematikou, titulkuje a lokalizuje. Takisto tlmoci,
pri¢om md skiisenosti s timocenim nasytenych prejavov vyznammnych osobnosti translatolé-
gie, ako napriklad Lawrenca Venutiho, Daniela Gilea, Susan Basnettovej ¢i Jana Pedersena.
Takisto recenzuje knihy a svoj volny cas venuje neustalemu vzdeldvaniu sa vo svojej oblasti,
samozrejme aj hraniu videohier, no je aj vasnivou turistkou.

Katedra translatologie FF UKF v Nitre, mkoscelnikova@ukf.sk, roxtranslations.sk

Ako vnimate hranicu medzi prekladom a lokalizaciou? Existuje vobec nejaka?
Co sa tyka prekladového aspektu lokalizicie, ani by som nepovedala, ze nejaka
existuje. Text je rovnaky ako v knihdch ¢i audiovizudlnych dielach a rovnako aj
pri lokalizacii uplatnujeme totozné prekladatelské stratégie. Lokalizacia sa vsak
od umeleckého ¢i odborného prekladu lisi technickymi narokmi kladenymi na
lokalizatora, ktory musi s lokalizovanym dielom vediet adekvatne pracovat a vy-
uzit vhodné lokalizacné stratégie, ¢i uz sa pasuje s obmedzenym poctom znakov,
nejednoznacnym textom a pomiesanymi retazcami textu alebo terminmi, kto-
ré do slovenciny nie je jednoduché prelozit. Napriklad pri hernych terminoch sa
vo velkej miere uplatnuje stratégia akejsi kreolizacie prvkov pripojenim sloven-
skej pripony k anglickému korenu slova, napr. fightit/fightovat — bojovat, hitnut
- udriet, plantnat bombu — umiestnit bombu na stanovené miesto a spustit Ca-
somieru odpalu, healthpointy - troven zdravia v hre v bodoch, atd. Tato stra-
tégia prameni z osvojenych terminov pri komunikacii v timovych videohrach,
ktorych vysoké tempo hracom neumoznuje pouzivat dlhé slovenské ekvivalenty
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terminov a hraci namiesto frazy ,musim sa teleportovat do zakladne a obnovit
si zdravie a manu na maximum® povedia ,,idem sa portnuat do bazy a namaxovat
si HP¢ka a manu® Tieto terminy sa nasledne udomacnia formou komunikacie
¢i uz priamo v hre alebo na hernych férach, pri poc¢uvanti letsplayov alebo strea-
mov profesionalnych hracov ¢i hernych vysielatelov, a tak koluji hra¢skou obcou.
Lokalizator potom musi zvazit pouzitie zauzivanych terminov napriek obcasnej
neadekvatnosti. Ja som si tak napriklad presadila v kniznom preklade namiesto
»ostrelovacskej pusky® kratsi termin ,,snajperka®

Vratim sa v$ak k pojmu hranica medzi lokalizaciou a prekladom, pretoze ak
sa bavime o etickej a pragmatickej stranke, tak tu uz nachadzame obrovska hra-
nicu medzi uplatiiovanymi zdsadami etiky ¢i dobrej praxe. Napriklad v zaverec-
nych titulkoch videohier alebo na webovych strankach, ¢i v popise aplikacii stale
nie je bezné uviest meno prekladatela-lokalizatora, nanajvys sa spomenie mana-
7ér lokalizdcie. Dalej nie je vyhovujtica ani komunikacia so zadévatelom, loka-
lizator ¢asto nedostane ziadnu $tylisticka prirucku alebo presne $pecifikované
néroky zad4vatela. Casto je problematické vobec kontaktovat vyvojirov (najma
zahrani¢nych), pokial lokalizator potrebuje prediskutovat nejaky termin (hlavne
ak pre zadavatela pracuje ako externy dodavatel), ako aj ziskat texty na vyskum
do zavere¢nych prac a vedeckych ¢lankov o pomoc pri vyskume ¢i s tmyslom
prediskutovat terminy a najst vhodny ekvivalent. Z tohto hladiska je lokaliza¢ny
priemysel doslova obklopeny gigantickym murom, ktory uzatvara lokalizaciu do
svojho vlastného sveta plného nejednoznac¢nych pravidiel.

Aké su podla vas hlavné vyzvy lokalizacie ¢i uz herného alebo neherného soft-
véru?

Kedze sa ako hraci a konzumenti produktov nestretavame s rozmanitymi loka-
lizovanymi produktmi, nie sme na ne zvyknuti v slovencine a ¢asto s jej znenim
bojujeme, ¢i uz ide o audiovizudlne diela, videohry alebo weby - stale budeme
mat pocit, ze lokalizované ¢i prelozené slovo/fraza znie akosi ¢udne, neprirodze-
ne, zvlastne, atypicky, Ze sa nam ,,nehodi do usi“ a ze radsej mohlo ostat v an-
glictine. Su to prirodzené pocity, vacsina lokalizovanych produktov, s ktorymi sa
slovensky konzument stretava, je hlavne v ¢estine, a akonahle je v danom pro-
dukte aspon Cestina pritomnd, slovensky spotrebitel po nej siahne a kompenzuje
mu slovencinu. Pre takéhoto pouzivatela zvyknutého na cestinu preto sloven-
¢ina uz akoby nebola potrebna a jej nedostatok sa vobec neriesi. Napadne mi
hned niekolko platforiem, kde by som slovencinu uvitala, a v ktorych ¢estina veci
nepomaha, napriklad v populdrnej jazykovej naucnej aplikacii Duolingo (USA),
najpopuldrnejsej videohernej distribu¢nej platforme Steam (USA) alebo v komu-
nikac¢nej platforme Discord (USA). Samozrejme, taktiez vinimam obrovsky vplyv
anglic¢tiny, ¢o je prirodzené, kedze je softvérova lingua franca a lahko prenika do
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slovnika softvérovych nadsencov. Ja sama casto nevedome vyuzijem anglické slo-
vo napriek tomu, ze existuje jeho slovensky ekvivalent. Neznamena to vsak, ze
pripadny slovensky ekvivalent nie je spravny, len kedZe je lokalizacii v slovenci-
ne pomenej, nie je mozné si na softvérovu slovencinu zvyknut, kedze sa objavu-
je sporadicky. Hlavnou vyzvou lokalizacie do slovenciny je prave to uvedomenie
si, ze by malo ist o nieco prirodzené. To, Ze rozumieme cudzim jazykom a v tom-
to pripade spravidla angli¢tine alebo cestine by nemalo automaticky znamenat,
ze slovencina je uz nepotrebna alebo Ze je akousi znamkou slabosti, ak potrebu-
jeme lokalizaciu a neovladame pévodny jazyk. Hadam uz tieto negativne posto-
je voci slovencine v lokalizovanych softvérovych produktoch konec¢ne prestanu
byt vobec témou.

Aby sme nadviazali aj na nazov prednasky - oplati sa vobec lokalizovat do slo-
venciny?
Ak sa opytame spolo¢nosti, ktora si za lokalizaciu plati, tak va¢sinou by odpoved
znela nie, samozrejme na zdklade jej zamerania, dosahu a kapitalu. Pokial vak
dana spolo¢nost lokalizuje do jazyka podobného nasmu a pripravila vsetky po-
trebné podklady pre lokalizaciu z pévodného jazyka do cudzieho, napriklad ak
uz ma nachystanu cedtinu, tak lokalizacia aj do slovenciny by nemala predsta-
vovat obrovsku prekazku. Z finan¢ného i ¢asového hladiska vsak ide o problém,
sumy za lokalizaciu vyrazne prevysuju aj najskromnejsie o¢akavania, a kedze je
Slovensko maly trh - ¢o je argument ¢islo jeden pri téme rentabilnosti lokalizacie
- tak sa musime uspokojit aj s cestinou, ak ju v produkte najdeme. Problematika
rentabilnosti rezonuje skor pri hernych produktoch. Pri nehernych produktoch
st Slovaci odberatelia roznych sluzieb a mozeme si v§imnut, Ze argument, Ze sme
mala krajina a teda trh tu neplati. Rozhrania popularnych streamovacich sluzieb
ako Netflix ¢i HBO Max, predajcov ako Wish ¢i Amazon alebo dondskovych slu-
zieb ako Wolt ¢i Bolt st lokalizované do slovenciny. Myslim, ze sa urcite zhod-
neme, Ze vymenované sluzby nie st nezname pojmy, popri nich vsak slovenc¢inu
neponukaju vsetky masovo popularne sluzby, ak uz sa bavime konkrétne o ti-
tulkoch, dabingu ¢i podrobnych popisoch produktov. Slovencina vsak v softvé-
roch nie je neznama a natiska sa nam tu teda otazka, preco je prirodzené mat po
slovensky Microsoft Word alebo Skype, no pri takom LinkedIne staci aj Cestina,
nehovoriac o chabej ponuke slovenskych titulkov v aktualnych pontkanych die-
lach na Netflixe. Co sa tyka videohier, tam uz slovencinu lahko nenajdeme tak-
mer nikde. Ani jedna z extrémne popularnych videohier pre viacerych hracov
ako napriklad Counter Strike, League of Legends ¢i Fortnite slovencinu neponuka.
Pocas mojej vyskumnej praxe som sa stretla vo vacsine pripadov s odmieta-
vym postojom Slovakov vo¢i slovencine, rodnému jazyku a vehementnej prefe-
rencii ¢estiny, ¢asto s odvolavanim sa na niekolko nepodarenych diel ¢i prekladov,
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ktoré jednoznac¢ne nesvedcia o kvalite slovenciny v preklade a lokalizacii. Pravi-
delné zabomysie vojny o tom, ktory jazyk je lepsi, neustale vnimam, no pytam
sa, kedy si kone¢ne uvedomime, ze rozumiet Cestine je sice nasim benefitom, no
nedava jej to ,,vysadu“ nahradzat nas rodny jazyk. Jednozna¢ne nam chyba akasi
naklonnost vo¢i rodnému jazyku. S takymto odmietavym postojom som sa pocas
mojho vyskumu lokalizacie do malych eurdpskych jazykov vobec nestretla, iba
pri slovencine verzus estine (v ramci projektu Lokalizdcia videohier do malych
eurdpskych jazykov skimam slovensko-ceské legislativne a praktické vztahy v po-
rovnani s malymi eurépskymi jazykmi krajin Balkanu, Pobaltia a Skandinavie).
Privetivej$i postoj Slovakov k vlastnému jazyku by jednoznac¢ne zmenil aj postoj
k lokaliz4cii, no iltzie si nerobim. Cechov je sice dvojnasobne viac, ale skuste sa
porozhliadnut po Ceskej republike, ¢i v nej najdete trebars v hernom obchode
plagat lakajuci zakaznika v inom jazyku nez v cestine, ako to ¢asto vidat u nas.
Cesi lokalizuju vsetko, ¢o sa d4, a velmi radi. A ak chcu zabojovat o ¢estinu, ob-
¢as na to zneuziju aj nas Slovékov, napriklad ked komunita apelovala za otitulko-
vanie videohry Assassin’s Creed: Valhalla. Slovaci zasa §li opacnou cestou, ked pri
rozhodnuti Netflixu prestat lokalizovat diela do slovenciny sa podpisali pod pe-
ticiu o zachovanie ¢eskych titulkov, teda nie za to, aby neprestali vyrabat sloven-
ské. Ak by sme mali vacsiu volu ukazat zaujem o lokalizaciu do slovenciny (ako to
napriklad $ikovne robia chalani a baby z lokalizacie.sk alebo slovenciny.com, kto-
ri sami od seba prelozili viac nez 400 videohernych titulov), a keby sme konec¢ne
prestali vysielat svetu signdl, Ze sloven¢inu nepotrebujeme a vystacime si aj s ¢e$-
tinou, nazor na lokalizaciu do slovenciny by zrejme zmenili aj vyvojari herného
i neherného softvéru. Samozrejme, ze som sa stretla aj s nadSencami a fantsikmi
slovenskych lokalizcii, no zatial v mensine.

Myslite si, Ze slovenc¢ina ma potencial konkurovat v oblasti lokalizacie cestine?
Proti slovencine budu v lokalizacnom biznise vzdy hrat prim ¢isla a podobnost
s Cedtinou. Cestine rozumieme, zaroven nds je menej, automaticky sme mensf trh
a to znamena aj nizsiu kupnu silu. Lokaliza¢ny priemysel je vSak jediny, ktory ma
s tymto problém, samozrejme, pretoze je najmladsi a ma zatial najkratsiu tradi-
ciu. Lokalizovat sa na Slovensku zacalo priblizne v druhej polovici devitdesia-
tych rokov, pricom islo napriklad o produkty Microsoftu, no napriklad priamo
v programe Word ¢i Excel vobec nendjdeme informacie o tom, Ze pouzivame pre-
klad, ktory niekto vyhotovil. Slovensky lokaliza¢ny trh nemozno porovnat s kniz-
nym ¢i filmovym trhom, vktorom sa absolitne nemusime bavit o tom, ¢i je vobec
potrebné prekladat do slovenciny, staci sa pozriet na pulty knihkupectiev alebo
zapnut televizor ¢i ist do kina (aj ked audiovizualny priemysel nechcem idealizo-
vat, no stale je na tom o trosku lepsie ako lokaliza¢ny a velku rolu v tom zohrava
aj existencia akej-takej legislativy). Je zvlastne a az priam zarazajuce, ze na rozdiel
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od literarneho a audiovizualneho prekladu lokalizacia smeruje uplne inam, ma
svoj vlastny svet, a Ze sa musime vobec bavit o tom ¢i je potrebna a ¢i md poten-
cial konkurovat ¢estine. Preco by nemala? Opit je to iba o zvyku a nasom postoji
voci nej. Existuje hned niekolko videohier, napriklad Shadows: Heretic Kingdoms,
Diggy’s Adventure a Seaport, Yestermorrow ¢i Super Lucky’s Tale, ktoré maju slo-
vensku lokalizaciu a je ich radost hrat a teda aj ,,¢itat®, aj ked nie vSetky texty pre-
$li pozornym okom jazykového korektora. Ked si zapnete Facebook, Youtube,
Google alebo spustite Microsoft Word, slovencina v tychto produktoch je abso-
latne prirodzend, ako aj jej kvalita. Co sa vsak tyka chybovych hldseni a koncep-
cie, stale v lokalizovanych produktoch mozno badat isté nedostatky, napriklad
nie vzdy $tastné rieSenia prekladu hléseni o chybe, ako napriklad ,Hopla, nie-
¢o sa rozbilo® (Alza) ¢i neadekvatne vyuzitie pojmu kliknite, pokial pouzivatel
softvér vyuziva v mobile/tablete, teda fukd prstami, neklika mysou, atd. Mrzi ma
vsak, ze sa vobec musime bavit o tom, ¢i sa oplati lokalizovat do slovenciny a ne-
ustale ju porovnavat s Cestinou a riesit konkurencieschopnost. Ludovit Star sa asi
teraz obracia v hrobe.

Myslim, Ze sa zhodneme na tom, Ze minimalne videohry pre detského hraca
by sa mali lokalizovat do slovenciny, ale ako je to podla vas s videohrami pre
dospelych hra¢ov? Ma tam lokalizacia zmysel?

Lokalizacia ma zmysel vzdy, pretoze ponuka recipientovi produkt v jeho rod-
nom jazyku a bezstarostné porozumenie textu. Lokalizacia detskych videohier
do slovenciny vyplyva zo zékona, no napriek tomu sa nedodrziava, pricom det-
sky hra¢ slovencinu do istého veku Zivota potrebuje, a z komunika¢ného hladis-
ka slizi na jej formovanie. Detskych videohier v slovencine je véak malo a k tejto
situdcii prispievaju najmé nejednoznacné kategorie oznacenia vhodnosti podla
veku, ktoré ponukaja slovenskym distribatorom videohier akusi dieru. Naprik-
lad organizacia PEGI (Pan European Game Information) mdze oznacit video-
hru pre deti hodnotou 3+, ¢o znamena ,,pre véetkych®, teda automaticky aj pre
dospelych, teda nie explicitne pre deti iba do dvanast rokov. Tym padom teda
lokalizacia takejto videohry nespadd do § 15 (3) zékona ¢. 40/2015 Z.z. o audiovi-
zii o distribucii videohier. Samotné ¢asti zakona tykajtce sa videohier (ktoré su
v tomto zdkone charakterizované ako ,,multimedidlne diela®) st napisané znac-
ne implicitne, a teda iba vytvaraju priestor na nesplnenie zakonnych podmienok
distribucie videohier pre deti. V praxi to znamena, Ze napriklad videohra Crash
Bandicoot: N Sane Trilogy oznac¢ena logom PEGI 7+ znaci, ze je sice vhodna aj
pre deti do 12 rokov, a preto by mala spadat do podmienok slovenského zakona,
no nie je vylu¢ne pre deti do 12 rokov (ako podmienky $pecifikuje zakon), preto-
ze 7+ znamena od 7 rokov vyssie. Tato hru preto lokalizovanu do slovenciny vo-
bec nendjdeme, aj ked technicky by lokalizovana byt mala, a to isté plati prakticky
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pri vac¢sine zahrani¢nych videohier s oznac¢enim 3+, 7+ a 12+ (aj ked 12+ zahrna
v ramci detskych recipientov iba dvanastro¢né deti).

Zakon sa teda nedodrziava a nema ho kto vymahat. Pri audiovizualnych die-
lach existuje Rada pre vysielanie a retransmisiu s rozvrhom prisnych pokut (napr.
za pouzitie vulgarizmov v priamom prenose/vysielani pred 22:00 televizie ¢asto
zaplatia tisice eur), multimedialne diela zatial takyto dozorny organ nemaju, tak-
ze tato problematika bude aj nadalej pretrvavat. Ak sa teda nedodrziava zakon
pri videohrach pre deti do 12 rokov, pri dospelych hracoch sa nemézeme bavit
prakticky o ni¢om, kedZe oficidlne distribuovanych videohier v slovencine je od
80-tych rokov tak mozno dvesto (aj to som zrejme prehnala), a pokial aj existu-
ju, neda sa ich jednoducho vyhladat, v§imnut si ich, hovorit o nich a nadviazat na
ich lokalizacie. Slovenské lokalizacie jednoducho nie st reflektované v dostatoc-
nej miere, a ak to skibime aj s problematikou vztahu vo¢i slovencine a lokalizacie
do slovenciny, tak zistime, Ze zrejme po lokalizacii do slovenciny pre dospelych
hracov az taky dopyt nebude.

Aj toto je vSak vyzva do buducna. Pri dohladani hier ide o obrovsky problém,
napriklad na najpopuldrnejsej hernej distribu¢nej platforme Steam nie je moz-
né vyfiltrovat videohry v slovencine, pretoze slovencina nie je ,podporovanym
jazykom platformy®, takze videohra moze mat aj 42 jazykov vratane slovenciny,
no v jej profilovej stranke najdeme iba tie jazyky, ktoré Steam podporuje. Tieto
zavadzajuce informacie preto neprospievaju ani slovenskému hracovi, ktory sa
o slovencine vdbec nedozvie, ani vyskumnikom, ani vyvojarom, nikomu. Tak-
to sa potom to¢ime v zacarovanom kruhu a opit sa bavime o tom, ¢i ma zmysel,
alebo nie.

A ako je to podla vas medzi vyvojarmi a ich ,,vztahom so slovenc¢inou“?

Co sa tyka hernych vyvojarov, laikom by sa mohlo zdat, Ze ak videohru vyvija slo-
vensky vyvojar, tak vychddza automaticky zo slovenciny. Casto je viak opak prav-
dou a ak v sucasnych slovenskych videohrach natrafime na slovencinu, ide skor
o preklad z anglického originalu, kedZe v nej maju aj va¢si dosah. Zaroven sa pre-
klad do slovenciny na vyvojovych $tudiach nevyucuje, skor ho zabezpecuju trans-
latologické odbory, pricom programatori nemaji Ziadne hlbsie znalosti v oblasti
prekladu (prekladatelskeé stratégie, koncepcia, tedria prekladu), maximalne ak ma-
ju odbornu anglictinu, ovladaju terminolégiu, no z lexikalneho alebo $tylistického
hladiska preklady laikov nebyvaji idedlne, ¢o rozozna kazdy so znalostami z ob-
lasti prekladu. Chyba nam teda akasi interdisciplinarna rovina vyucby, prepojenie
tychto dvoch rovin. A ako som uz spomenula, postoj voci slovencine a slabé pove-
domie o lokalizaciach ustia do jej nepritomnosti v softvérovych produktoch a do
negativnych postojov vyvojarov, ktori s nou nemusia za kazdych okolnosti pocitat.
Co sa tyka konkrétne videohier, slovenski vyvojéri preto nemusia automaticky za-
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hrnut slovencinu do svojich hier a ak to urobia, ¢asto na vlastné naklady a v ramci
vlastného volného casu, pricom dané texty vacsinou ziaden prekladatel ani jazy-
kovy korektor nevidi. Zasa sa dostdvame do zacarovaného kruhu, Ze slovencina
nie je kvalitna, tak ju nepotrebujeme, nema to zmysel. V hracskej komunite sa tak
vytvara dojem, Ze lokalizacia do slovenciny je iba stratou ¢asu. Z praktického hla-
diska sa vyvojari prirodzene zameriavaju na zahrani¢né publikum, kedZze im vy-
nesie viac financii, no opat sloven¢inu porovnam s ¢estinou, napriklad neviem, ¢i
by si Cesi vedeli predstavit, ze by Mafia I a Mafia II (2K Czech, Ceskd republika)
neboli nadabované, kedZze ide o ikonické diela z ich dielne. Ak som sa vo vysku-
me stretla s ¢eskymi videohrami, spravidla kazd4 mala v ponuke ¢estinu. Co sa ty-
ka slovenskych videohier vynimajtc prvé pocita¢ové hry, ktoré boli pisané priamo
v slovencine, tak slovencinu malo ledva 10 % slovenskych videohier. Slovenciny
je teda vo videohrach zalostne malo a hrac¢ska a vyvojarska komunita, ktora sa so
slovencinou vo videohrach stretla sporadicky — okrem prvych slovenskych texto-
viek z obdobia 80-tych az konca 90-tych rokov - prirodzene nema voci slovenci-
ne silny vztah. Zda sa, Ze slovencina ,,prepasla svoju prilezitost™ a v sicasnosti voci
dominantnej cestine a angli¢tine nema Sancu.

Zaujem hracskej obce v$ak zohrava obrovsku rolu v tom, ¢i vyvojari budu lo-
kalizovat videohru do konkrétneho jazyka, alebo nie. Ak v$ak aj samotni vyvojari
nemaju voci konkrétnemu jazyku priaznivy postoj, tazko sa o lokalizcii moze-
me bavit.

Da sa s touto situaciou vdbec nieco robit?
Vyskyt slovenciny prinajmen$om v slovenskych videohrach by mohol byt cas-
tejsi, pokial budu vyvojari disponovat dostatkom finan¢nych prostriedkov, kto-
ré vedia byt velkou motivaciou, popripade ak by bola slovenc¢ina podmienkou
podpory od konkrétneho fondu. Na Slovensku sa da obratit napriklad na Au-
diovizualny fond alebo vyuzit vyzvu 3.7.2 Fondu na podporu umenia, ¢asto to
vsak aj vyvojari nemaju fahké a je prave aj ich ulohou odstigmatizovat videohry
ako niec¢o podradné, ako zabavku bez umeleckej hodnoty a ukazat ich potencial.
Samozrejme, kedZe samotna didaktika lokalizacie sa este len rozbieha a kedZze
na katedrach/fakultach softvérového inzinierstva ¢i herného dizajnu sa preklad
do slovenciny neuci, resp. studenti tychto odborov o nom nemaju povedomie, je
prave tlohou vzdelavacich institucii nadviazat dialdg a $irit osvetu v tejto oblasti,
pokial chceme vidiet slovenc¢inu nielen vo videohrach pre deti. Dolezité je takisto
$irit osvetu o lokalizacii na réznych férach a podujatiach venovanych videohram,
aby si recipienti uvedomili, ¢o vSetko so sebou prinasa a ako sa angazovat, pokial
budu mat o lokalizaciu zaujem.

Slovenciny je teda vo videohrach malo, slovenski hrac¢i maja dlhsiu skusenost
skor s videohrami v Cestine, a ak videohry hravali odjakziva v angli¢tine (napr. si
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pomahali tlacenymi alebo digitalnymi prekladovymi slovnikmi), a tak nadobudli
postacujuce znalosti anglictiny ¢i inych cudzich jazykov, lokalizaciu nepotrebuju.
Netreba vSak hadzat vSetkych hracov do jedného vreca, a celkovo ani recipientov.
Pri kniznom trhu to napriklad neplati, knihy pravidelne vychadzaja v slovencine
a nie st nedostatkové. Pri filmovom priemysle je situdcia sice z hladiska dabingu
slabsia, z hladiska titulkov obstojnejsia, no takisto nové a aktualne tituly so slo-
vencinou nie vZdy pocitaji a sme o nu ukrateni. Pri videohrach je teda situdcia
najhorsia a najmenej priazniva, no ak sa budu na zmene podielat uz spomenuti
aktéri, nemusi to tak v buducnosti byt.

Spominate si na nejaky lokalizacny oriesok, s ktorym ste sa v praxi museli po-
pasovat?

Ked som lokalizovala mobilnt hru, ktorej pointou bolo vrhat noze, ¢akala ma
klasicka excelovska tabulka plna po sebe iducich kratkych a nejednozna¢nych
slov bez presného popisu, na ¢o st urcené, resp. kde sa objavia. Bolo vyzvou na-
pasovat nazvy kol do nejakych Siestich-siedmych znakov, aby nepretekali z polic-
ka na to ur¢eného. Popripade si vybavujem rymovacky, ktoré som robila v ramci
nedavneho projektu lokalizacie slovenskych hier z 80-tych rokov do anglictiny,
napriklad: ,,Jedzte syry, daju sily!“ alebo ,,Od kapusty chlap je husty“. Takisto aj
pri preklade knih o videohrach som sa zapotila pri ndzvoch zbrani alebo kuziel,
¢i zanrov typu ,,battle royale® alebo ,hack n slash® Riesenia vSak neprezradim,
budem rada, ak si ich ¢itatelia najdu v anglickych lokalizaciach hier Super Discus
a Fuksoft, a v mojom preklade prirucky k hre Apex Legends.

Co by ste odporucali Studentom, ktori sa chcu venovat lokalizacii?

Neustale na sebe pracovat. Lokalizacia si vyzaduje vysoku davku kreativity a bez
neprestajného vzdeldvania to nejde. Kreativitu si ¢lovek vycibri ¢itanim textov
s kreativnymi prvkami, napr. fantasy ¢i sci-fi pribehov, sledovanim filmov a seria-
lov taktiez prevazne s fantastickou tematikou, ale aj vyuzitim roznych vzdelavacich
portalov a for, sledovanim a pouzivanim webovych stranok réznych produktov,
mobilnych aplikacii, hranim videohier atd. Musia si osvojit softvérovu terminold-
giu a vediet ju vhodne vyuzit, aby sa napriklad nestalo, Ze home prelozia ako doma
a tap the screen ako klepnite na obrazovku). Musia si hladat nové a nové riesenia,
uvazovat nad nimi a trénovat svoje kompetencie. Samozrejme, s cibrenim kreati-
vity a idiolektu je spojend aj prax, preto je skvelé, ak sa Studenti este pocas $tudia
zapoja do lokalizacie roznych predajnych ¢i hernych webov, aplikacii, popripade
ak to bude aj témou ich zavere¢nych prac. Je vhodné aj kontaktovat vyvojarov, kto-
ri hladaju dobrovolnych prekladatelov, popripade im napisat z vlastnej iniciativy
a vyuzit spolupracu s nimi ako formu praxe, ktoru si vedia nasledne zdokladovat.
Mozu dokonca aj stazovat priamo u vyvojara, pricom casto z takychto spoluprac
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vznikne dlhodoba spolupraca po skole, a ak nie, prinajmensom posluzi ako skvela
skusenost do Zivotopisu. Dalej je dolezité sa o dant oblast zaujimat - sledovat roz-
ne domadce i zahrani¢né organizacie, napr. GALA, konferencie ako LocWorld ¢i
Fun for All, ale aj asociacie typu SGDA, Women in Localization, IGDA, ¢itat prace
vyskumnikov v oblasti lokalizacie, najnovsie publikacie o lokalizacii alebo ¢isla ¢a-
sopisov ako The Journal of Internationalization and Localization ¢i Game Studies,
popripade coskoro aj pripravovany slovensky ¢asopis L10N, ktory sa bude venovat
lokalizacii a ktory budem s doktorom Marianom Kabatom spolueditovat. Nasled-
ne treba dat o sebe vediet, napriklad formou vlastného webu/blogu, instagramo-
vého profilu ¢i profilu na LinkedIne, alebo aj aktivne spolupracovat a diskutovat
s domacimi a zahrani¢nymi vyskumnikmi v oblasti lokalizacie ¢i s vyvojarmi, a za
priaznivej pandemickej situacie sa osobne ztcastiovat relevantnych podujati, ako
aj vyuzivat prilezitost a sledovat online podujatia, ktoré st ¢asto zadarmo. Dufam,
ze som $tudentov neodradila, toto vSetko su veci, ktoré si ¢lovek osvoji rokmi pra-
xe. Neda sa sice vSetko zachytit, no je nutné byt v obraze, aby sa ¢lovek mohol ne-
ustale zlepSovat a ponukat kvalitnejsie sluzby.

Nakoniec trochu technicka otazka, ale maji podla vas videohry hracovi tykat
alebo vykat?

Pri tykani a vykanti je to individualne. Ak sa bavime o samotnej hre a interakcii
s textom priamo v nej, tak je urcite prirodzenejsie, ak sa vo videohrach hracovi
tyka, pretoze vyvojar rata so $irokym publikom a chce mu byt blizsi a to sa inak
dosiahnut ned4, zaroven tradicia siaha este do ¢ias, kedy sa videohry povazova-
li za detsku zdbavku a ich jazyk tomu zodpovedal, najmé v prikazovej casti, na-
pr. »nazbieraj 20 polien a prines ich Samanovi“ alebo ,,prejdi k mostu a stretni sa
s drevoruba¢om®. Ak aj vychadzame napriklad z klasickych kontaktnych hier, tak
Jozef Mistrik este v 80. rokoch 20. storo¢ia v knihe Stylistika uvadzal tykanie ako
prirodzeny jazyk hier, no islo samozrejme o $portové hry, kedze v ¢ase vydania
knihy boli videohry este v plienkach. Toto pravidlo sa vSak da na ne prirodzene
aplikovat. Nesmieme vsak zabudat na to, Ze videohry st zlozité médium a neda
sa jednoznacne tykat vSade, napriklad v dialogickej casti, pokial je hlavna posta-
va Sherlock Holmes adaptovany z diel Arthura Conana Doyla, v ktorych svoj-
mu spolupracovnikovi Watsonovi vyka, tak nemdzeme ani hernému Sherlockovi
ubrat typicky idiolekt a odrazu hracovi tykat. Existuju teda vynimky, ktoré je nut-
né pri lokalizacii zvazit a konzultovat s vyvojarom, aj ked ta konzultacia nie je
vzdy adekvatna a dostacujica, najma pri zahrani¢nej videohre lokalizovanej ex-
ternym prekladatelom. Co sa tyka tykania a vykania pri sprievodnej dokumen-
tacii videohry alebo instalatoroch, tam uz natrafime prevazne na vykanie, najma
pri licen¢nych zmluvach, kedze ide o texty pravnickej povahy a tam sa uplatiu-
je vykanie, pretoze sa v nich na hraca videohry hladi ako na spotrebitela, ktory
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vstupuje do zmluvného kontaktu s vyvojarom, teda predavajucim. Opit iné pra-
vidla ndjdeme na webovych strankach propagujucich konkrétne videohry alebo
aj na propagacnych strankach videohier samotnych, ktoré znovu hracom tykaju
a Casto pouzivaju aj generické maskulinum. Zaroven sa na tychto strankach ob-
javia systémové hlasenia, napr. o akceptovani cookies, ktoré znovu spotrebitelom
vykaju. Toto tyko-vykanie je teda anomalia, ktora iba kvituje svojskost lokalizacie
spomedzi ostatnych typov prekladu.

Etienne Dolet povedal pred smrtou slavnu vetu: , Traduttore, traditore.“ Co si
o tom myslite? Je prekladatel alebo teda v tomto pripade lokalizator zradca?
Rozhodovanie medzi doslovnostou a volnostou je prirodzenou stcastou prekla-
datelského procesu. Ak by som sa na texty divala ako ich recipientka prisne, s Do-
letom by som suhlasila. Ak mam napriklad v originali ,jedzte syry, dajua sily",
tak preco by som nedala cielovému recipientovi verziu ,eat cheese, they give po-
wer“? Bola by som verna, preniesla by som autorove slovd, no nedodrzala by som
ani gramatiku, ani vyznam, ani rym. ,,Zrada® je teda ¢asto nutnost, pokial chce-
me ponuknut adekvatny translat. Pri lokalizacii nejde iba o prenos slov, ale sta-
ru znamu Lutherovu obranu svojho prekladu Bozieho slova, kedy sa vyjadril, ze
»translat musi byt zrozumitelny a pristupny, nesmie sa prekladat slovo za slovom®
(aj ked obcas to, samozrejme, vyjde). Skor by som obratila pozornost nie na lo-
kalizatora-zradcu, ale recipienta-zradcu, ktory ma voci slovencine az prisne ne-
gativisticky postoj a preferen¢ne a na zaklade dojmov nesuvisiacich so samotnou
kvalitou lokalizacie, teda s predsudkami skor siahne po cestine. Je to naozaj zar-
mucujuce, pretoze podobnost slovenciny a cestiny by nemala byt prekazka. Malé
jazyky maju v lokalizacnom priemysle smolu, pretoze pokial nemaju silna za-
kladnu recipientov, vyvojari, najma herni, si na ne malokedy spoment. Slovenci-
na teda, bohuzial, taha za kratsi koniec, no velmi by som si priala, aby slovenski
recipienti kone¢ne voci nej zmiernili svoj odmietavy postoj. Sthlasim s vyrokom
Nelsona Mandelu: ,,Ked sa s ¢lovekom rozpravate jazykom, ktorému rozumie,
prihovarate sa jeho hlave. Ak s nim hovorite jeho rodnym jazykom, prihovarate
sa jeho srdcu”” Zelala by som si, aby sme si mohli vychutnat ovela viac audiovizu-
alnych i multimedialnych diel v slovencine a nemuseli vobec dufat, ¢i ich niekto
prelozi a lokalizuje alebo sa vobec bavit o tom, ¢i lokalizaciu potrebujeme.

Otazky formuloval
Maridn Kabdt
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PREKLADOPEDIA 7

PROJEKTOVY MANAZMENT V PREKLADE
ALEBO AKO NENAHNEVAT PREKLADATELA,
AGENTURU ANI KLIENTA

Richard Varga zacinal ako kontrolor prekladov v agentiire Translata, neskér sa dostal na
poziciu projektového manazéra, na ktorej riesil cely zivotny cyklus projektov (cenovd ponu-
ka, spracovanie siiborov, zaddvanie na preklad, kontrola prekladu, formdlna tiprava stiborov
a fakturdcia). V roku 2020 presiel do americkej agentiiry Pixelogic Media, v ktorej aktudlne
vedie timy prekladatelov a prekladové projekty zamerané na preklad titulkov k filmom a se-
ridlom od réznych filmovych studii a streamovacich sluZieb pre strednii a vychodnii Eurépu.

Ako sa da stat projektovym manazérom (PM) v preklade? Aké kompetencie
na vykonavanie tejto prace potencialny uchadzac potrebuje?

V prvom rade uchddzac potrebuje chut a ochotu ucit sa nové veci. Projektovy
manazment znamend v kazdom odvetvi nieco iné a ak sa aj niekde vyucuje, bude
to skor iny druh, v poslednej dobe najma projektovy manazment v IT. Teda pre-
kladovy PM potrebuje prist do novej prace ako sucha $pongia a nasat ¢o najviac
informacif o tom, ¢o tato praca skryva, ako ju vykonavat ¢o najefektivnejsie a ako
efektivne komunikovat. Okrem toho sa zide urcita technicka zrucnost ¢i rychle
ucenie sa prace s novymi softvérmi, nakolko kazda spolo¢nost ma vlastné proce-
sy a nastroje, ktoré vyuziva. Cim skor PM prestane so svojimi nastrojmi a softvér-
mi bojovat, tym skor ich za¢ne vyuzivat ako svoje tretie ¢i $tvrté ruky a bude tak
zvladat svoju pracu jednoduchsie.

Co vietko spada do tloh, ktoré vykonava projektovy manazér?

Projektovy manazér v priebehu projektu zastava viacero tloh. Niekedy plni fun-
kciu obchodného zastupcu, ak s klientom jedna o cenach a terminoch. Technic-
ky spractuiva poskytnuté subory, moze vykonavat nahodné lingvistické kontroly
vyhotovenych prekladov, technicky podporuje prekladatelov, ktori mozno pracu-
ju s nezvycajnym formatom stiboru. V prvom rade vSak PM riadi [udi a dohlia-
da na terminy.
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Co je na praci projektového manazéra najtazsie a ¢o naopak najjednoduchsie?
Jednou z naroc¢nejsich uloh projektového manazéra je udrzat si spokojného kli-
enta aj prekladatela. Nie je to jednoduché, pretoze idedlny projekt ma pre kazdu
z tychto osob iné parametre, ¢o sa tyka napriklad ceny ¢i terminov. PM teda mu-
si ngjst a sprostredkovat ,,zlata strednu cestu® tak, aby bol klient spokojny a vra-
til sa a aby bol spokojny aj prekladatel a aby bol s PM ¢i jeho agenttrou ochotny
spolupracovat aj v budicnosti.

Ako vyuziva projektovy manazér pri praci prekladatelské vzdelanie? Je také-
to vzdelanie vobec nutné?

Prekladatelské vzdelanie nemusi byt nevyhnutné, moze to vsak zalezat od kon-
krétne stanovenej naplne prace PM jeho zamestnavatelom. Niekde projektovi
manazéri zastavaju iba manazérske ulohy, a teda riadia ludi a terminy, niekde od
nich zamestnavatel oc¢akava aj priebezny jazykovy dozor nad prekladmi. Urcite
je vSak takéto vzdelanie uzitocné, pretoze PM s nim sa dokaze rychlejsie adapto-
vat na pracu s nastrojmi CAT, vie, ktoré casti prekladu ¢i jeho procesu mozu byt
zradnejsie ako iné a v neposlednom rade sa vie lepsie vcitit do koze prekladatela.

Ako vyzera prekladovy projekt z pohladu projektového manazéra?

Proces moze zac¢inat komunikéciou s klientom, identifikovanim poziadavky na
preklad a stanovenia cenovych a datumovych limitov, ktoré potom PM umoz-
nuju vytvorit si predstavu o tom, ako bude preklad prebiehat. Tu je vhodny cas
si vopred pripravit akékolvek referenéné materialy, ktoré mozu pri preklade po-
moct, predoslé klientove preklady, $pecifickii terminoldgiu a pod. Nasleduje
priprava podkladov na preklad, niekedy to znamena iba ich nahratie do nastroja
CAT, niekedy zas ide o ,vytahovanie® toho, ¢o si klient Zela prelozit, zo Sirsieho
datasetu ¢i dokumentu. PM potom s ponukou na preklad oslovi vhodného pre-
kladatela, pricom by mal zohladnit druh prekladaného materidlu, tému, kolko
na to ma ¢asu a podla toho vybrat prekladatela, ktory ma v danom odvetvi ide-
alne skusenosti a samozrejme aj ¢as, nakolko v idedlnom svete prekladatel nie je
v Casovej tiesni, aby sa predislo chybam. Podobne PM oslovi a zvoli aj korektora
a pripadne si pripravi aj dal$ich ¢lenov timu, ktori by sa na finalnom produkte
mali podielat, ak by nasledne bola potrebna technicka kontrola, formalne tGpra-
vy, DTP a pod. V priebehu prekladu PM dohliada na dodrziavanie stanovenych
terminov, postva vysledok prace dalej cez jednotlivé osoby, az napokon odo-
vzdava preklad klientovi, idedlne v¢as. Castokrat sa tu projekt nekonéi, nakolko
sa klient na PM moze obratit s reklamaciou, ktort potom projektovy manazér
riesi aj naslednou komunikaciou s prekladatelom, ak st predmetom reklamacie
terminologické nezhody.
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Cim sa vyznacuje profesionalna komunikacia projektového manazéra s pre-
kladatelom a klientom?

V tomto odvetvi platia rovnaké pravidla komunikacie ako vsade inde. Som pre-
svedceny o tom, Ze komunikacia ma prebiehat dochvilne — no nie nevyhnutne
naliehavo, pokial si to projekt nevyzaduje. Najmé v dnesnej dobe asynchrénnej
prace mame kazdy coraz rozdielnejsie pracovné casy a je potrebné to respekto-
vat. Okrem toho je potrebné komunikovat korektne a otvorene, ¢o sa tyka nadich
schopnosti a moznosti - PM musi dokazat klientovi povedat, Ze jeho navrhovany
termin ¢i cena nie st schodné a rovnaky pristup caka PM od prekladatela. Takto
sa da predist situdcidm, kde dodavatel slubi nieco, ¢o uz vopred vie, Ze nedokaze
splnit a neskor to ozndmi svojmu klientovi, ktory potom musi takyto poziar hasit.

Ako ovplyvnila pandémia pracu projektového manazéra? Aké su hlavné roz-
diely medzi pracou v kancelarii a pracou z domu?

Ako som spominal, ¢oraz viac vSetci pracujeme v ramci vlastnych casovych
schopnosti a moznosti. Menej okliestena pracovna doba ludom dovoluje lepsie
rozhodovat o svojom pracovnom case, aj ked to niekedy znamend, Ze vstanete
o siedmej, aby ste boli o krok vpred a aj tak ¢akate 4 hodiny, kym vam na nieco,
bez ¢oho sa nepohnete, odpise kolega, ktory si radsej prispi. Okrem toho mi vel-
mi chyba socidlny aspekt prace v kanceldrii, kde sme sa volne rozpravali (nielen)
o praci, pri vzniknutom probléme sme vedeli rychlo brainstormovat nad riese-
nim, pracovné stretnutia prebiehali nazivo a menej sme riesili technické prob-
lémy, ako koho nepocut a komu nejde kamera a podobné. Pri praci z domu je
taktiez velmi jednoduché zabudnut, kedy sa kon¢i pracovna doba - ak si nesta-
novite vlastné pravidla, je velmi jednoduché zacat na e-maily odpisovat aj vecer
¢i v noci, ¢o nemusi byt tplne najlepsi navyk. Osobne som urcite fantsikom pra-
ce v kancelarii.

Maju projektovi manazéri moznost kariérne rast? MozZete aspon priblizne
opisat hierarchiu pracovnych pozicii v prekladatelskej agentire?

V ramci lokalnych agentur je priestor na rast z mdjho pohladu mensi - zacinal
som ako kontrolér prekladov, neskor som sa stal projektovym manazérom. Ak by
som ostal pracovat lokalne, mohlo by ma ¢akat vedenie vlastného timu projek-
tovych manazérov ¢i blizsia spolupraca s nejakym klientom na velkom projekte.
Ked uz som ale mal tieto skdsenosti, otvorili sa mi dvere do sveta. Je velmi jedno-
duché pracovat pre svetovi firmu z pohodlia svojho domova na Slovensku. Teraz
pracujem pre Pixelogic Media na svetovejsej Skale, vidim ale priestor na rast v lo-
kaliza¢nych oddeleniach po celom svete, podla mna az kam vas vlastnd odvaha
a schopnost ucit sa nové veci zavedu.
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Maozete sa podelit o nejaky pamitihodny zazitok zo svojej prace?

Je tazké spomentt si na nie¢o konkrétne a k tomu to aj opisat, nakolko vac¢sinou
pracujeme s dovernymi informaciami. Velmi si ale vazim, Ze som mal moznost
pracovat na projekte prekladu velkej pravnej analyzy, na ktort sme mali extrém-
ne malo ¢asu, musel som s klientom komunikovat aj cez vikendy, s prekladatelmi
sme si uz liezli na nervy, no napokon sme splnili takmer nadludské poziadavky
a klient mi za manazovanie projektu podakoval. Mal som velmi dobry pocit z to-
ho, ¢o sme dokazali.

Etienne Dolet povedal pred smrtou slavnu vetu: ,, Traduttore, traditore.“ Co si
o tom myslite ako projektovy manazér? Je prekladatel zradca?

Prekladatel rozhodne zradcom nie je. Ak by tomu tak bolo, uz nikdy by klienti
prekladatelom nemobhli verit, nakolko by sa béli, ¢i nevytvoria problém. Ja si mys-
lim, Ze musime prekladatelom prejavovat doveru, Ze zadanie splnia podla svojho
najlepsieho (odborného a nezanedbatelného) vedomia a svedomia. Prekladatel,
ktory pozna ucel a recipienta prekladu, dokaze prekonat klientove oc¢akavania
a facilitovat skuto¢ne medzikultirnu vymenu informacii. Jediné, ¢o prekladatelia
pravidelne zradzaju, st domnienky o tom, Ze ich tlohou je doslovne a neflexibil-
ne preklapat medzi jazykmi slova, nie informdcie, myslienky a pocity.

Otazky formulovali
Maridn Kabdt a Lucia Spackovd
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PREMIA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
A VYBORU SEKCIE PRE ODBORNY PREKLAD

Voldm sa Simona Petkovd a v roku 2021 som tispesne ukoncila Stidium na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Bratislave v magisterskom stupni, v odbore filolégia so za-
meranim na prekladatelstvo a tlmocnictvo, v studijnom programe anglicky jazyk a kultira
- taliansky jazyk a kultira. Oslovila ma oblast audiovizudlneho prekladu, ktorému som sa
venovala uz pocas stidia ako dobrovolnicka na filmovych festivaloch. V budiicnosti by som
sa audiovizudlnemu prekladu chcela venovat aj na profesiondlnej tirovni.

PROBLEMATIKA REDUKCIE V DABINGOVOM PREKLADE
AV PREKLADE TITULKOV VO FILME VRAZDA V ORIENT EXPRESE

Simona Petkova

uvobD

Tento prispevok vychadza z diplomovej prace, v ktorej sme sa venovali problema-
tike redukcie v dabingovom preklade a v preklade titulkov na priklade vybrané-
ho diela. Skimanym dielom bol film Murder on the Orient Express, v slovenskom
preklade Vrazda v Orient Exprese. V prispevku chceme poukazat na danu proble-
matiku a porovnat navzajom titulky a dabing z hladiska redukcie textu.

V prispevku zhrnieme teériu prekladu audiovizualneho diela a predstavime si
dva najpouzivanejsie typy audiovizualneho prekladu. Spomenieme tiez, ako vni-
maju teoretici prekladu redukciu textu.

Vicsia cast prispevku sa bude venovat samotnému vyskumu. V prvej casti vy-
skumu zistime, kolko percent textu sa v slovenskych verziach (slovenska titulkova
verzia a slovensky dabing) redukovalo a navzajom ich porovname. V druhej vy-
skumnej casti budeme pracovat len s redukovanymi informdciami, ktoré rozde-
lime do jednotlivych kategorii podla typu informacie, ktora sa v preklade stratila
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v porovnani s pdvodnou verziou. Ku kazdej kategorii prilozime vybrané ukazky
z povodnej verzie, zo slovenskej titulkovej verzie a slovenského dabingu. Nako-
niec porovname frekvenciu tychto typov informacii v titulkovej verzii a v dabin-
govej verzii vybraného filmu a zistime, aké typy informacii sa najcastejsie stratili
pri preklade titulkov do slovenského jazyka a pri dabingovom preklade do slo-
venského jazyka.

Cielom prispevku je poukazat na problematiku redukcie textu v audiovizu-
alnom preklade, kedze porovnaniu prekladu titulkov a dabingového prekladu
z hladiska redukcie textu sa slovenska translatoldgia nevenuje. Prinosom prace
je zvy$enie povedomia o redukcii textu nielen v titulkovani, ale najma v dabingu,
a tiez komplexnejsi prehlad typov redukovanych informacii v preklade titulkov
a v dabingovom preklade a ich vzajomné porovnanie.

1 Audiovizualny preklad a redukcia

Audiovizualny preklad je predmetom mnohych vyskumov. Cielom tejto prace
je poukazat na problematiku redukcie textu v preklade titulkov a v dabingovom
preklade a vzajomné porovnanie tychto dvoch druhov audiovizualneho prekladu
z hladiska redukcie textu. Skimali sme film Murder on the Orient Express, v sloven-
skom preklade Vrazda v Orient Exprese. Chceme poukazat na to, ze redukcia tex-
tu nie je pritomnd iba v preklade titulkov, ale aj v dabingovom preklade. Pokusime
sa ukazat, ze v oboch typoch audiovizualneho prekladu sa vyskytuji rovnaké typy
redukovanych informacii, hoci v inej miere. Tiez chceme upozornit na to, ze per-
centudlny rozdiel redukovaného textu v slovenskej titulkovej verzii a v dabingovej
verzii nemusi byt velky, hoci, samozrejme, tento rozdiel zavisi od konkrétneho fil-
mu. Prinosom préce je zvySenie povedomia o redukcii textu nielen v titulkovani,
ale najmé v dabingu, a tiez komplexnejsi prehlad typov redukovanych informacii
v preklade titulkov a v dabingovom preklade a ich vzajomné porovnanie.

Audiovizualny preklad je najrychlejsie sa rozvijajuce odvetvie translatoldgie
v poslednych rokoch (Gonzales, 2014) a zastresuje preklad vsetkych druhov au-
diovizualnych diel (Paulinyova, 2017). Ide o Specificky typ prekladu, pretoze ma
spolo¢né charakteristické vlastnosti s ostatnymi typmi prekladu, a teda s ume-
leckym a odbornym prekladom, ale aj s prekladom dramy ¢i poézie (Paulinyova,
2017). Prekladatelsky proces sa odvija od vsetkych zloziek, teda od jazyku, obra-
zu a zvuku, pricom za zavdzny sa povazuje audiovizudlny origindl, pretoze obraz
a zvuk po prekddovani do cielového jazyka zostanu rovnaké, meni sa len jazyko-
va zlozka diela (Paulinyova, 2017).

A. Remaelova (2010) i J. Cintas (2008) povazuju titulky a dabing za dve najpo-
puldrnejsie metody audiovizualneho prekladu. Titulky s bezne pouzivané hlav-
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ne pre ich lacnu a rychlu vyrobu (Cintas, 2010). Titulkovanie ma oproti dabingu
vyhodu v tom, Ze aj divak, ktory neovlada jazyk originalu, moze sledovat auten-
ticky herecky prejav. Nedokazu vsak preniest cely informacny obsah originalu
(Makarian, 2005). Titulky sa musia zobrazit synchrénne s obrazom a dial6gom,
mali by obsahovat adekvatny obsah hovoreného dialégu a na obraze by mali zo-
stat dostato¢nu dobu, aby ich divak stihol precitat (Cintas a Remael, 2014). Pre-
klad titulkov je velmi $pecificky, pretoze je dvojako obmedzeny, a to priestorom
a ¢casom (Posta, 2012). Preto sa pri titulkovani casto vyuziva stratégia vynechava-
nia lexikalnych jednotiek originalu (Cintas a Remael, 2014).

Dabing sa stal popularnym aj pre jeho pohodlnost, divék totiz nemusi svoju
pozornost venovat titulkom, ale vdaka dabingu moze pocut celé dialégy postav
a film si dokonale vychutnat (Kautsky, 1970). Je emotivne autentickejsi v porov-
nani s titulkami, ktoré nedokazu preniest celt audio informaciu originalu (Ma-
karian, 2005). Medzi tri najdolezitejsie kritéria dabingového prekladu zaraduje
O. Kautsky (1970) synchrénnost dialégov, charakterotvornost a hovorovost. Po-
dobné vlastnosti mozeme ndjst aj v publikacii O. Wallé (1987), ktora tvrdi, ze
dabingovy preklad by mal verne tlmocit jazykové prostriedky, charakter a so-
cidlne zaradenie postav. Mal by sa tiez snazit o vytvorenie synchrénneho tex-
tu (Wallo, 1987). Dabingovy preklad by mal poskytnut divikovi v materinskom
jazyku rovnaky umelecky zazitok ako poskytol original pévodnému divakovi
(Wallo, 1987).

J. Cintas (2010) tvrdi, Ze ,,redukcia je pravdepodobne najdéleZitejsia stratégia,
ktoru titulkdri pouzivaju® (s. 346, vlastny preklad). Najdolezitej$im hladiskom
titulkov je maximadlna struc¢nost a ekonémnost (Smetanova, 2011). Redukcia
v preklade titulkov vychadza hlavne z titulkovacich obmedzeni, ktorymi su cas
a priestor (Hosseinnia, 2014). Talianska teoreticka Paola Guardiniova uvadza, ze
viaceri kritici titulkovania sa domnievaju, Ze redukcia je hlavnym nedostatkom
titulkov v porovnani s dabingom (Hosseinnia, 2014).

Problematike redukcie v dabingovom preklade sa v slovenskej translatologii
okrajovo venuje L. Paulinyova (2017), ktora postupy dabingového upravcu deli
na vynechanie, doplnenie a transformaciu. Tento postup vyuzivaji dabingovi up-
ravcovia na skrétenie viet, aby sa zachovala rovnaka dlzka viet. Tvrdi tiez, ze ,,pri
audiovizudlnom preklade je vynechanie niekedy pre casové a priestorové obmedze-
nia nutnostou” (Paulinyova, 2015, s. 93).

Ocakava sa, ze preklad titulkov je krat$i a kondenzovanejsi ako dabingovy
preklad toho istého diela, ale ¢asto je to naopak. Pri preklade titulkov je pritom-
né dvojité obmedzenie, no aj v dabingovom preklade musi prekladatel pracovat
s obmedzenim. Podobne je v dabingovom preklade ¢asové a priestorové obme-
dzenie, pretoze sa replika musi zmestit do daného ¢asu a zodpovedat pévodnému
rytmu. Navy$e by mala sthlasit artikulacne (Posta, 2012).
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2 Analyza zasahov vo filme VraZzda v Orient Exprese

Za zékladnu jednotku, na ktorej sme sledovali redukované zasahy, sme si zvoli-
li vetu. Veta je definovana ako ,,zdkladnd komunikativna jednotka jazyka tvoria-
ca vyznamovy a formdlny celok® (KSSJ). Hlavne z dovodu lepsieho, detailnejsieho
a presnejsieho skiimania sme si vybrali za zakladu jednotku vetu a nie repliku.
Vetu sme neskimali z hladiska poctu slov ani z hladiska akejkolvek $tylistickej
zmeny. Tiez sme neratali nahradenie kultirnych realii. Za zasah redukcie sme po-
vazovali akykolvek zasah, pre ktory sa do prekladu nepreniesla ¢ast informacie.

Vyskum sa zaobera iba prekladom z anglic¢tiny do slovenciny. Spocitali sme
vety v povodnej dialégovej listine, pricom sme vynechali vety v tretom jazyku.
Najskor sme povodnu dialédgovu listinu porovnavali so slovenskymi titulkami
a nasledne so slovenskym dabingom. Vetu po vete sme si zaznacili, ¢i zostala veta
v preklade nezmenena alebo v nej nastala ¢iasto¢na redukcia, alebo veta v prekla-
de vobec neodznela (tiplnd redukcia). Spocitali sme pocet redukovanych zasahov
v kazdej verzii a nakoniec sme tento pocet premenili na percenta.

Tabulka 1: Redukované zdsahy v titulkovej verzii filmu Vrazda v Orient Exprese

TITULKOVA VERZIA sucet viet percentudlny pomer
povodna verzia 1514 100 %
nezmenené vety v TV 1202 79,39 %
¢iasto¢na redukcia 294 19,42 %
uplna redukcia 18 1,19 %
¢iasto¢na + uplna redukcia 312 20,61 %

Tabulka 2: Redukované zasahy v dabingovej verzii filmu Vrazda v Orient Exprese

DABINGOVA VERZIA sucet viet percentudlny pomer
povodna verzia 1514 100 %
nezmenené vety v DV 1295 85,54 %
¢iasto¢na redukceia 198 13,08 %
uplna redukcia 21 1,39 %
¢iasto¢nd + uplna redukcia 219 14,46 %
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Tabulka 3: Porovnanie redukovanych zdsahov v titulkovej a dabingovej verzii filmu
Vrazda v Orient Exprese

TITULKOVA VERZIA | DABINGOVA VERZIA
¢iasto¢ne redukované vety 294 198
uplne redukované vety 18 21
celkovy pocet redukovanych viet 312 219
percentudlny pomer redukovanych viet 20,6 % 14,5 %

Potvrdili sme, Ze redukcia je jedna z dolezitych stratégii v AVP. Vo filme
Vrazda v Orient Exprese sa v slovenskej titulkovej verzii redukovalo priblizne
21 % viet. Toto percento je sice mensie ako tretina textu, no stéle ide o vyznam-
nu cast povodného diela. V slovenskom jazykovom zneni sa vo filme Vrazda
v Orient Exprese redukovalo priblizne 15 % povodného poctu viet. Na§ vyskum
potvrdil zvy$ent redukciu v pripade prekladu titulkov, no iba o 6 %. Toto ziste-
nie odporuje tvrdeniu, ze redukcia je hlavnym nedostatkom titulkov v porovna-
ni s dabingom.

Vyskum tiez ukazal, ze vacsina redukovanych viet je iba ¢iasto¢ne reduko-
vanych a je malé percento viet, ktoré sa v preklade uplne vynechaju. Paradoxne
vys$ie percento uplne redukovanych viet, ktoré sa do prekladu nedostali, sa vy-
skytlo v dabingu. Samozrejme, kazdy film je iny a pomer redukcie bude v kazdom
pripade iny, na$ vyskum vsak ukazal, Ze redukcia v dabingu nie je zanedbatelna
a hoci je mensia ako v pripade titulkov, rozdiel nemusi byt velky.

3 Typy redukovanych informacii v preklade filmu
Vrazda v Orient Exprese

Dalej sme sa zamerali na typy redukovanych informacii. Zaujimalo nas, aké typy
informacii sa stratili v slovenskych titulkoch a v slovenskom dabingu filmu Vraz-
da v Orient Exprese. Chceli sme zistit, aky typ informacie sa najcastejsie redukuje
v preklade titulkov a v dabingovom preklade a ¢i sa vyskytuja rozdiely v reduko-
vanych zasahoch v tychto dvoch typoch AVP. Rozdelili sme ich do nasledujucich
kategorii aj s ukazkami.
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Tabulka 4: Redukcia oslovent, titu

lov a mien

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

Give special care to my friend,
Michel.

Postarajte sa 0 mojho
vzacneho priatela.

Postarajte sa 0 mojho
vzacneho priatela.

Thank you, Doctor.

Dakujem vam.

Vd’aka, Doktor.

Luggage is on board, sir.

Batozinu mate na palube,
ane.

Batozinu mate na palube.

Tabulka 5: Redukcia opakovani a parafrdz

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

No, not like my husband.

Nie ako mo6j manzel.

Nie ako moj manzel.

Quickly. Quick.

Rychlo. X.

Ponahl’aj sa. Bez.

I am of an age, where I know what |

like and what I do not like.

Dospel som do veku, ked’
viem, ¢o mam rad a ¢o nie.

Dospel som do veku, ked’
viem, ¢o mam rad a ¢o
nemam rad.

Tabulka 6: Redukcia redundantnych prvkov

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

By the way, there is a grease spot
on your wife's name.

Na mene vasej Zeny je
mastny flak.

Pri mene vasej Zeny je
mastny flak.

Of all these wounded souls, we_

must finally answer, who among
them is the killer?

No z tychto ublizenych dusi,
ktora je vrah?

No spomedzi tychto ubli-

zenych dusi, musime odpove-
dat’ na to, ktord z nich je vrah?

Perhaps there is an eleventh question
you don't know to ask yet that will
give you the answer to the rest.

Azda je aj jedenasta otazka,

ktort ste si zatial’ nepolozili,
a ktora zodpovie tych desat’.

Azda je aj jedenasta otazka,
ktora by mohla odpovedat’
na tych desat.

Tabulka 7: Redukcia prvkov hovoreného prejavu

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

You know, with your books and
your capers, you are missing out on

S va$imi knihami
a eskapadami vam unika

Pri tych vasich knihach
a eskapadach vam unikaja

romance. romantika. ltbostné vztahy.
I just mean he was in perfectly good Ale bol vo vybornej kondicii g)hcel som tym len, ovedat
health. ze bol uplne zdravy.

And they want their money back
with interest, you know?

A chcti peniaze spit aj
s urokom, viete?

A chcti naspét peniaze aj
s urokom.
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Tabulka 8: Redukcia informacne nepodstatnych prvkov

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

Without constant stimulation, your
little grey cells will starve and die.

Bez stimulacie vam odumrt
Sedé bunky.

Bez stimulacie budu vase
sivé mozgové bunky
hladovat’ a odumra.

A could point an easy finger at the
Countess Andrenyi.

Mohol by som ukazat’ na
grofku.

Mohol by som len tak
ukazat’ prstom na grofku
Andrenyiovi.

Sorry, I can't help you.

Prepécte, s tym vam nepomozem.

S tym vam nepomdzem.

Tabulka 9: Redukcia informdcii vyplyvajiicich z obrazu

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

These are two perfectly good oeufs.

Su to vyborné vajicka.

Su to perfektné vajicka.

Excuse me. Coming through.
Make way, please. Excuse me.

Prepécte. X. Ustupte,
prosim. Prepacte.

Prepacte. Prechadzame.
Uvolnite cestu, prosim.
Z dovolenim.

I sat in my seat all night.

Celu noc som tu sedel.

Celtl noc som sedel na
svojom sedadle.

Tabulka 10: Redukcia prvkov nadvizujiicich na predchddzajiicu informdciu

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

I blame the chicken. Why do hens
lay eggs of different sizes?

Za to moze sliepka. Pre¢o
kladu rozne velké vajcia?

Za to moze sliepka. Pre¢o
kladd rozne vajcia?

If there was a murder, then there
was a murderer. The murderer is
with us on the train, now.

Ak doslo k vrazde, bol tu
vrah. Je tu s nami, vo vlaku.

Ak tu doslo k vrazde, po-
tom tu bol vrah. Vrah je tu
s nami vo vlaku teraz.

[...] Now that agrees with the doc-
tor on the time of death.

[...] To stihlasi s doktor-
ovym ¢asom smrti.

[...] To suhlasi s casom
smrti.

Tabulka 11: Redukcia prvkov vyplyvajiicich z kontextu/vseobecnej znalosti

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

I am a doctor. I heal people.

X. Ja ludi lie¢im.

X. Ja Iudi lie¢im.

But so many people have lied to me on|
this train and do not seem to mind.

Ale tolko ludi mi tu uz klam-
alo a vobec im to nevadi.

Ale v tomto vlaku mi uz
klamalo tolko Iudi a vobec
im to nevadi.

Choose the best location to extract
the truth from each suspect. Put her

Pre kazdého podozrivého
to spréavne prostredie. Ju ste

off-balance and me, freeze.

rozhodili a mna vymrazite.

Pre kazdého podozrivého vy-
brat spravne prostredie, aby
ste z neho dostali pravdu. X
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Tabulka 12: Redukcia prvkov s obsahovou informdciou

POVODNA VERZIA

TITULKOVA VERZIA

DABINGOVA VERZIA

dark man with a high voice.

He told me to look out for a small,

Povedal, Ze mam hl'adat’
tmavého chlapika
s tenkym hlasom.

Povedal mi, Ze mam
hl'adat’ tmavého chlapa
s vysokym hlasom.

I admit, I cannot see him stabbing
a man twelve times in a frenzy.

Neviem si predstavit,
ze v zachvate doboda
¢loveka.

Neviem si predstavit’, ze
by v afekte dvandst’krat
bodol ¢loveka.

Middlesex Medical College

honor in '24.

permits one per class. I had the

Lekarska fakulta

v Middlesexe prijme
jedného na ro¢nik. Mal
som th Cest’ v 24-om.

Lekarska fakulta
v Middlesexe prijme
jedného do ro¢nika. X

3.1 Frekvencia vyskytu redukovanych

prvky s obsahovou informaciou

prvky vyplyvajice z kontextu/vieobecnej znalosti
prvky nadvazujice na predchadzajicu informaciu
informécie vyplyvajlice z obrazu

informaéne nepodstatné prvky

prvky hovoreného prejavu

redundantné prvky

opakovanie a parafrazy [NINZONN 10

oslovenia, tituly, mend

S

TITULKOVA VERZIA

Uplna redukcia

= Ciastoénd redukcia

informacii

86

60 70 80 90 100

Graf 1: Frekvencia vyskytu redukovanych informdcii v titulkovej verzii filmu Vrazda

v Orient Exprese
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DABINGOVA VERZIA

prvky s obsahovou informéciou [N 12 34
prvky vyplyvajtice z kontextu/vieobecnej znalosti  [NZIN1 8
prvky nadvézujtice na predchadzajicu informaciu [N 19
informécie vyplyvajtice z obrazu 21 3
informatne nepodstatné prvky | 0] 50
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Graf 2: Frekvencia vyskytu redukovanych informdcii v dabingovej verzii filmu Vrazda
v Orient Exprese

TITULKOVA VERZIA A DABINGOVA VERZIA
 TITULKOVAVERZIA Ciastotné redukcia DABINGOVA VERZIA Ciastotné redukcia TITULKOVAVERZIA Uplnd redukcia DABINGOVA VERZIA Uplné redukcia
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Graf 3: Porovnanie frekvencii vyskytu typov redukovanych informdcii v titulkovej
a dabingovej verzii filmu Vrazda v Orient Exprese

Z grafu vidime, Ze dva typy informacii, ktoré sa celkovo najviac redukova-
li v slovenskej titulkovej aj v slovenskej dabingovej verzii filmu Murder on the
Orient Express su prvky hovoreného prejavu a informacne nepodstatné prvky. Na
trefom mieste v titulkovej verzii je redukcia redundantnych prvkov, no v dabin-
govej verzii je na trefom mieste redukcia prvkov s obsahovou informaciou. Tato
dolezita kategoria sa v titulkovej verzii redukovala ovela mene;j. Je az na $iestom
mieste. V oboch prekladovych verziach sa najmenej redukovali informécie vy-
plyvajice z obrazu a prvky vyplyvajtice z kontextu/vieobecnej znalosti. Ciastoénd
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redukcia v oboch prekladovych verziach suhlasi s celkovym vysledkom redukcie.
Najvacsi rozdiel vidime v pripade uplnej redukcie. Zatial ¢o v titulkoch najvyssi
pocet viet, ktoré sa uplne stratili predstavovali vety v kategérii opakovania a pa-
rafraz (10 z celkového poctu 19 zasahov), v dabingu to boli vety s obsahovou in-
formaciou (12 z celkového poctu 21 zasahov).

4 ZHRNUTIE

Ukazali sme, ze redukcia je jedna z dolezitych stratégii pri preklade audiovizu-
alneho diela. Vyskum potvrdil zvysent redukciu v pripade prekladu titulkov, no
iba o malé percento. V skimanom filme bol rozdiel medzi redukovanym textom
v slovenske;j titulkovej verzii a v slovenskom zneni priblizne iba 6 %. Redukcia
textu v dabingovom preklade v porovnani s prekladom titulkov teda vobec nie je
zanedbatelnd. Vyskum tiez ukazal, Ze vdc¢sSina redukovanych viet je redukovana
iba ¢iastocne a je malé percento viet, ktoré sa v preklade uplne vynechaju. Zistili
sme, Ze Vyssi pocet viet sa vynechal v dabingovej verzii skimaného filmu.

Dalej sme zistili, ze v preklade titulkov aj v dabingovom preklade sa vysky-
tuje rovnakych devit kategorii redukovanych informacii. Osem z tychto kategd-
rif zahrna redukciu informacii, ktoré divakovi neprinesu Ziadnu novt obsahovt
informaciu a prekladatel ich moze fahko vynechat. Iba jedna kategéria prina-
$a novu obsahovu informaciu a je teda negativnym posunom v preklade audi-
ovizualneho diela. V oboch slovenskych verzidch sa najviac stratili informacne
nepodstatné prvky a prvky hovoreného prejavu. Viac redukovanych zasahov ob-
sahovej informacie sa nachadzalo v slovenskej dabingovej verzii filmu Murder on
the Orient Express. Z vyskumu vyplyva, Ze k divdkovi, ktory sleduje slovenskd ja-
zykovu verziu filmu Murder on the Orient Express, sa dostane menej informadcii
vyskytujtcich sa v originali, ako ked divak sleduje verziu so slovenskymi titul-
kami. Redukcia roznych typov informadcii je rozna v zavislosti od filmu. Nas vy-
skum vsak dokazal, Ze o redukcii ako prekladatelskej stratégii musime uvazovat
rovnako v preklade titulkov aj v dabingovom preklade. Typy informacii, ktoré sa
v preklade titulkov a v dabingovom preklade stratia, s podobné.

Verime, Ze sme touto pracou zvysili povedomie o redukcii textu, najma v pri-
pade dabingového prekladu, a tiez, Ze sme priniesli komplexnejsi prehlad o ty-
poch redukovanych informacii v preklade titulkov a v dabingovom preklade.
Ocakavanie, ze preklad titulkov je vzdy vo velkej miere stru¢nejsi ako dabingovy
preklad, nemusi byt vzdy pravdivé. Verime, Ze sme priniesli blizsi pohlad do tejto
malo prebadanej oblasti najmé v slovenskej translatologii a buduci prekladatelia
audiovizualnych diel sa nebudu bat vyuzit redukciu textu tak, aby bol ich vysled-
ny preklad autenticky a prirodzeny.
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1. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Michal Gandt a rad prekladdm. Naozaj. Som Studentom druhého roénika ma-
gisterského stupria Stiidia na Katedre translatoldgie Filozofickej fakulty Univerzity Konstan-
tina Filozofa v Nitre. Studujem v kombindcii slovensky jazyk a kultira a anglicky jazyk
a kultira. Preklad vnimam ako cestu poznania. Nekonecnii cestu nekonecného poznania
a spozndvania. Pri preklade umeleckych textov to plati do bodky. Bol by som velmi rad, ak
by sa mi darilo spozndvat nepoznané aj v budiicnosti. Cas ukdze. Snad.

Poviedka s vyrazne rozpravkovym podténom, no bez stastného konca. Alebo len bez konca?
K textu Gabrielle Mossovej (Scumbag) som sa dostal bliidenim po internetovych portdloch,
ktoré poniikajii texty na Citanie. Niekedy zaujimavé, inokedy zas nie. Moj ciel bol jasny.
Chcel som prelozit citatelsky atraktivny text. Prekladat splet rozpravkovej fantastiky plnej
referencit, ktord sa prelina s realistickou kazdodennostou Zivota bolo obohacujiice. Americ-
ka autorka sa podobnymi dielkami prezentuje na roznych portdloch, preto som rdd, Ze som
na jeden z nich zabludil. A neskor sa nasiel. V preklade.

(NE)NAPRAVITELNY
GABRIELLE MOSSOVA

Preklad: Michal Ganat

Kréaca$ ulicou. Je neskora noc a tvoj telefén nejavi znamky Zivota.

Si sdm.

Posledny dolér si minul v bare U Callahana, kde si sa do nemoty ozral. Ten bar
je z nejakého dovodu v ¢inskej stvrti. Postupne sa davas dokopy a uvedomujes si,
Ze nemas$ ani paru, kde sa vlastne nachadzas. V tomto meste Zije$ uz patndst ro-
kov a myslel si si, Ze poznas kazdé jeho zékutie. Nepochyboval si najmi o tych, po
ktorych sa zvykne§ ponevierat vzdy, ked skonci zar U Callahana. Ale teraz sa tu
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premavas ako bludny Holandan. Nevidi$ ziadne dopravné znacky. Mari sa ti, ze
citi§ jemny zdvan ocednu.

Jedinou spravnou volbou je zavolat si taxik, ale nemas ani fuka. Neostava ti te-
da ni¢ iné, len z neho vyskocit v momente, ked na semafore zasvieti cervena. Na
chvilu zmiznes v utrobach velkokapacitného kontajnera a az ked bude vzduch ¢is-
ty, opét vylezies. Sice to nerad priznavas, no z vlastnej skiisenosti vies, ze to funguje.

Uprene hladi$ na pruhovand striesku s ndpisom F & P Autoservis — Otvorené
Nonstop. Preskleny vyklad je zahaleny tmou a chrani ho zatiahnuta bezpe¢nostna
mreza. Pribrzdi pri tebe ¢ierny sedan a ozve sa z neho hlas $oféra: ,, Zveziem vas?“

Prikyvne$ a upresni§ mu, kam mda$ namierené. Nasledne sa uvelebi$ na za-
dnom sedadle, ktoré sice smrdi ako ¢edarové susienky, ale zaroven je aj dost po-
hodlné. Pridvihnuty lem nohavic ti odhaluje pohlad na otl¢ent nohu. Zeby bitka?
Alebo si len spadol? Viac sa dozvies pravdepodobne az zajtra, ked si das nabijat
telefon. Leziac na zadnom sedadle neciti$ ni¢ iné len mrazivt bolest, ktort ti spo-
sobuje vlastna inava.

Ked sa zobudis, zistujes, ze si niekde hlboko v lese. Teda, si stéle v aute a to je
niekde hlboko v lese. Prisahal by si, Ze si len nachvilu prizmuril o¢i. Toto miesto
sa v blizkosti tvojho mesta rozhodne nenachadza.

»Kde to, doriti, sme?“ spytujes sa $oféra, ale ten ml¢i. Pytas sa znova. Hovori,
ze vie, kto si. A vie aj to, ze si bez penazi. ,Mam pre vas navrh,“ vravi.

Akymsi sledom udalosti si sa stal $tvancom. No kedysi to bolo inak. Nieco
si znamenal. Sofér vytahuje spomienky z ¢ias, kedy tvoje meno a zruénosti boli
v meste hlavnou témou kazdého rozhovoru. Vedel si vystopovat kohokolvek a ¢o-
kolvek bez ohladu na to, ako velmi sa ludia snazili ti to znemoznit. Pamaita si ta
z Cias, kedy o tebe pisali vSetky noviny a aj protivny bulvar.

Tie vytlacky mé3 stale doma. Ano, aj tie bulvarne. St napchaté medzi dvoma
¢udnymi telefénnymi zoznamami, ktoré zahfnaju len nefunk¢né ¢isla.

Vtedy sa od teba este oc¢akavali velké veci. Ale to uz nejaky ten piatok neplati.

Sofér tvoje namietky totalne ignoruje. Nepriklada im ani tipku déleZitosti
a dokonale ich vytesnuje. Akoby islo o nedostatok, na ktory si uz kazdy zvykol.

Zdoveruje sa ti, ze ma dcéru, ktord mu spdsobuje nemalé problémy. (To pred-
sa kazda, nie?) Vysvetluje, Ze ked sa narodila, bola na nu uvalena kliatba. Nikto
netusi, ¢i st za tym nejaké bosorky alebo zlé gény z matkinej strany. Vysledok je
vsak rovnaky: spi. Spi uz naozaj dlho a aj ked sa ju uz snazil prebudit kadekto, vz-
dy zlyhal. Ale on vie, ze ty si iny.

»Takze vy viete, kde sa nachadza?“ vyzvedas.

Ano, taxikar presne vie, kde sa jeho dcéra nachadza. Navyse, moze ta tam
hned aj vziat (lepsie povedané, uz je v pokrocilej faze tejto aktivity). On ju ale pre-
budit nedokaze. Dokaze to len hrdina s ¢istym srdcom. ,,Budes ju musiet poboz-
kat,“ prizvukuje. ,,Je nadherna.”
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Bozkat nadhernu zenu? Nie je to prave tvoj modus operandi (aj ked kedysi, za
starych dobrych ¢ias, ti to cudzie nebolo). Vysvetlujes mu, zZe aj ked toho v stcas-
nosti moc nerobis, kedysi si bol skor lovec nez opatrovnik.

Ak ju tvoj bozk prebudi, vraj ta ¢aka neslychané $tastie, zdoraznuje taxikar.
Ved je to predsa princezna. (Samozrejme, ved to je kazda, nie?)

Taxik razom zastavi a taxikar ti oznamuje, Ze mas vystapit. Vraj tam odtialto
dojdes aj po svojich.

»A ¢o ak nechcem?“ pytas sa.

On ti objasnuje dovod neuspechu tvojich predchodcov, ktori sa ¢istym srd-
com rozhodne pysit nemohli. Povzbudzuje ta a zddraznuje, ze ty si jedind na-
dej celého kralovstva. Len ty jediny moze$ dat veci zas do poriadku a jeho dcére
zachranit zivot. Odporujes. Nerozumies, ako mohol dospiet k tomu, Ze prave te-
ba zdobi cnost alebo hrdinstvo.

»Dobre, ako chces$, bude po tvojom,“ zasipi a vytasi pistol. ,,Padaj, inak to
schytas do nohy.”

A tak ides. Nieco podobné si totiz poc¢ul uz niekolkokrat a nikdy to nedopad-
lo prave najlepsie.

Poondiate princezné. Risk je zisk, teda, aspon tak vraveli na obchodnej. Ano,
na tej, ktord si navstevoval tyzden.

Vchadzas ¢oraz hlbsie do lesa a zacina$ sa prehrabavat vo vreckach. Okrem
prazdnej penazenky nahmatas aj $atnovy listok. Nepamétas si, ze by si mal oble-
ceny nejaky kabat, ktory si si odlozil v satni. Je tam aj zvdzok klucov na statnom
kovovom kruzku. Nie su tvoje. Tvoje kltice od domu zjavne chybaju.

Ako sa tak pechoris lesom, dumas, ¢i vobec ten hrad a spiaca princezna existu-
ju. Svojho ¢asu si poznal nejednu princeznd, no o tom potom. Ovela viac skisenosti
mas$ so skrachovanymi manekynkami a ich partnermi. Boli to podrazacke, ni¢om-
né a gangsterské typy, ktoré sa nestranili obrat idealistickych blaznov uplne o vsetko.

Zamysla3 sa, ¢i ti ndhodou nie¢o necorkli, kym si bol na mol. Ci si nahodou
nemal od Callahana namierené rovno domov a neprepadla ta banda deciek, kto-
ra neodolala volaniu lahkej koristi v podobe tackajiceho sa chlastosa.

Pri predstave, ako sa ti tie decka hrabu vo veciach, sa nepatrne pousmejes.
Cenné vecicky, pozostatky z davnych ¢ias tvojho Zivota, vsak nikdy nenajdu. Zo-
mru skor, nez sa k nim ¢o i len priblizia. Svoje vlhké, studené a nie prili§ isporné
byvanie nikdy nenechavas len tak, v byte vzdy nastavis $pecialny alarm. Dnes ta
mozno maju za luzra, ktorému neostava ni¢ iné, nez popijat U Callahana v ¢in-
skej $tvrti, lebo v inych mestskych baroch mas dvere zatvorené. Ale ty si nezabu-
dol tplne vietko, ¢o si sa kedy naucil.

Ni¢ z toho v$ak dostato¢ne nevysvetluje, prec¢o mas vo vrecku $atnovy listok.
Ako spravna sa tak javi jedina moznost: niekomu si ho ukradol. To by celkom se-
delo. Ked sa ozeries, vies byt riadny chuj.
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A zrazu ho konecne zbadas. Les postupne klesa do nevelkého udolia, v kto-
rom sidli hrad. Pripomina skor nejaka obstojnud tovaren nez hrad, no zdkladné
¢rty splita - ma vezicky, vodnt priekopu (vyschnutt) a aj padaci most (rozbity).
Zda sa, ze to pokope drzi len akasi popolava tahava rastlina. Ked kraca$ dolu na-
vr$im smerom k hradu, rozmyslas, ¢i vojst dnu. Ak by odpoved znela ano, vzapa-
ti ta prepadne otazka, ako sa asi prederies cez ta zarastent dzunglu, kedze jediné,
¢o pri sebe mas, je zvizok klucov a nie¢i $atnovy listok. Postupne sa priblizujes
a zistujes, Ze uz sa niekomu podarilo presekat vskutku paradnu cesticku.

Cim si bliZsie, tym ti to je jasnejsie. To chamradie je takmer celé vykapaté. Po
tvojom dotyku sa zhuzve. Prehodnocujes, ¢i je dobry napad vojst dnu. Pohlad
z navrsia posobi tak, akoby Siroko-daleko nebolo ni¢. Nezivé chamradie len zni-
zuje pravdepodobnost, ze by hrad obyval niekto napomocny, nieto este princez-
nd. Pri vratach zastanes$ a pohladom premeriavas okolie. Slnko sa ledva $tvera na
oblohu a v§etkym nadprirodzenym krvila¢nym stvoreniam sa pomaly kon¢i Sich-
ta. Este predtym, ako sa vydajui na oddych, pozorne kontroluju, ¢i splnili v$etko,
¢o mali. Vie§ o tom svoje. Nanestastie.

Zvrtnes sa a klopes$ na hradnu branu, ktora sa dotykom tvojej paste polahky
otvori.

Vnutro uz pripomina hrad badatelnejsie: navlhnuté kamenné mdry, po ok-
nach nikde ani stopy a nechyba ani hruba vrstva prachu. Ocitas sa pred prvymi
dvermi. Z klucky visi posramotend zamka zhrdzavena tak, az sprachnivela. Pri-
tlacas klucku a vchadzas.

Kracas chodbou a svizne minas niekolko schodist, ktoré azda vedu k nie¢comu
neobycajnému. Rad by si si prehliadol kazdy kut hradu, vyckal na svit a zalozil
maly udrziavatelny ohnik. Ten by nejakych miestnych spravcov mohol prilakat,
¢i? A ak aj nie, predsa len, je teplejsia Cast roka, takze by si nejaké tri, $tyri dni
pravdepodobne dokazal prezit len na bobuldch a pramenitej vode. A ohniska by
si zakladal az dovtedy, kym by si ta vS§imli. Vlastne, neznie to aZ tak zle a navy3e
si zmiereny aj s tym, Ze taxikar sa nepride uistit, ako sa ti vodi.

Zacujes kasel. Podla jeho znenia je zrejmé, ze nie je sposobeny chorobou, ale dl-
hou chvilou. Naznacuje, Ze v miestnosti sa nachadza este niekto, takze clovece, maj sa
na pozore. Teda, nie Ze by si sa na pozore nemal, no tento typ kasla uz déverne poznas.
Svoj pohlad uprie$ na opac¢ny koniec chodby a zbadas malé okienko, ktoré je vtesa-
né do Javej steny. Podoba sa na to z kuipaliska, kde si si zvykol kupovat svoje oblube-
né cukrovinky Nerds a Gobstoppers. V okienku postava maly muzik, ale nezda sa, ze
by mal nejaké cukrovinky. Na stene za nim bl¢ia dve fakle. Pri pohlade na ne si uve-
domis, Ze prave ony st zdrojom nepatrnej Ziary, ktora sotva osvetluje celt miestnost.

»Zastan, nebojacny bohatier, ¢o si strazneho draka porazil i vela ti nechyba,
aby si ukrutnu kliatbu princeznej zlomil,“ vychrli zo seba bez naznaku zaujmu,
bez o¢ného kontaktu a spdsobom, akoby to dnes hovoril uz $tyridsiatykrat.
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»Draka?“ dovedas sa.

S prekvapenim uprie svoj pohlad nahor. ,,Juj, prepacte, kedysi tu byval drak.
Ospravedliujem sa.”

Krajom okienka nakukne$ trochu nizsie a zbadas, Ze esemeskuje.

»Mate tu signal?“ zvedacis.

»Hej, 3G,“ odmrmle opit bez zaujmu.

»Mohol by som pouzit vasu nabijacku?* kladies dalsiu otazku. ,,Mam tplne
vyslahanu baterku.“

,Nie,“ rezoluitne zamietne.

»Ako sa princezna vola?“ neprestavas sa pytat.

,Sipkova Ruzenka,“ odpoveda bez toho, aby odtrhol o¢i od telefénu.

V tom na pult potazky vylozi malu drevenu skatulku s obrovskou zamkou
a znova zacne strojovo a monoténne odriekavat.

»KedzZe si ukazal svoju nebojacnost, stato¢nost a postavil sa drakovi tvarou
v tvar, pripada ti toto svetlo, ktoré ti posluzi na tvojej dobrodruznozachrannej vy-
prave.“ Poslednu cast vety naozaj vychrli ako z rychlika a nasledne sa znovu, bez
pohladu na teba, zvrtne a vojde do priestoru za nim. Ten priestor pripomina pan-
sku kupelnu. Pocut, ako zvnutra zamyka.

Skatulku skima3 pri mdlom svetle bl¢iacom z fakle. Vyzera staro a zdobia ju
vyryté vyjavy drakov. Mozno st to draci, ktori zvykli strazit tento hrad. A mozno
nie. Vokol nevidis ziadne kltuce a nad skatulkou s obrovskym prapodivnym zam-
kom uz pomaly zac¢ina$ lamat palicu. V tom si spomenie$ na zvazok kltcov vo
svojom vrecku. Par kluc¢ov vyskusas. Po chvili sa ti $katulku podari otvorit. Panty
skripu akoby ich pohyb bolel.

Ked nadvihnes veko skatulky, zbadas aj $katulku so zapalkami a malu faklicku.

Aj ked je to to, ¢o si pred chvilou hladal, po kuriéznej predohre s drakmi a za-
krpatenym muzikom je pre teba obsah Skatulky miernym sklamanim. Napriek
tomu faklicku zapali$ a ides$ dalej.

Kolko vzruchu kvoli nejakej posranej fakli. Ale tak to uz pri zachrane prince-
zien byva.

Vzdy je okolo vsetkého zbytocny a velky hurhaj. Princeznicka sa stazuje, Ze ci-
ti hra$ok aj cez dvadsat matracov a dvadsat perin z jemného paperia, no aj tak si
za kreténa stéle ty.

Uskrnies sa len tak sam pre seba a nepatrnym frknutim zadusi$ ohen. Nachvi-
[u ostane tma. V momente sa fakla znova rozhori a Zziari este viac, nez predtym.
Experiment zopakuje$ dva-trikrat a zakazdym je ziara silnejia a silnejsia. ZIahka
sa usmejes. No teda, zaujimavé, prebehne ti hlavou.

Uz si sa dokazal vyhrabat aj z vacsej slamastiky, a to aj za horsich okolnosti.

Kalkulujes, kolko by si asi mohol za ta faklicku dostat, keby si ju chcel na kon-
ci chodby zobchodovat. Po dverach a oknach nikde ani stopy. Domnieval si sa, Ze
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niekde na konci dvere budu a ty by si sa cez ne prehnal ako vichor, aby si sa ko-
necne vonku nadychal ¢istého a cerstvého vzduchu. Ale nie st.

Pozorne sonduje$ a capes po stene, ¢i v nej nahodou nendjdes tajné chodby,
Skary alebo kizacky. Zda sa, e sa v nej ni¢ podobné neskryva. Vritis sa teda spit
k okienku, kde stal esemeskujuci maly muzik, ktory ti dal faklu. Jediné ¢o ndjdes,
je zatiahnutd kovova bezpe¢nostnad roleta. Beztispesne klopes. Javi sa, ze uz su za-
mknuté aj vchodové dvere, cez ktoré si vosiel. Co uz.

Vrétis sa spit k stene a vecne blciacu faklu polozi§ nedbanlivo na zem. Dlane
pritisne$ ku stene a das sa do nie¢oho, ¢o by ktosi suchoparny mohol nazvat mod-
lenim. V tvojom ponimani skor Zobronis. Prosim, opakujes si v duchu. Stale do-
okola. Zrazu zvetri§ akysi novy puch. Tentokrat to nie je ani prach, a ani plesen.
Je to zéhor zo steny, ktor4 zblkla skrz tvoj ve¢ny plameri.

Najprv panikaris, ved lebo ohen, ale po chvili sa obadas. Uz od samého pociat-
ku to nie je ni¢ iné, nez podfuk. Stena pred tebou sice vyzerala nachlp rovnako
ako ostatné, no vzplanula bleskove, skoro ako papierové noviny pri styku s rozho-
renou zapalkou. Pomaly sa zacina stracat a vidis, Ze chodba na druhej strane po-
kracuje. Bola to len skuska. A ty si v nej obstal.

Ked stena nadobro zhori, ohen nahle zhasne ako poliaty vodou. Pokracuje$
chodbou dalej. Mas dojem, Ze aj s istym cielom.

Po par minuatach dorazi$ k dal$iemu okienku. Tentoraz je situované o nieco
vyssie ako to predchadzajuce. Aj napriek tomu v$ak odhaluje len stred tela obrov-
skej muzskej kreatudry. Priblizi$ sa k okienku a pokusas sa ¢upnut, aby si mal kra-
jom lepsi vyhlad na jeho tvar. Ale nemas.

7da sa vsak, Ze on ta vidi.

wZdravicko, vita ta.

»Zdravim, odvetis.

,KolkoZe m4as? Meter osemdesiat?“ zvedadi.

»Hej, ked sa dobre vyspim, tak meter osemdesiat,“ oznamuje$ mu a si tro-
chu v rozpakoch, lebo sa prehrabuje v nejakych skrinkach, ktoré mas nad hla-
vou. Zrazu sa zjavia jeho obrovitanske ruky a kus za kusom zhora skladaju akusi
striebrista hromadu tvarovanych dielcov kovu. Akondhle sa ich podari riadne
porozkladat, odhadujes, ze ide o brnenie.

Priblizi$ sa k nemu celkom neisto, kedze nevies, ¢i by si sa ho mal vobec chy-
tat. Obrov masivny prst ho vsak pristr¢i smerom k tebe.

»A toto mi je na¢o?“ dopytujes sa s niz§ou mierou obozretnosti, nez by si sam ¢akal.

»Zbroj pre hrdinu,“ lahostajne ohlasi obor a pristréi smerom k tebe, znova
jednym prstom, prilbicu. Aj ked mas vyhlad na obe jeho ruky, dumas, ¢i naho-
dou neesemeskuje.

Vezmes prilbu z okienka a schyti$ ju do dlani akoby to bolo jablko, ktoré sa
chystas zjest.
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V nalestenom striebre sa odraza tvoja tvar. Nie je zrovna oSarpand, pomyslis si.

Ozaj, pre pripad, Ze by si nad tym uvazoval, nikto nevyrasta s tym, Ze by chcel
byt Stvancom. Nenarodi sa s tym nijaké dieta. Nik sa tym smerom nevyda dob-
rovolne. Ale niet cesty spit. Je to ako ked niekomu zotnt ruku. Nikomu nenaras-
tie nova.

Dobre, tebe mozno hej. Dnes.

Zda sa, Ze obra absolutne nezaujima, ¢i vies, ako sa do brnenia ustrojit. Do
certa, mozno piSe muzikovi z predchadzajiceho okienka. Napokon si poradis
aj sam. Prilbicu si nasadi$ ako poslednu a chvilkovo Zasnes nad tym, aka je cela
zbroj lahkd. Zodvihnes svoju faklu a sfukne$ ju, nech sa znovu rozbl¢i este viac.
Odsupnes cast prilbice, ktora ti chrani tvar a od obra vyzvedas, ¢i mal tu Cest sa
stretnut s princeznou.

,Co prosim?“ ozve sa polakane a otravene zaroven. ,,S kym? Mysli§ Rosa-
mund?“

»Pravdepodobne,” vysukas zo seba.

»Nie,“ vyhlasi.

Vyzvedas od neho, ako dlho tu uz pracuje. Priamo pred tvarou ti zatiahne bez-
pecnostnd mrezu. To je jeho odpoved.

A tak, vyzbrojeny faklou a brnenim, pokracujes chodbou dale;j.

Tato je dlha. Azda dva- az trikrat dlhsia nez predchadzajtica. Aspon mas cas
premyslat. Filozofuje$ nad tym, Ze ostatni vzdy dostanti druhu $ancu. Mumaci,
¢o beru otravené j abl¢ka len tak od barskoho, idioti, ¢o nerozoznaju vlastna star-
ki od vlka a aj triba, ktord nema v zivote za tlohu ni¢ iné, nez sa vyhybat kolo-
vratku, lenze ani to nezvladne. Taki blazni sa v tom mori druhych Sanci mozu aj
kuapat, ale aby dopriali inym, to nie. Neustale premyslas. Prec¢o oni ano a ja nie?

Dorazi$ na koniec chodby a zastane$ pred Zeleznymi dvermi. Chyba na nich
klucka. Na mieste, kde by si ju o¢akaval, nachadzas trojicu skladaciek puzzle, kto-
ré su zasadené do Zeleza. Maju klasicky $tvorcovy tvar a nendpadne z nich vy-
¢nievaju vyrezy podobné polkrizkom, akoby naozaj slo o nejakua detskud zabavku.
Oto¢is sa a pozorne prehladavas zem, ¢i nahodou nendjdes ¢osi, ¢o by mohlo do
skladacky zasadenej v Zeleznych dverach pasovat. Si na seba pysny, lebo tusis, ze
podobné skisky ta nemind. Sice nevies, ¢o si s nimi pocat, ale to nevadi. Ked sa
otaca$ naspat, lakfom tresnes do dveri a tie sa dokoran rozletia. Nachvilu sa zara-
zi§ a hutas, ¢i by si radSej nemal dvere zavriet a predsa sa so skladackou popaso-
vat. V tom vsak prekro¢is prah a krac¢as chodbou dalej.

Hned po lavej ruke nachddzas$ onaké okienko, zatial ¢o napravo sa vinie dal-
$ia chodba. Nie je zrovna najdlhsia. Vedie k akymsi dveram a toc¢itému schodisku.
Okienko vsak uz neokupuje ziaden muzicek a ani obor, prave naopak. Tentoraz
v lom postévaju dve prekrasne devy, ktoré splitaji proporéné standardy. Zda sa,
ze ide o identické dvojicky, jedna je vSak blondina a druha rysavka.
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»Stato¢ny hrdina, na tvojej ceste sa ti podarilo dojst az do finale,“ oznamuje
ry$avka takmer traslavym hlasom.

»Prepacte, ste v poriadku?“ uistujes sa.

»Je v pohode,” odfrkne blondina a zagula o¢ami. ,Bude mat kramy.”

Ry$avka zvrasti tvar, ale vysvetleniu sa nevzpiera.

»Stato¢ny hrdina, na tvojej ceste sa ti podarilo dojst az do findle,“ zopakuje
blondina vyrazne radostnej$im ténom. ,, Ak pdjdes hore schodmi, dojdes az tam,
kde spociva krasna princeznd. Tolki pred tebou sa snazili, ale uz predlhé mesia-
ce ziaden nedosiel tak daleko ako ty.“ Rukami posunkuje smerom k polici za jej
chrbtom. ,,Odteraz ti patri tento vtak. Svojimi ¢armi ho obzivil saim kralovsky ca-
rodej, ktory ho aj zostrojil. Zastane ulohu tvojho osobného panosa a bude ta spre-
vadzat pri prekondvani zvy$nych askali dlhociznej cesty, aby si konecne prebudil
jej prekrasne velicenstvo a zachranil nase kralovstvo.“ Lakfom drgne do sestry,
ktora si zmolila kutiky o¢i svojou zamatovou robou. Mechanického vtaka z po-
lice za jej chrbtom vsak zvlada prihotovit aj poslepiacky a vyklada ho na podsta-
vec pred tebou.

»Takze kliatba?“ zistuje$ od blondiny.

»Ano,“ prichddza odpoved od rysavky.

»Presne tak,“ sekunduje blondina.

»A zakliati su tu vsetci, tak?“

»Hej,“ odsekne blondina. Ry3avka ml¢i.

»A jediny sposob, ako ta kliatbu prelomit, je vyjst hore, rozlusknut zopar hla-
volamov a pobozkat princezna?“

»Taak,“ odveti blondina a pridvihne obodie. ,,Ni¢ vynimo¢né. Klasika.*

Zvrtnes sa smerom k rysavke.

»A potom ziskate staré kralovstvo spat?“ zaujimas sa.

»Ano,“ znie odpoved.

»Znamena to teda, Ze sa stanem miestnym hrdinom?“

»Presne tak.“

»Aké to tu bolo pred kliatbou?* zvedacis.

»10 si nepamatam,“ reaguje rySavka. ,,Mdm len dvadsattri rokov.”

»Pockajte, nie je to tak, Ze jedna z vas len klame a druha hovori pravdu, v§ak?“

»Nie,“ odvrkne rysavka.

»Ehm,“ zamumle blondina.

»Len mi nevravte, Ze je to celé nejaky rodinny biznis,“ nadhodis.

»V podstate ano, na$ papa robi v okienku s faklami,” vysvetluje blondina.

»len muzik?“ ujasnujes si plny prekvapenia.

»Hej. Mimochodom, nemali by sme sa len tak zhovarat s navstevnikmi. Ses-
tricka, prosim fta, aktivujes toho vtaka, nech nestracame ¢as?“
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Rysavka cvakne spina¢om a vtak razom rozcapi o¢i. Motorceky za¢nu bzucat
a vtak vzlietne. Ako tak poletuje nad okienkom, svojou trajektériou vytvara ne-
velké kruznice. Zrazu zbo¢i, usadi sa ti na ramene a ladne vrka.

»Och, vezmi si aj tieto kltuce,“ doplni blondina. ,,Budes ich potrebovat. Bez
nich sa do komnaty nedostanes.“

,JKadial teda? Hore schodmi?“

»Takveru, priamo hore,“ §epne rySavka. Nato ju blondina premera pohladom.

Rys$avka sa otoci, ostatné vtaky rozlozi na zaprasenej polici a ulozi ich nanovo.
Vsimnes si, ze okrem miestecka, kde predtym sidlil tvoj mechanicky panos, nie
st zaprasené ani tie vedlajsie.

»Hou, ¢o sa stalo s tymi dvoma vtakmi?“ vyzvedas. ,,Bol som v tom, ze okrem
mna sa sem uz nikto pekne dlho nedostal.”

»Pokazili sa,“ znie odpoved. ,Teraz si poprosim $atnovy listok, musim ho ve-
rifikovat.”

Rysavke venujes letmy uklon. Blondine doprajes este letmejsi.

»Dakujem za pomoc, krasne devy,“ vyhlésis. , Ked tu uz budem kralovat ja,
postaram sa, aby vas Stedrd odmena neminula.”

,,Dakujeme,“ ozve sa blondina.

»Vela $tastia,“ doplni rysavka a vracia ti listok.

»Pockat, mam este jednu otazku,” vysypes$ zo seba. ,Va$ otec mi povedal, ze
princeznd sa vol4 Sipkova Ruzenka a obor zas, Ze Rosamund. Tak teda ako?“

»Netusim,“ odveti rySavka. ,Sama sa ti predstavi. Mozno.*

Vtak uz nedockavo $veholi a miestami pripomina autoalarm. Luci$ sa te-
da s diev¢icami a poberas sa dalej. Kraca$ hore schodmi. Zatial ¢o jednou ru-
kou zviera$ faklu, druha ma na starosti novy zvazok kltucov. Plynule minas prvé
tri medziposchodia, no po §tvrtom sa razom ocita$ pred prvymi dvermi. St za-
mknuté. Predstava, Ze pri kazdych dal$ich dverach budes musiet znova a znova
hladat ten spravny kIu¢, ta privadza do zufalstva. V tom ale tvoj mechanicky po-
mocnik zacieli na zvizok kltucov, drapne jeden z nich a stré¢i ho do zamky. Tvoja
jedina uloha je potocit nim a zatlacit.

Postup sa opakuje pri tretich, stvrtych, piatych a aj Siestych dverach, cez ktoré
si musel prejst, aby si sa etapovo dostal na Sieste, siedme a 6sme poschodie. Vset-
ky sa podarilo otvorit bez problémov. Ostavaju ti vsak uz len dva doposial nepou-
zité kluce. Neprestajne si lames hlavu, preco to ide tak ahko.

Ked prekro¢i§ prah uz hadam poslednych dveri, ocitne$ sa v miestnos-
ti obohnanej sivymi masivnymi kamennymi stenami. Okrem rovnako sfarbe-
nej podlahy tam niet ni¢oho. Ziadne okna ani nébytok. O $armantnej diev¢ine,
pre ktoru vsetci trpia, ani vidu, ani slychu. Fakla ti spadla na zem. Ohyna$ sa
a chces$ ju zodvihnut. V tom ti z velkého kovového puzdra na brneni vyplachti
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Satnovy listok. V§imnes si, Ze je na nom z druhej strany nie¢o napisané, nieco, ¢o
tam predtym, ako si ho dal ry$avke, nebolo. Stoji tam: ODID. NECHOD HORE
SCHODMI. NECHOD ZA VTAKOM. Pohladom zaostri§ na listok a len ¢o zrak
obratis na vtaka, znenazdajky ho uchmatne. Marne sa ho snazi§ zmocnit, vtak je
rychlejsi a listok zhltne. Obratom chces zduchnut dvermi, ktorymi si vstupil, ale
je neskoro. Su zamknuté. Lomcuje$ nimi. Vtom postrehne$ nendpadny hrkot ko-
vu, ktory sa ozyva z tizadia. Vtak sa rozsypal na marne kasky. Ozubené kolies-
ka a vielijaké strunky vidi§ roztrusené kade-tade po zemi. Rozkmasany listok zas
pripomina konfety. Skuisas zvysné dva kluce, ale ani jeden z nich do zamky nepa-
suje. Vypadli ti z ruky a pri dopade na zem len zvonivo zacengali.

A vtedy to pride. Pocujes to. Dych. Cely roztraseny sa obhliadas vokol, ale ni¢
nevidis. Bl¢iacou faklou bezvysledne premeriavas holé kamenné mury a este sta-
le zamknuté dvere. Znova zacuje$ dych. Tentoraz je hlasnejsi. Na krku citis teplo.
Vlhka hortcavost sa ti zvezie po lici a zahasi faklu. Ostane tma. Nazdavas sa, ze
tato kreatira bola mozno kedysi princeznou. Ty si bol tiez kedysi mamickinym
mildcikom. Kedysi. V momente, ked sa tmavd miestnost preinaci do temného
Cierna, aké zivy stvor nikdy nevidel, pochopis, ze ¢o bolo kedysi, dnes uz neplati.
Na krku citi$ ¢osi jemné. A potom aj na perach. Bozk.

*00

Bc. Michal Ganat
Zaskalie 1818/58

020 01 Pachov
ganat.michal@gmail.com

168



PREKLADATELSKE LISTY 11

2. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Martina Macejkovd a studujem prekladatelstvo a tlmocnictvo v druhom stupni
na Univerzite Komenského v Bratislave v kombindcii anglicky jazyk a slovensky jazyk. Ked-
Ze k jazykom a literatiire ma to tiahlo uz od detstva, smer moéjho Studia bol jednoznacny.
Prekladatelskej univerziddy som sa po prvykrdt ziicastnila v roku 2019 a ziskala som cestné
uznanie v kategorii odborného prekladu. Verim, Ze sa v oblasti prekladu udomdcnim a na-
plno uplatnim svoje schopnosti.

Chuck Palahniuk patri k tispesnym suicasnym americkym autorom. Hoci sa moZe pysit vyse
dvadsiatimi vydanymi knihami, do slovenciny bola doteraz preloZend len jedna - romdn
Klub bitkdrov. Volba textu tohto autora preto bola aj snahou jeho tvorbu v literdrnom pove-
domi slovenského Citatela viac zviditelnit, pretoze nepochybne ma ¢o pontiknut. Jeho $tyl je
minimalisticky, ide priamo k veci, umyselne operuje s redukovanou slovnou zdsobou a vety
formuluje tak, aby odrdzali autenticki ludski re¢, dosledkom coho jeho text dynamicky
plynie. Zdroven prindsa nadéasovi tému a podnecuje Citatela k reflexii.

STE TU
CHUCK PALAHNIUK

Preklad: Martina Macejkova

V séle Letiskového hotela Sheraton v kabinkach oddelenych zavesom sedi sku-
pinka muzov a zien. Pre kazdého je pripraveny stolik, ktory s dvomi stolickami
vyplha maly priestor za zdvesom. A poc¢uvajt. Cely den sedia a pocuvaju.

Pred salou v hale caka dav, spisovatelia v rukach zvieraju rukopisy a filmové
scenare. Dvere ma na starosti organizatorka so zoznamom mien pripnutym na
podlozke. Vyvold vase meno, pristupite a nasledujete ju do saly. Odhrnie zaves.
Posadite sa za stolik. A za¢nete rozpravat.
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Spisovatelia maju sedem mindt. Inde mozno dostanete osem ¢i dokonca de-
sat mindt, no potom sa vrati jeden z organizatorov a nahradia vas niekym inym.
Za tento Casovy usek ste zaplatili nieco medzi dvadsiatimi a patdesiatimi dolar-
mi, aby ste svoj pribeh prihrali literarnemu agentovi alebo vydavatelovi ¢i filmo-
vému producentovi.

A v sdle hotela to cely den Sumi rozhovormi. Spisovatelia st tu povacsine stari
¢udacki dochodcovia stiskajuci svoj jediny dobry pribeh. Flakatymi rukami ma-
vaju rukopisom a vravia: ,,Precitajte si moj pribeh o inceste!“

Velku ¢ast rozpravania tvori osobné utrpenie. Smrdji to tu katarziou. Melodra-
mou a pamatami. Jeden priatel spisovatel v suvislosti s takouto $kolou hovori, ze
ide o literaturu typu ,,slnko svieti, vtaci $tebocti a otec je zasa na mne*

V hale pred salou ¢akaju spisovatelia a na skusku si medzi sebou rozpravaju
svoje pribehy. O ponorkovej vojne, o opitom nasilnickom partnerovi. O tom, ako
trpeli, no prezili, aby zvitazili. Vyzvy a vyhry. Stopuju sa naramkovymi hodinka-
mi. O niekolko minut budi musiet svoj pribeh vyrozpravat a dokazat, Ze je ako
usity pre Juliu Robertsovi. Alebo Harrisona Forda. Alebo ak nie pre Harrisona,
tak pre Mela Gibsona. A ak nie pre Juliu, tak pre Meryl.

No potom - pardon, vasich sedem mintt vyprsalo.

Organizatori véas vzdy prerusia v tom najlepSom, ked uz ste uprostred rozpra-
vania o svojej drogovej zavislosti. O znasilneni gangom. O opitom skdkani do
plytciny rieky Yakima. A o tom, aky by to bol skvely ndmet na kinofilm. A ak nie
na kinofilm, tak na film pre kablovku. Alebo na televizny film.

No potom - pardon, vasich sedem minat vyprsalo.

Dav v hale, spisovatelia drziaci v rukach svoj pribeh, pripomina dav, ¢o sa tu
zi$iel minuly tyzden na prehliadke starozitnosti. Kazdy nesie nejaké bremeno:
pozlatené hodiny alebo jazvu z poziaru ¢i pribeh o tom, aké je to byt Zenaty gay
a mormon. Nieco, ¢o so sebou vlacia cely zivot, a teraz prisli sem zistit, kolko im
to vynesie na otvorenom trhu. Ak ma cenu tato kanvica z ¢inskeho porcelanu ¢i
bolestivé ochorenie chrbtice? Je to poklad, ¢i len dalsi odpad?

No potom - pardon, vasich sedem minut vyprsalo.

V sale hotela, v kabinkach oddelenych zavesom, jedna osoba necinne sedi,
kym druhd napina sily. Svojim spésobom to pripomina bordel. Pasivny poslu-
chac za peniaze prijima. Aktivny rozpravac plati, aby ho vypoculi. Aby po sebe
zanechal kusok seba samého, ktory snad zapusti korene a vyrastie z neho nieco
vacsie. Kniha. Dieta. Dedi¢ pribehu, ktory autorovo meno prenesie do budtcnos-
ti. No poslucha¢ uz vietko pocul. Je zdvorily, no nudi sa. Tazko ho ohromit. To-
to je vasich — obrazne povedané — sedem minut v sedle, no vasa $lapka hladi na
hodinky, premysla, ¢o si da na obed, a planuje, ako utrati svoju odmenu. No po-
tom...

Pardon, vasich sedem mintt vyprsalo.
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Vas zivotny pribeh sa tu skrati na dve hodiny. Vase narodenie, matka vezuca sa
na zadnom sedadle taxika do nemocnice, to je tvodna scéna. Strata panenstva je
vyvrcholenie prvého dejstva. Zavislost na liekoch proti bolesti je gradacia druhé-
ho dejstva. Vysledky biopsie s odhalenie v tretom dejstve. Lauren Bacallova by
bola skvela v role vasej babicky. William H. Macy zasa ako vas$ otec. Rézia: Peter
Jackson alebo Roman Polanski.

Toto je vas zivot, no spracovany. Vtesnany do formy dobrého scendra. Inter-
pretovany podla modelu uspesného trhaku. Necudo, ze ste zacali kazdy den vni-
mat ako dalsi zvrat v deji. Hudba sa stava vasim soundtrackom. Z oblecenia su
kostymy. Z rozhovorov dialégy. Postupy, akymi pribehy rozpravame, sa stavaju
jazykom, pomocou ktorého si pamitdme svoj zivot. Pomocou ktorého rozumie-
me sebe samému. Ramcom, cez ktory vnimame svet.

Na svoje zivoty sa divame z hladiska rozpravacskych konvencii. Nase mnoho-
nasobné manzelstva sa stavaju dal$imi dielmi série. Nase detstvo — predosly diel.
Nase deti — volné pokracovanie.

Len sa zamyslite, ako rychlo sa v beznych rozhovoroch zauzivali vyrazy z ki-
nematografie ako prechod do ¢iernej ¢i prechod rozplynutim. Alebo pretocit.
Prestrih. Spatny zaber. Snova sekvencia. Spustit titulky...

No potom - pardon, vasich sedem minat vyprsalo.

Za dalsich sedem minut zaplatite dvadsat, tridsat, patdesiat dolarov. Za dalsi
pokus spojit sa so Sir$§im svetom. Za predaj svojho pribehu. Za prevod utrpenia
na peniaze. Peniaze z knihy alebo z filmu. Obrovsky jackpot.

Pred par rokmi len na niekolko takychto zjazdov zohnali velké zvierata z bran-
dze z New Yorku alebo Los Angeles, ubytovali ich v hoteli a platili im za sede-
nie a poc¢uvanie. Dnes je uz takych akcii tolko, Ze sa musia uspokojit s plevami,
aby vobec zohnali aspon nejakého asistenta producenta alebo zastupcu redakto-
ra, ktory si najde cas priletiet na vikend do Kansas City alebo Bellinghamu ¢i Na-
shvillu.

Taky je Zjazd spisovatelov stredozapadu. Alebo Zjazd spisovatelov juznej
Kalifornie. Alebo Zjazd spisovatelov $tatu Georgia. Nadejni spisovatelia platia,
aby mohli prejst dverami, dostat cedulku s menom a obed. Prebiehaju aj kurzy
o technike a marketingu. Medzi kolegami spisovatelmi sa miesa ttecha s konku-
renciou. Mnohi pod pazou zvieraju rukopis. Platite sedemminttové peniaze za
ucho niekoho z brandze. Za $ancu predat svoj pribeh a nadej, ze odidete s neja-
kymi peniazmi a uznanim. Je to ako zazitkovy tiket z lotérie. Sanca spravit z cit-
rénov - z potratu, opitého vodica, medveda grizlyho - limonadu.

Zlata nit utkana zo sena. V tomto velkom kasine pribehov.

No potom - pardon, vasich sedem minut vyprsalo.

Istym spdsobom je tato hotelova sala plna ludi rozpravajucich o svojom stras-
nom zlocine. Spovedaju sa z toho, ako $li na potrat. Ako pasovali drogy v zadku

171



PREKLADATELSKE LISTY 11

az z Pakistanu. Ako ich opustila priazen, presny opak hrdinského pribehu. Tu
mozu predat aj zly priklad, mézu nim pomdct ostatnym. Zabranit podobnym ne-
$tastiam. Pridli sem najst vykupenie. Kabinky za zavesmi su pre nich spovednice.
Filmovi producenti knazmi.

Uz ich necaka Boh, aby ich sudil. Caka ich trh.

Mozno je zmluva o dielo novou svitoziarou. Novou odmenou za to, Ze sme
prezili silni a zachovali si tvar. Namiesto neba ziskame peniaze a pozornost médii.

Mozno film v hlavnej ulohe s velkolepou a anjelsky krasnou Juliou Robertso-
vou je jedinym posmrtnym zivotom, ktorého sa dockame.

A aj to len ak... Ak je vas$ Zivot a pribeh nieco, ¢o sa da zaobalit, ponuknut
a predat.

Inym spdsobom to pripomina dav, ¢o sa tu zisiel pred mesiacom, ked do tele-
vizneho programu zhanali sutaziacich. Riesili hlavolamy. Alebo mesiac predtym,
ked tu producenti dennej talk show hladali ludi, ¢o by boli ochotni svoje problé-
my vyrozpravat v Statnej televizii. Otcov a synov deliacich sa o sexudlne partner-
ky. Alebo matky, ¢o sa sudili o vyzivné. Ludi, ¢o podstupili zmenu pohlavia.

No potom - pardon, vasich sedem mintt vyprsalo.

Nemecky filozof Martin Heidegger poukazal na to, ze [udia zvyknu hladiet na
svet ako na zasobdren materialu na dalSie pouzitie. Ako na inventdr, z ktorého sa
vyrobi nie¢o hodnotnejsie. Drevo zo stromov. Méso zo zvierat. Tento svet nespra-
covanych prirodnych zdrojov nazval terminom bestand. Ludia, ktori nemaju pri-
stup k prirodnym zdrojom ako zasoby oleja ¢i diamantové doly, sa nevyhnutne
obracaju na jediny inventdr, o maji — na svoje zivoty.

Coraz viac sa bestandom sucasnej doby stéva nage dusevné vlastnictvo. Nase
népady. Zivotné pribehy. Skusenosti.

Vsetko, ¢o si ludia uzivali alebo museli vytrpiet, vsetky zvraty v deji ako zvy-
kanie si na no¢nik, medové tyzdne ¢i rakovina plic, teraz mozno ¢o najiacelnej-
$ie vytvarovat a predat.

Podstatné je davat pozor. Vietko si pamitat.

Podla Heideggera je problém vo vnimani sveta ako inventara v tom, Ze ludi
vedie k zotro¢ovaniu a vyuzivaniu inych Iudi a veci pre svoje blaho.

Znamena to teda, ze ludia dokazu zotro¢it samych seba?

Heidegger taktiez tvrdi, Ze udalost je tvarovana pritomnostou pozorovatela.
Pad stromu v lese posobi inac, ak je pritomny niekto, kto si zapamitd a podciark-
ne detaily, ktoré potom predstavi prostrednictvom Julie Robertsove;.

Je teda mozné zneuzit svoj Zivot za Gicelom predaja pribehu? Prekrutit udalos-
ti, prifarbit ich pre dramatickejsi efekt a zvelicit ich, az zabudnete svoju skuto¢nu
minulost, zabudnete, kym ste?

No potom - pardon, vasich sedem mintt vyprsalo.

Mohli sme tusit, Ze sa to stane.
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V Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch televizne programy o vareni naba-
dali nastupujicu vrstvu spolo¢nosti venovat svoj zvysny ¢as a peniaze na jedlo
a vino. Od jedenia sa presunuli k vareniu. S predvadzajucimi osobnostami ako
Graham Kerr a Julia Childova na cele trh s medenymi hrncami a kuchynami od
vyrobcu Viking priam explodoval. V osemdesiatych rokoch nas zasa posadla za-
bava v podobe lahko dostupnych CD a videoprehravacov.

Pri filmoch sa Iudia mohli stretnut a porozpravat, rovnako ako desatrocie
predtym pri vine a suflé. Tak ako Julia Childova sa v televizii objavil aj Gene Sis-
kel a Roger Ebert a ucili nas puntickarstvu. Ludia venovali zvysny ¢as a peniaze
na zabavu.

Namiesto ro¢nika, arémy a viskozity vina sme diskutovali o efektivnom vyuzi-
ti dabingu, pozadi hrdinu a vyvoji postavy.

V devitdesiatych rokoch sme upriamili pozornost na knihy. A z Rogera Eber-
ta na Oprah Winfreyovu.

No velky rozdiel bol v tom, Ze varit ste mohli aj doma. Film ste doma nato-
¢it nemohli. No mohli ste napisat knihu. Alebo scendr. A z tych sa filmy stavaju.

Scenarista Andrew Kevin Walker raz povedal, Ze v Los Angeles sa od scenara
nikdy nevzdialite na viac ako na patnast metrov. St napchaté v kufroch dut. V za-
suvkach v préaci. V laptopoch. Neustéle pripravené na predaj. Vyherny zreb ¢aka-
juci na jackpot. Nevyplateny sek.

Po prvykrat v historii sa zjednotilo pit ¢initelov, ktoré vyvolali expldziu v roz-
pravacstve. Bez konkrétneho poradia su to tieto Cinitele:

Volny ¢as.

Technologie.

Material.

Vzdelanie.

A znechutenie.

Prvy ¢initel je jednoduchy. Viac udi ma viac volného ¢asu. Ludia odchadza-
ju do dochodku a ziju dlhsie. Nas zivotny Standard a socidlna siet zabezpecenia
umoznuju ludom pracovat kratsie. Navyse ¢im viac udi dokaze pribehy ocenit,
hoci len ako material na knihu alebo film, tym viac ich povazuje pisanie, ¢itanie
a vyskum za nieco viac nez len oddychovu ¢innost kultirnejsich jedincov. Pisanie
nie je len roztomily konicek. Stava sa riadnym finan¢ne zameranym usilim hod-
nym ¢asu a energie. Ked niekomu poviete, Ze pisete, vzdy to vyvold otdzku ,,Co ti
uz vyslo?“. Ocakavame, Ze pisanie znamend peniaze. Alebo aspon dobré pisanie
by malo. No aj tak by bolo sakramentsky nemozné svoju tvorbu zviditelnit, ne-
byt druhého cinitela:

Technolégii. Za drobny poplatok mdzete svoje prace zverejnit na internete,
kde budu dostupné pre miliony [udi po celom svete. Velké ¢i mensie tlaciarne ve-
dia poskytnut akykolvek pocet vytlackov hocikomu, kto si zaplati véetky naklady
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na vydanie knihy alebo zaplati za vydanie poplatok vydavatelstvu. Kazdy, kto vie
pouzivat kopirovacku a zosivacku, moze vydat knihu. Nikdy to neslo lahsie. Nik-
dy v historii sa na trh nedostalo ro¢ne tolko knih. A vSetky plné tretieho ¢initela:

Materidlu. Cim viac Tudi s cennymi Zivotnymi skisenostami starne, tym viac
sa obavaju, ze ich zabudnu a navzdy stratia. V$etky tie spomienky. Najlepsie na-
vody, pribehy a zvyky, ktorymi rozosmeju cely stol. Ich odkaz. Zivot. Staéi mierny
alzheimer a vSetko mdze zmiznut. Najlepsie zazitky su aj tak uz za nami. Tesi nds,
ze ich mozeme znovu prezit, zachytit ich na papieri. VSetky tie utrzky upratat, aby
mali zmysel. Starostlivo ich zabalit a ozdobit maslou. Prvy zvizok trojdielnej sé-
rie nasho zivota. Zaznam najlepsich momentov nasej Zivotnej hry. Vsetko pohro-
made, dovody nasho konania. Odpoved na otdzku preco, ak to niekoho zaujima.

A vdakabohu za ¢initel ¢islo Styri:

Vzdelanie. Asponze vsetci vieme tukat do klavesnice. Vieme, kam patria
Ciarky... priblizne. Viac-menej. Mame k dispozicii automaticka kontrolu textov.
Nebojime sa posadit a pustit sa do pisania knihy. Clovek si pomysli, aké je to jed-
noduché, ked vidi vSetky tie knihy Stephena Kinga. A z tvorby Irvina Welsha sa
to zasa zda byt zabava, miesto, kde mozno beztrestne drogovat a pachat zlociny
alebo stu¢niet ¢i ochoriet. Navyse knihy ¢itame cely Zivot. Videli sme snad mi-
lién filmov. Vlastne to tvori ¢ast nasej motivacie, ktoru predstavuje piaty Cinitel:

Znechutenie. Okrem dajakych Siestich filmov v pozicovni je zvySok odpad.
A rovnako aj vacsina knih. Odpad. Vieme to lepsie. Pozname zakladné zapletky.
Objasnil ich uz Joseph Campbell. John Gardner. E. B. White. Namiesto mrhania
¢asom a peniazmi na dal$i mizerny film ¢i knihu sa na to mézeme podujat sami.
Preco nie?

No potom - pardon, vasich sedem minut vyprsalo.

Fajn, mozno sme sa vydali cestou obmedzeného a do seba zahladeného zitia,
kde sa kazdy zazitok zredukuje na slovd a uhly zaberu. Kazdy okamih je ako po-
hlad kameramana cez $o$ovku. Kazda vtipna ¢i smutna poznamka sa zapise, aby
sa pri najblizsej prilezitosti predala.

Taky svet by si Sokrates ani nevedel predstavit, ludia by vnimali svoj Zivot len
z hladiska filmového ¢i knizného potencialu.

Pribeh by nebol dosledkom skuisenosti. Naopak ucelom skusenosti by bolo
podnietit vznik pribehu.

Nieco na $tyl ,Co keby sme len povedali, ze sme to urobili®.

Pribeh - predajny produkt - sa stava dolezitejsi ako samotna udalost.

Hrozi teda, Ze preletime Zivotom, zazitok za zazitkom, len aby sme si vytvo-
rili zoznam. Zasobu pribehov. Nenasytnost po pribehoch moze otupit vhimanie
samotnych zazitkov. Tak ako vypneme po mnozstve akénych a dobrodruznych
filmov. Nase telo neznesie tolko podnetov. Alebo sa nevedome branime tym, ze
predstierame nepritomnost, robime zo seba nezavislych ,,pozorovatelov® ¢i re-
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portérov vlastného zivota. Tym sa vzdalujeme emdciam a prestavame sa na nom
podielat. Stale len zvazujeme, aki hotovost nam ten pribeh vynesie.

Taktiez hrozi, Ze pre takyto rychly priebeh udalosti si nespravne vylozime
vlastné schopnosti. Ak nds zazitky maju vyzyvat a skusat a prezivame ich len
s cielom zaznamenania a predaja, zili sme skuto¢ne? Dozreli sme? Alebo zomrie-
me s pocitom, Ze nas nase rozpravacské remeslo akosi podviedlo a okradlo?

Uz sme videli fudi uvddzat ,,vyskum® ako ospravedlnenie svojich zlo¢inov. Wi-
nona Ryderova sa na rolu zlodejky pripravovala kradnutim. Pete Townsend nav-
stevoval webstranky s detskym pornom, nez sa pustil do pisania o utrpeni, ¢o
sam v detstve zazil.

Sloboda prejavu je uz teraz takmer v rozpore s ostatnymi zakonmi. Ako sa
da pisat o postave, ktora svoje obete znasiliuje, ak ste nikdy nikoho neznasilni-
liz Ako mdzeme tvorit vzrusujuce provokativne knihy a filmy, ked zijeme nudné
a pokojné zivoty?

Zakony, ¢o nam brania jazdit po chodnikuy, citit buchot tiel na kapote, ako na-
razaju do celného skla a rozbijaju ho, su ekonomicky znevyhodnujice. Ked sa
nad tym zamyslite, tak zamedzenie pristupu k heroinu a krvakom obmedzuje nas
volny trh. Napisat knihu o otrokoch, autenticka knihu o otrokoch, je nemozné,
pokym je vlastnenie otrokov nezakonné.

Hocico ,,zalozené na skuto¢nych udalostiach® sa predava lepsie nez fikcia.

No potom - pardon, vasich sedem minut vyprsalo.

Samozrejme, st tu aj svetlé stranky.

Na spisovatelskych semindroch sa modzete vyrozpravat a ulavit si.

Mnohi vnimaju fikciu ako bezpecné laboratérium, kde mozno skumat svet
a samych seba. Experimentovat s postavou a spoloc¢enskym usporiadanim, oblie-
kat si kostymy a uplatnit isty spolo¢ensky model, kym nezlyha.

Aj to je sucastou rozpravacstva.

Plusom by bolo, keby sme vdaka vnimavosti a uchovéavaniu viedli zaujima-
vejsie Zivoty. Azda sa nau¢ime neopakovat dookola tie isté chyby. Manzelstvo
s opilcom. Dalsie tehotenstvo. Teraz uZ totiz vieme, Ze takdto postava je nud-
nd a nesympaticka. Julia Robertsova by ju hrat nechcela. Namiesto tvarovania
svojich zivotov podla smelych a rozvaznych fiktivnych postav mozno sami po-
vedieme smelé a rozvazne Zivoty, na zéklade ktorych vytvorime vlastné fiktivne
postavy.

Ked prevezmeme kontrolu nad svojou minulostou, zaznamename ju a vyta-
zime z nej, umozni ndm to posunut sa do budicnosti a napisat o nej pribeh.
Nenechame svoj zivot len tak plynut, ale nacrtneme svoju vlastna dejovu liniu.
Naucime sa zruc¢nost potrebnu na prijatie zodpovednosti. Ziskame schopnost
predstavit si Coraz vdcsie podrobnosti. Lep$ie sa ststredime na to, po com tazi-
me, ¢o chceme dosiahnut, kym sa chceme stat.
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Chcete byt $tastni? Chcete byt vnutorne vyrovnani? Chcete byt zdravi?

Kazdy dobry spisovatel by odpovedal, aby ste ,,stastie“ definovali. Ako sa pre-
javuje? Ako taky neurcity abstraktny koncept zachytit na papieri? Chcem ho vi-
diet, nie o nom pocut. Ukdzte mi ,,$tastie.

Uit sa pisat teda znamena ucit sa hladiet na seba a na svet zblizka. Ak ni¢ iné,
tak nds mozno pisanie prinuti na véetko sa pozerat poriadne, skuto¢ne to vidiet,
hoci len preto, aby sme to zopakovali na papieri.

S trochou snahy a uvazenim snad za¢neme Zit Zivoty, o akych by si literarny
agent chcel precitat.

Alebo mozno... Mozno je cely tento proces pripravou na nieco vacsie. Ak spo-
zname a zvazime svoje Zivoty, azda nezavrieme o¢i pred tvarovanim vlastnej bu-
ducnosti. Vdaka hromadam knih a filmov, zépletkdm a vyvrcholeniam deja si
ludstvo mdze uvedomit svoju histériu. Svoje moznosti. Spdsoby, ktorymi sme sa
pokausili zlepsit svet.

Mame vsetko: ¢as, technoldgie, skisenosti, vzdelanie aj znechutenie.

Co keby sa nato¢il film o vojne a nikto nan neprisiel?

Ak sme lenivi naucit sa historiu historie, moéZeme sa naucit deje. Mozno nam
uplynula skdsenost zabrani vyhlasit dal$iu vojnu. Naco sa namahat, ak vojna pre
nas ,nehra ziadnu rolu“? Ak si ,,nendjde publikum® Ak sa po premiére ukaze, ze
tato vojna bola ,debaklom, ziadna dalsia nedostane zelent. Na poriadne dlho.

A ¢o ak napokon nejaky spisovatel pride s iplne novym pribehom? S novym
strhujiacim sposobom zitia, az kym...

Pardon, vasich sedem mintt vyprsalo.

*00

Bc. Martina Macejkova
Radlinského 207

908 71 Moravsky Svity Jan
martina.macejkova@gmail.com
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3. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Alexandra Ladzianska a studujem 5. rocnik na Filozofickej fakulte Univerzity Ma-
teja Bela, odbor prekladatelstvo a tmocnictvo v kombindcii anglicky jazyk a kultira a rusky
jazyk a kultiira. Knihy zbozZiiujem odmalicka, hlavne fantasticki literatiiru. Uz na zdkladnej
Skole ma bavilo pisat slohy a pribehy. Asi preto som sa rozhodla venovat sa prekladatelstvu,
kde vymyslam vety na uz vytvoreny pribeh. Od februdra 2021 som aj clenkou Samyzdatu.

Sergej Lukianenko je rusky spisovatel, autor romdnov a poviedok so sci-fi a fantasy tematikou.
Jeho dielo Dvestoprvy krok som si vybrala hlavne pre jeho aktudlnost a lahkost, akou je dielo na-
pisané. Lukianenko vtipne, s nadhladom popisuje pandémiu Covid-19. Zdroven pise svoj pohlad
na to, ako to bude s pandémiou v budiicnosti. Vynasla sa vakcina, pandémia sa skoncila, ale nie-
kde vo svete sa este ndjdu rodiny, domy, dediny, ktoré neveria médidm a tomu, Ze sa pandémia
skoncila a riadia sa podla starych opatreni. Pribeh je vtipny, dynamicky s malou davkou hystérie.

DVESTOPRVY KROK
SERGEJ LUKIANENKO

Preklad: Alexandra Ladzianska

Dospeli si myslia, ze deti su hlupe.

Ked som bol maly, tak ma mama a otec ve¢ne strasili. Napriklad, Ze ak to bu-
dem robit, tak mi na dlaniach narastu bradavice. Masi od susedov rodicia ho-
vorili, Ze jej tam prst uviazne a zlomi sa. Rustemu z druhého vchodu zas dedko
hovoril, Ze mo6ze oslepnut!

Aj tak to, samozrejme, robili vSetci. Niekto v noci pod perinou, niekto sa za-
mkol v kupelni a pustil vodu. Hoci st bratia Bobrikovci dvojcata a aj hlupaci,
vsetko robia rozdielne.

Akoby nestacilo proste povedat: ,,Neryp sa v nose, zanesies si na sliznicu koro-
navirus a ochories$!“ Vsetci to chapeme, uz aj trojro¢né dieta vie, ako virus vyzera,
ako sa rozsiruje, kreslia ho a potom tie obrazky trhaju na kasocky.
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Ja sa tiez obcas $param v nose, ale len doma, po tom, ako si $tyridsat sekiind
umyvam ruky mydlom a horticou vodou. Ked si umyvam ruky, tak si spievam:
»A nepriatel nikdy nedosiahne, aby si sa pred nim sklonila...”

Potom, uz ¢istymi rukami, sa moZem a... no, hanba, samozrejme. Desatroc¢-
ny, velky chlap a $para sa v nose. Ale kedysi sa to smelo. Cestné slovo! Nasiel som
jednu stard knizku, tam bol dokonca taky vers: ,,Niet prijemnejsej ¢cinnosti nez sa
posparat v nose...“ Tato stranku som potichu vytrhol a skryl som si ju pod mat-
rac. Otec by celt knizku spalil. Je stomatoldg a k biologickej bezpecnosti sa sta-
via velmi striktne.

Alebo, zoberte si, napriklad, taka dezinfekciu. Dospeli maju strach, aby sme ju
neokostovali. Hovoria, Ze je nechutna a jedovata, ze zabija nielen virus, ale aj Iu-
di. Akoby sme nevedeli, ze po veceroch ju dospeli miesaju s vodou a potom piju,
zajedaju pohankou a konzervami. Raz mala mama podozrenie, Ze som to videl.
A povedala mi, ze virus je pre dospelych nebezpecnejsi, preto sa musia vydezin-
fikovat aj z vntra, a to deti nesmu.

Akoby mohlo dietatu napadnut pit taky hnus!

Vsetko chdpeme a o pandémii vieme vSetko. Vseobecne velmi neprezivame,
ze sa nemoOzeme pohnut z domu dalej nez na sto metrov. Sto metrov - to je tak
dvesto krokov! Do kazdej strany!

Ak idete doprava - v krokovej dostupnosti sa nachddza obchod aj lekaren. Su
to velmi dolezité miesta, pretoze vyjst z domu mozeme len do najblizsieho ob-
chodu. Ale nam sa tam podari zbehnut len zriedka, vd¢sinou tam chodia len oc-
kovia a mambky. Je to ich zabava.

Ak ideme rovno, mozeme ist k plotu parku a postat, pozriet sa na vysoké stro-
my a na kaci¢ky v rybniku. Po parku sa potuluju vselijaki pomateni Iudia, ktori
porusuju karanténu, a ked sa zjavia, tak utekame. Niekedy za nami kricia: ,,Deti!
Deti, nebojte sa, podte sem!* Niektori kyvaju hrackami alebo balénikmi. Lenze
my nie sme hlapi, ako si myslia. Ak hracky ¢i balény nechaju pri plote, hidzeme
do nich kamene.

Ak pdjdeme za dom, prideme na neveselé miesto — k akémusi starému domu,
pamitniku architektary, teda, uz len k jeho zrtcanine. Nik tam nebyva, tak nie-
kedy vlezieme dnu a hrame sa na epidémiu.

Ak by sme i8li nalavo, prisli by sme k psiemu ihrisku. To je velmi ddlezité mies-
to! Detské ihrisko u nas vo dvore je zatvorené, visia na nom plastové vystrazné
pasky, ktoré ¢asom zo$ediveli, vymienaju ich len na Novy rok. Na detskom ihris-
ku sa nemozno zhromazdovat, to vedia vSetci. Ale na psom sa modze. Moze to byt
preto, Ze nas psy chrania pred virusom a posiliiuji imunitu? Psy st v kazdom by-
te, je to velmi velka drahocennost. Aj my mame psa - je to vesely pes, vola sa Fufel
a na matrike je zapisany ako Fuflomicin. Jeho otec je jazve¢ik a matka doga. Ne-
viem, ako sa to mohlo stat. Je velky po mame, ale labky ma kratke ako jeho otec.
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Fufel nema rad prechadzky, pretoze sa prechddza ¢asto. Rano s ocom, cez den
s mamou a vecer s mamou aj ocom. A medzitym este so mnou a sestri¢kou. Lab-
ky mu rychlo ustanu, Fufel funi, sadne si na zadok a pozera na nas. V jeho oc¢iach
sa zraci: ,Chapem, Ze som va$a priepustka na slobodu, no uz nevlddzem...“ Po
chvilke sa pozviecha a stato¢ne pokracuje dale;j.

Aj teraz som ho zobral na prechadzku. Sestricka mala este skolu, sedela pri
notebooku, pripojenom k internetu (k tomu spravnemu, bezpe¢nému, na ktorom
je len skola a nie kadejaké hluposti). Predtym sme sa pripdjali cez hocijaku wifi
alebo 5G siet, ale potom sme s tym prestali. Vraj to oslabuje imunitu a mézeme
dostat covid. Otec stal vzadu a daval pozor, aby ucitel nehovoril nejaké hluposti.
Ved uditelia byvaju vselijaki! Niektori sa radi vysmievaja z karantény, nevyhnut-
nosti samoizolacie, hovoria, Ze deti v celej krajine chodia do skoly, ale niektori sa
dokonca smeju aj z hygieny a myslia si, Ze rusko sa doma nosit nemusi. Raz mi
jeden novy, mlady a vesely ucitel matematiky povedal: -Denis, drahy, ukaz mi
dlane!

Ukazal som.

— Hrbza! - zvolal u¢itel. — Co to s nimi méas? Su cervené, drsné a celé popras-
kané!

Neviem, preco sa tak za¢udoval. VSetci mame také ruky, pretoze dezinfekcia
rozoziera pokozku. Ucitel ma zacal ubezpecovat, Ze ruky si sta¢i umyvat mydlom
a vodou, a takmer som mu uveril, ale potom sa objavil otec, nakrical na ucitela
a pozadoval jeho vymenu. Na dal$ej online hodine bol uz iny, stary a vazny ucitel,
ktory mal aj rukavice a rusko presne tak, ako sa patri.

Ked som isiel na ihrisko, nasadil som si risko (véerajsie, ale to nevadi, moze sa
nosit dva alebo tri dni), rukavice, ktoré perie moja mama (nemozes si predsa kaz-
dy den brat nové) a na sandale som si natiahol navleky. Zakrical som:

- Fufel, na prechadzku!

Pes zaknucal, ale prisiel s vodzkou v zuboch.

Vybrali sme sa na ihrisko a potom som zistil, Ze som zabudol $paradlo - stla-
¢ame nim tlacidlo vo vytahu. Nechcelo sa mi vratit, tak som psovi povedal:

- Nikomu to nehovor!

A lakfom som stisol tlac¢idlo vytahu. Nevadi, kosela aj tak pojde do prania.

Na ulici som uvidel Masu - prave vysla s Arbim, krizencom corgiho a ovcia-
ka. Arbidol je velmi vesely pes a Fufelovi sa paci, lebo st priblizne rovnako velki.
Oc¢uchali sa navzajom a potom sme im s Masou nasadili psie raska.

- Ako sa mas? - opytala sa ma Masa a kopla mi podpéitkom do toho méjho.

- Normalka! - odvetil som a vratil som jej to.

Pozdravili sme sa a pomalicky sme i$li na ihrisko. Po ceste sa k ndm pridal Va-
dik. Je celkom mali¢ky, ma Sest, do skoly nechodji, ale chodi do ilegalnej skolky
v byte tety Vale na 6smom poschodi. Rodi¢ia boli dlho na pochybach, ¢i vobec
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povolia tete Valine $kolku, Rubenovi kadernictvo a mdjmu otcovi zubnt ambu-
lanciu.

Sprvu zacal boliet zub domovnika, uja Sana Steinberga, a oco ho musel vy-
trhnat kombinackami. A tak ocovi dovolili otvorit si doma ambulanciu. Na-
sledne vsetky Zeny oznamili, ze vyhlasuju strajk, kym u nas nebude kadernik.
Neviem, ¢o to bol za §trajk, pretoze si pamétam, Ze mamy sa s nami hrali, varili
a aj upratovali v bytoch. Oteckovia sa vSak kazdym dnom mracili viac a viac. Po-
tom Rubenovi priniesli noznice, stroj¢eky na strihanie vlasov a vsetko bolo ra-
zom v poriadku. No a potom povedal Ruben, Ze ak tu nebude skolka, tak vyhlasi
$trajk on. Tak sa otvorila aj skolka.

Vadik ma velmi smiesneho psa, s Masou sa vzdy chichotame, ked ho vidime.
Je to ¢insky chocholaty mops a je velmi tazké ho popisat, ba dokonca je to tro-
chu neprijemné.

Ide o to, ze ked v celej Moskve vyhlasili najprisnejsiu karanténu, nas dvor bol
velmi zodpovedny. Neporusili sme Ziadne pravidla - to hovoria vsetci dospe-
li. Dokonca sme ani nové psy nepriviedli, s nimi sa virus hned pritrafi. Na dvo-
re sme mali dvanast psov roznych plemien a od nich pochadzaju vsetky nase psy.
Cinsky chocholaty pes Amik bol najmensi, ale najsikovnejsi, preto tu mame ¢in-
ske chocholaté mopsliky, corgi, $arpeje a buldogy.

— Dnes som sa rozpraval s babickou! - pochvastal sa Vadik. - Byva v Sevas-
topole!

- Je tam silna epidémia? — opytala sa Masa.

- Babicka hovori, ze u nich ziadnu epidémiu nemaju, — vzdychol si Vadik. —
Vol4 ma na névstevu. Hovort, ze sa budeme kapat v mori. Ze som vyrastol. A pla-
Ce...

Vsetci sme stichli.

Babicky - to je vazna vec. Nechapu nebezpecenstvo pandémie a vecne sa
k nam chystaju na navstevu. Hoci je pochopitelné, ze pre ich vlastné blaho by ma-
li sediet doma, pod zamkom! Niektoré babicky a deduskovia prichadzaja o roz-
um, chodia so smartfénmi po uliciach, ukazuji nam davy Iudi, zabavy, oslavy.
A vyhlasuju, ze celd epidémia sa uz davno skoncila, len my sedime pét rokov do-
ma ako idioti a nevyjdeme z bytu na viac nez sto metrov. Rodicia potom vzdycha-
ji a vysvetlujt ndm, Ze ludia podcenuju situdciu. Ze okolity svet je plny virusov
a musime zachovat ostrazitost.

A my ju aj zachovavame.

No babicku by som uz rad videl. Tak naozaj.

A este more.

Mam desat rokov a ked som mal tri, tak sme i§li k moru. Pamitdm si to! Cest-
né slovo! Behal som po piesku, bol taky hortci a more bolo tiez teplé, s ocom som
sa kupal daleko, predaleko od brehu, dokonca som sa naucil plavat...
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A potom prisiel virus. Oco hovori, Ze more sa ,v blizkej budicnosti“ neko-
na. Uz viem, Ze ak niekto povie ,,v blizkej buducnosti to nebude, tak to zname-
na ,nikdy*“

Povzdychol som si a roz¢ulene som povedal Vadikovi:

- Kupal som sa v tom mori. Ni¢ extra. Vo vani je lepsie, hlavne ak je masazna.

Vadik sa vSak neupokojil, kracal a rusko si surovo upravoval rukami. Raz si
dokonca rukou pretrel o¢i, este $tastie, ze ma okuliare, vlastne, ako vetci ostatni.

Na psom ihrisku boli vsetci nasi. Psy rychlo vykonali ¢o bolo treba a Iahli si
nabok, aby si oddychli. A ja a kamarati sme stali v kruhu, jeden a pol metra od
seba, a zacali sme sa hrat s vymyslenou loptou. Zacinal som, tak som podskocil
a trafil fiktivnu loptu tak, ze letela medzi Masu a Antona. Pochopili, kam mam
namierené, Anton sa natiahol a odrazil ju, lebo je vysoky. Vadik sice tporne vy-
skocil, ale konzultovali sme to a rozhodli sme, Ze na loptu nedosiahol...

Hra s fiktivnou loptou je velmi dobra. KedZe tam nie je lopta, nehrozi riziko
infekcie. Zato sa nam pekne rozvija fantazia a odhad.

Tak sme sa hrali celt hodinu, kym sa nam to nezunovalo. Ked sa tak stalo, za-
¢ali sme sa nahanat. Lena akoZe buchla Antona po pleci a povedala: ,, Kovidak!*
Chyteny Anton sa rozbehol za nami, ale, samozrejme, nepribliZil sa na viac nez
na jeden a pol metra. Potom zahnal do kita Masu a preniesol covid na nu. Masi
sa vdbec nedarilo preniest virus na niekoho iného, a vsetci predsa vedia, ze ked
prejdu viac nez tri minuty, tak sa v tebe udomacni. A hoci to nebolo naozaj, Masa
sa takmer rozplakala. Preto som dovolil, aby ma dobehla a akoze chytila.

Lenze Masa to necakala. A v plnej rychlosti do mna vrazila. Naozaj sa ma dot-
kla rukou!

Vietci sme onemeli, uz to nebola hra. Deti chytro vzali dezinfekciu a striekali
na mna aj na Masu. Hra je hra, ale ¢o ak ma niekto z nds virus?

Stél som ako obareny, nevedel som, ¢o robit. Ked sa ma Masa dotkla, bolo to
také... zvlastne. Bolo to pre mna ako zasah elektrickym pridom. Mohol to byt na-
0zaj zly covid?

Potom sme uz na hru nemali naladu. V3etci spolu sme sa vracali popri sused-
nych domoch, ktoré st prazdne a maju zatlcené dvere. Rodic¢ia nam hovoria, zZe
tam vsetci zomreli na virus a vnutri sa potuluji zombie. Neverim tomu, paméitam
si, ako odtial Tudia odchadzali a odnasali si veci. Dovnutra tak ¢i tak nelozime.

Po navrate som si strekol z rozprasovaca pred dverami bytu, snal som si ru-
kavice aj rusko, hodil som ich do nadoby na bioodpad a postriekal som aj Fufela.
Vosiel som dovnutra, otec ma v gumenych rukaviciach poriadne nastriekal, po-
tom som sa vyzliekol do treniek, vosiel do kupelne, dokladne si umyl ruky a na-
trel sa antivirusovym gélom. Mal som také obavy, Ze som sa skoro Spéral v nose,
ale rozhodol som sa, Ze so svojimi slabostami musim bojovat. Obliekol som sa do
domaceho oblecenia a isiel som vecerat.
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Televiziu, samozrejme, nepozerame, pretoze tam klamu. Ludia su unaveni zo
sedenia v izoldcii, opustili svoje byty a teraz zomieraju v miliénoch, ale média to
pred nimi skryvaju. Preto sme, ako vzdy, sledovali spravy zo zdznamu: o zaciatku
pandémie, o odvaznych lekaroch, o karanténach, o krutych, tazkych prvych me-
siacoch nového zivota. Ked to sledujem, hned mi odlahne. Chapem, aké je dob-
ré, Ze sedime doma a dodrziavame vsetky pravidla — nejst z domu dalej nez na sto
metrov, nosit rukavice a ruska. A vecer si mdzeme precitat knihu alebo si pozriet
film o starom Zivote, kde sa vSetci navzajom dotykaju rukami a dospeli sa dokon-
ca bozkavaju na pery (mama mi na takych miestach zakryva o¢i, ale ja som par-
krat spehoval). Hrozné! Ako to vobec prezili?

V podstate sme zjedli ryzu s rybimi konzervami, ktoré vSetkym $koldkom
vozia kazdy tyzden z radnice, a vypili sme hortci ¢aj so zazvorom, kurkumou
a cesnakom, ktory ma silny, aj ked vedecky nepreukazany, antivirusovy acinok.
A potom na mna otec, ktory si zjavne v§imol, Ze som trochu smutny, Zmurkol
a veselo sa ma opytal:

- Synu, chcel by si sam vyhodit smeti?

- S4m? - prekvapilo ma to.

~ Ano, - prikyvol otec. — Uz si velky.

Kontajnery si na samej hranici povolenej zény, teda dvesto krokov. Chodie-
val som tam, ale iba s otcom.

~ Samozrejme, - povedal som. — Ze véhas! Zatial vyberte film, ktory si pozrie-
me, a ja sa hned vratim!

Najskor som na smartféne vyplnil priepustku na dvor, aby som mohol vyniest
odpadky. Nie je to sice povinné, ale ja sa vzdy riadim pravidlami. Potom som sa
obliekol do ¢istého oblecenia na von. Fufel sa na mna zdesene pozrel, ale upoko-
jil som ho:

- Len sed, ty lenivec, ja sam!

— Nasad si nové rusko, smetisko je zivnou podou pre baktérie a virusy! — po-
vedala uzkostlivo mama.

Nasadil som si nové rusko a nové rukavice. Ked som sa pripravil, otec mi slav-
nostne podal dve vrecia, jedno s oby¢ajnym odpadom a druhé s biologicky po-
dozrivym. Ten najnebezpecnejsi, s vyhodenymi rigkami a rukavicami, som vzal
az za dverami.

Vo vchode bolo ticho. Dolu $tekali Azitra a Amiksa, smiesne psy, ktoré patria
starej tete Gazele Efritovne. Nezabudol som na $paradlo, spravne som stlacil tla-
¢idla vytahu a o minttu neskor som uz kracal cez dvor. K veceru sa, samozrejme,
vietci schovavali vo svojich bytoch. Virus sice nezaujima, ¢i je noc alebo den, ale
v tme sa mozete nie¢coho nahodou dotknut.

Rychlo som prisiel ku smetisku a $ikovne som nahadzal vrecia do kontajne-
rov. Hned za kontajnermi bola nakreslena ¢iara — na zemi ju vylozili kamenimi, na
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asfalte natreli ¢ervenou farbou. Sto metrov, dvesto krokov! Dalej lezi nebezpe¢-
na zéna! Svietila tu lampa, ktort mi vietor rozhojdal nad hlavou, a preto sa v§ade
metali tiene, niektoré sa zdali okruhle a s rozkami ako virus. Strasidelné miesto!

- Denisko! - ozvalo sa zrazu. Ozvalo sa to spoza ¢iary!

Bol som taky vystraseny, az som si na chvilu myslel, Ze ma oslovil sam covid.
To je, samozrejme, neredlne, ale ¢o ked sa infikovani ludia skuto¢ne menia na
zombie?

- Nepriblizuj sa ku mne! - zakri¢al som. Pre kazdy pripad som povedal ve-
tu, ktoru nas vSetkych od detstva ucili, aby sme odbili darebakov: — Som infek¢-
ny, okycham ta!

- Denisko, ty nie si infek¢ny ... - povedal mi smutny hlas. A spoza kontajne-
rov vy$la babka!

Aka hrozal

Okamzite som ju spoznal, hoci nam rodicia nedovolia Casto sa zhovarat, pre-
toze babka hovori vselijaké hliposti. Babka bola bez ruska, bez rukavic, v obycaj-
nom oblecent!

— Starka, zomrela si? — opytal som sa. — A zmenila si sa na zombie? Preto pla-
ces?

Babicka si utrela o¢i (holou rukou!) a pozrela na mna. Ale hranicu neprekro-
¢ila, ako vo filme o prizrakoch.

- Denisko... Uz nie je Ziaden virus. Uz viac ako $tyri roky. Porazili sme ho. Vy-
nasli sme vakcinu a lie¢bu. Teraz niekto ochorie uz len zriedka, a ak ochorie, tak
neumrie. To vSetko je minulost.

Pokrutil som hlavou. Dospeli si skutocne myslia, ze deti st hlupe!

- Si chora, hovori z teba virus! - povedal som. - Mama aj otec ma varovali.
Kazdy v nasom dome vie, Ze covid nemozno porazit, je tu navzdy!

- Vsetci vo vaSom dome sa navzajom lakaju, — povedala babicka so smutkom
v hlase. - Tudia sa spociatku naozaj velmi bali. A niektori, ktori sa bali najviac,
neverili, Ze sme chorobu porazili. Takito [udia ziju v karanténe podla starych pra-
vidiel a zakonov, pracuju cez internet, nikoho k sebe nepustaju... Stale zostava ve-
la takychto bytoviek a je nemozné ich presvedcit.

Povzdychla si a k bruchu si pritisla kabelku.

- Mam tu obrazky, videa... - povedala beznadejne. - Moze$ si ich pozriet. Se-
kundu, len vyberiem projektor...

Vytiahla mala skatulku, stlac¢ila gombik a vo vzduchu sa objavil obraz: nad-
herné staré mesto na brehu rieky, ludia na uliciach, autd, kuriérske kvadrokoptéry
preblikavajice nad domami. Také drony som videl iba vo fantastickych filmoch,
tu, ak sa Cosi prinesie zvonku, pridu hrdinski poslovia, v raskach a protichemic-
kych oblekoch. A potom preletel obrovsky vrtulnik, ktory mal sedadla ako auto
a sedeli na nich ludia!
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- Ked sa vsetci bali epidémie, - povedala babka, - ludia chodili do obcho-
dov pomenej. Tak postavili celé tovarne s dronmi, ktoré nahradili kuriérov. A po-
tom uz boli nepotrebné, tak sa zacali vyrabat lietajtice autd. Vidis, aké su krasne?
Chces sa na takom previezt? A v meste Sarov sa stavia cely zavod robotov na jad-
rové batérie, ktoré budu vykonavat nebezpe¢nt pracu namiesto ludi. Nemusite
zostat doma, naozaj!

— To vsetko je klamstvo, ja to viem, — odpovedal som razne. - Tam vonku je
hotova no¢na mora. Vsetci, ktori este nezomreli, sedia doma, a na ulici nie je nik-
to okrem $ialencov!

Babicka vypla svoj ,,projektor” a povedala:

- Domy okolo vas st prazdne, pretoze vasi rodicia sa vyhrazaju, ze ked k vam
niekto vnikne, vyhodia dom do vzduchu. Preto vas nikto neobtazuje, aj susedia
sa presidlili. Cakaja, kym vyjdete sami, — babicka otvorila kabelku. - Denis, pa-
métas si, ako som ti piekla kolaciky? S mrkvou? Mal si ich velmi rad. Upiekla som
ich a priniesla ti...

Myslim, Ze som si spomenul. Dokonca sa mi zacali zbiehat slinky.

- Pod so mnou, vnucik mdj, — povedala babka. - Do Kostromy. Je to len $ty-
ridsat mindt, magnetickym vlakom. Ani si len nevie$ predstavit, ako opeknelo
nase mesto, ked sme porazili virus. Ako sa vSetko zmenilo, ako Iudia zacali Zit po
novom, prestali sa bat a nadavat, zmenili cely Zivot...

- Babi, to nesmiem, - Sepol som. A z nejakého dévodu som dodal: - Som zly.
Niekedy sa §param v nose.

Babka sa rozplakala - tak som ju rozladil...

- Babicka, - povedal som. - Pod radsej k nam! Dame ta do karantény v pivni-
ci. Niekedy k nam chodia Iudia, tak ich tam zatvorime na mesiac. Po uplynuti tej-
to doby ich zoberieme k sebe. Bude$ spat na chodbe, na skatuliach s konzervami,
sam tam rad spavam. Mama vari také chutné pohankové kase...

Babka sa rozvzlykala este hlasnejsie. Zasepkala:

- Dedko sa tak boji... V noci nespi, drzi sa za srdce, trapi sa, sniva o tom, ze
ta uvidi.

Okamzite ma oblial studeny pot.

— Drzi sa za srdce? Trapi sa? Ako davno si s nim bola v kontakte?

— Ale ba, md nespavost, nie virus! - dupla babka nohou. — No tak, prestan sa
spravat ako usmrkany sopliak, Denis Alexejevi¢! Mar$ ku mne! Mozno to vasich
rodic¢ov prindti, aby si vstupili do svedomia!

Svojimi slovami na mna vyvinula taky natlak, Ze som urobil jeden krok k ¢ia-
re, dalsi... A zdvihol som nohu, aby som urobil posledny. Dvestoprvy. Za ktorym
je hroza a virus.

Ale potom ma zavolal otec.

- Denis! Okamzite naspat.
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Uvedomil som si, ¢o som urobil, a usko¢il som od babky, ktora uz ku mne na-
tahovala trastce sa ruky.

- Maéria Danilovna, Ze sa nehanbite! — s bolestou v hlase povedal otec. A do-
konca ma chytil za rameno, ¢o bolo absolutne nepredstavitelné. — Nevzdavate sa
svojich pokusov! Skusali ste z bezpe¢ného miesta vylakat vlastni dcéru. Teraz
vnuka. Co, nabuduce to bude vnucka?

Babka prestala plakat a krcit sa. Narovnala sa a pozrela na otca. Povedala:

— Co sa to z teba stalo? Majti pravdu, ked tvrdia, Ze najhorsi virus je v hlave.
Cela krajina sa s nebezpecenstvom davno vyrovnala a posuva sa do buducnosti.
Ale vy! Vy ste uviazli v minulosti!

— Prestanite so svojimi marnymi pokusmi infikovat nas! — odsekol oco. Otocil
ma a vratili sme sa na dvor, na bezpe¢né miesto. Zacal som sa triast od tolkého
vzru$enia. Alebo je to mozno virus a zimnica?

- Oci, prepac, skoro som k nej prisiel... - zasepkal som.

- Bol som tam, synku, — odpovedal otec laskavo. — Neboj sa. Vyborne, spraval
si sa ako skuto¢ny muz. Neuveril si tym falosnym pribehom o bezpe¢nom sve-
te, o vSetkych tych magnetickych vlakoch, robotoch, lietajucich autach... - otec
si povzdychol a s trpkostou dodal - o nanorobotoch, ktori lie¢ia akykolvek bola-
vy zub zvndtra. Ano, ano, tiez sa ma pokusila oklamat, uboha starenka, Zije si vo
svojom vlastnom svete fantazie...

Ocko hovoril pravdu, nemohol sa mylit, je predsa ocko. Ale trapili ma po-
chybnosti. Ak sa babicka zblaznila a klame, ako sa potom dostala do Moskvy?
A preco vobec nevyzera choro? A odkial pochadzaju potraviny v obchode a pre-
¢o nam klamu aj ucitelia?

- Oci, naozaj klame? - opytal som sa.

Ocko dlho ml¢al. Potom povedal:

- Rozumiem, Denis. Tiez niekedy pochybujem. S mamou sledujeme cely in-
ternet, nielen vzdelavacie stranky, a pi$u tam rozne veci... Ale! Popremyslaj o tom
sam, ak ma babicka pravdu, potom sa celych pat rokov marne bojime vyjst z do-
mu, hoci sa nemame ¢oho bat. A ak aj ano? Zije sa ndm tu zle? Ma§ kamaréatov,
psa. No ¢o také dobré maju vonku, ¢o nemame my?

Vedel by som vymenovat vela veci, napriklad more alebo rieku. Ale ako sa
mozem hadat s mojim otcom, ktory sa o mna tak boji?

- Samozrejme, — povedal som. — Babka je len stard a uz nicomu nerozumie.
A ¢o ak som sa od nej nakazil?

- Nie, mas dobré rasko aj rukavice a neporusil si vzdialenost, - upokojoval
ma otec. — VSetko je v poriadku. Teraz si ddme velku davku vitaminu C, natrieme
sa dezinfek¢nym roztokom a sadneme si k filmu. A mame ni¢ nepovieme, dob-
re? Inak bude nastvana.

185



PREKLADATELSKE LISTY 11

- Nepovieme, - suhlasil som. A napadlo mi, ze otec pravdepodobne pocul
vsetko, ¢o som povedal. - Oci... o tom, ¢o som povedal babicke...

- Vsetko je v poriadku. Vsetci chlapci sa $paraju v nose. Hlavna vec je doklad-
ne si umyt ruky.

Povzdychol si. A navrhol:

— Chces vybrat film na vecer? Mdzeme si pozriet ,,Epidémiu“ alebo ,,Nakaza®,
alebo ,,Vongozero®..

— A ¢o tak nieco vesel$ie? — navrhol som. — ,,Dvanast opic“?

- No to je skvela volba! - suhlasil otec.

A i8li sme domov, povedla seba, a uvedomil som si, Ze virusu sa uz nebojim,
schovali sme sa pred nim. Pravdepodobne som vyrastol.

*00

Bc. Alexandra Ladzianska
Hontianske Nemce 449

962 65 Hontianske Nemce
alexandraladzianska@gmail.com
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CENA
SLOVENSKEJ SPOLOCNOSTI PREKLADATELOV
UMELECKEJ LITERATURY

Voldm sa Kristina Smolkovd a Studujem prekladatelstvo a tlmocnictvo v kombindcii an-
glicky jazyk a kultira - finsky jazyk a kultira na Filozofickej fakulte Univerzity Komenské-
ho v Bratislave. Uspech na Prekladatelskej univerzidde si velmi vdZim a zdrovesi ho vnimam
ako povzbudenie do budiicnosti. Svoj Zivot si totiz neviem predstavit bez dobrych knih, a aj
preto by som sa chcela venovat prave umeleckému prekladu a sprostredkovat tak prijemné
literdrne zazitky dal$im nadsencom literatry.

Roshani Chokshiovd je americkd spisovatelka a autorka predovsetkym literatiiry pre deti
a mlddez. Vdaka povodu rodi¢ov ju od detstva obklopovala indickd a filipinska kultira
a myty, Co sa vyrazne prejavuje v jej tvorbe. Pri pisani poviedky Hviezdna vila sa inspiro-
vala prave filipinskymi rozpravkami. Okrem prvkov filipinskej kultiiry si ma tdto poviedka
ziskala tiez vdaka svojej posobivej atmosfére a Sikovnej prdci s jazykom. Prdve sprostredko-
vanie filipinskych redlii slovenskému Citatelovi a zachytenie autorkinho jedinecného, chvila-
mi az poetického $tylu pisania predstavovali najvicsiu vyzvu pri preklade.

HVIEZDNA ViLA
ROSHANI CHOKSHIOVA

Preklad: Kristina Smolkova

Hviezdna vila nie je naozaj hviezda.
Ak ju rozpolite, vniitri nendjdete ani ulomky mesiacov, ani mliecne perly.
Hviezdna vila je kiisok nebies v ludskom tele.
Je to osirely mesacny luc, ktory sa upina k jedinej veci:
k satam.

V noci sa ku mne moja Lola s oblubou postavila a vyzerala von. Jej ruky -
spletenina Zil s voniou ruzi — mi silno zvierali ramend, akoby som bola tym jedi-
nym, ¢o ju putalo k zemi.
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,Vidi$ ten prazdny priestor, anak?“ hovorievala a ukazovala pritom na oblo-
hu obsypant drobnymi svietiacimi bodkami. Nikdy som presne nevedela, kam
ukazuje, ale napriek tomu som vzdy prikyvla. ,Ten priestor patri mne. Je to moj
domov.”

Zvykla som sa zasmiat. ,Nie, nie je. Toto je tvoj domov, Lola.”

Vtedy sa zakazdym otocila a zahladela sa na byt, v ktorom byvala tak dlho, po-
kial mi pamit siahala. Sledovala som, ako jej pohlad dopadol na hlavy drevenych
soch - na madonu ovencent svetielkujicim ruzencom, na zazra¢na sochu malé-
ho Jezisa - alebo, ako by ju oznacili filipinski katolici, Santo Nifio — v zlatom ra-
chu s tprimnym pohladom na porcelanovej tvari i na klac¢iaceho FrantiSka z Assisi
vedla zaprasenej sviecky. Videla som jej zovreté pery, ked sa pozrela na jasny, svet-
lami ozdobeny filipinsky viano¢ny lampas v tvare hviezdy z vylestenych priesvit-
nych schranok ustric. Zazrela som, ako sa jej o¢i zaleskli pri pohlade na portrét
modjho zosnulého starého otca vo vojenskej uniforme - tvéril sa na nom vazne
a pristalo mu to. Jeho vlasy, kedysi ¢ierne ako uhol, uz vplyvom rokov a slnka vy-
bledli. Potom upriamila pohlad za fotografiu, na chladni¢ku a na obrazok, ktory
som jej pastelkami nakreslila este v skolke. Dogli mi farby a jej Saty som nevyma-
lovala, nechala som ich ¢istobiele ako papier, len som ich obtiahla hrubou cier-
nou fixkou.

Ked som jej tu kresbu dala, plakala.

No bez ohladu na to, ako dlho hladela moja stara mama na byt, napokon sa ku
mne obritila a povedala: ,,Aj tak. Toto nie je m6j domov. Nie naozaj.”

Potom ma zobrala dnu a balkénové dvere sa za nnou s povzdychom zatvorili.

Po pdde hviezdna vila dvakrdt zomrie, kym sa vrdti do svojho nebeského titociska.
Prvykrat, ked Saty, ktoré poloZila na breh, zmiznii.
Druhykrat, ked sa vytrati nddej, Ze by ich mohla ziskat spdt.

Kedykolvek premyslam nad domovom, ako prvu si nevybavim ani svoju izbu
s plagatmi zachmurenych chlapcenskych kapiel, ani nas teply rodinny gauc, kam
mi mdj pes raz doniesol mrtveho hrabosa. Predstavim si kuchynu v malom byte,
v ktorom zila stara mama sama. Na pokozke citim jej hackované potahy na sto-
licky ako druhé telo. Zavoniam ti vyblednutd spomienku — susent zmes v skle-
nenej mise v tvare lotosu, banany s hnedymi §upkami, peniacu ryzu na sporaku.
A vybavi sa mi Lola.

Lola bola dokladna.

Kazdy vecer si vyzehlila oblecenie na dalsi den a zazipsovala ho do ochran-
ného plastového obalu lemovaného vetvickami levandule a lupenimi ruze. Obsah
skriniek — od solnicky v tvare kralika uprostred skoku a starozitnej flagky filipin-
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skej bananovej omacky az po kristalové ampulky eukalyptového oleja a $perkov-
nice z jadeitu na perly, ktoré jej Lolo daroval k patdesiatemu vyrociu - udrziavala
v dokonalom stave. Ak sa nieco dalo oznacit, oznacila to. Ak sa nieco dalo zmen-
$it, zmensila to. S rodinou sme Zartovali, Ze jej prvym jazykom je tagalc¢ina a dru-
hym jazyk kuchynskych déz.

»Pre¢o mas vo vSetkom taky poriadok?“ opytala som sa jej raz.

Taku vlastnost som po nej nezdedila a Ziarlila som. Pamitam si, ako som si
oprela hlavu o kuchynsku linku a zacitila som chladnu zulu na lici spalenom od
slnka. Lola prave vliala cesto na pareny ryzovy kola¢ puto do foriem na mafiny
a dala ich na sporak. Vzduchom sa vinuli $piralky pary a v kuchyni rozvoniavala
jemna sladkost pokrajanych bananovych listov.

Lola lestila pribory a vlasy, biele ako morska pena, sa jej z tolkej pary skucera-
vili do paperovej svitoziary okolo hlavy.

»Nechcem o ni¢ prist,“ povedala, ,,uz nie.”

»O ¢o si prisla?“

Vedela som, ¢o mi odpovie. Kazdému, kto poctval, rozpravala pribeh o tom,
ako sa zniesla dolu z nebies k odlahlému lesnému jazeru a ako sa tam do nej za-
miloval moj stary otec, chytil ju a onedlho na to si ju zobral za manzelku.

»1v0j Lolo mi ukradol $aty, kym som sa kupala,” vyhlasila vecne. ,Nemoh-
la som viac odletiet domov. Bez $iat je hviezdna vila prekliata a musi prezit Zivot
smrtelnicky.”

Chvilu si pohmkavala a potom sa zahladela na fotografiu starého otca na ste-
ne. ,Salbahe,” laskyplne pokarhala fotku. ,,Tvoj stary otec bol darebak.”

Ako mala som verila kazdému jej slovu. Verila som, ze chudobnymi Stvrtami
pri pobrezi sa zakrada tikbalang s matoznymi kopytami pokrytymi zatvrdnutou
morskou solou, s mykajicim sa telom a hladom po pannach. Verila som, Ze tief na
strome znamena, ze si tam Cisti perie wakwak a nedaleko sa musi nachadzat i jeho
spriaznena carodejnica s hladkou pokozkou. Verila som, ze moja Lola kedysi ako
hviezdna vila nosila vo vlasoch sthvezdie a tuzila si zaborit prsty do teplej pody
na Filipinach. Neskor mi rodicia vysvetlili, ze Lola prezila vojnu, v ktorej o vset-
kych prisla. Ak sa rozhodla vyvrazdent rodinu ukryvat za mytus, bola to jej vec.

V tom ¢ase som vsak nemohla uverit iba jednej veci, a to pre¢o moja stara ma-
ma ostala na Zemi.

»Okradol ta! Preco si zostala?“

Lola pokr¢ila plecami. ,Neviem. Mozno zo zvedavosti. Koniec koncov, nepo-
chadzala som odtialto. V ten den, ked ma prvykrat uvidel, mi dal mango. Nikdy
predtym som nejedla mango... chutilo masarap. Akoby som jedla slnko. Bol to
dobry muz. A mal nadherny hlas, ked spieval.“

Neskor som pochopila, Ze aj menej pdsobivé veci nez sladké mango ¢i nad-
herny hlas si dokazu ziskat srdce. V tom ¢ase som sa v§ak v tichosti pohorsovala.
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Ako mohla moja stara mama - ktora poznala tisic rdznych spdsobov, ako nieko-
ho uspat, ktora vedela, Ze mesiac nosi korunku zo slne¢nych erupcii alebo ako
vyzera hviezda bez najvrchnejsej vrstvy — podlahnit piesni? A mozno som to-
mu predsa len rozumela. Spominala som si na jeho hlas. Lolo mi spieval, ked som
mala osem rokov a spadla som z bicykla. Pritiskala som mu hlavu na hrud a jeho
hlas, prekrasny a zamatovy, sa okolo nas obmotal ako gaza a utisoval moje dou-
dierané kolend i odrety laket, az kym som nezacala pokyvovat hlavou do rytmu
a komolit slova piesne v snahe pridat sa k jeho spevu.

»Nasla si ich niekedy?“ naliehala som. ,,Svoje saty?“

»Ale iste,“ mavla nedbanlivo rukou. ,,Bol velmi neporiadny. Bez mojej pomo-
ci by nenasiel ani vlastny nos.”

»Lenze ty si zostala.“

»Milovala som ho. Stale ho milujem. Mahal ko siya.”

»Ved ti ukradol $aty a preklial ta tym,“ poznamenala som.

»Och, anak, v tom ta kliatba nespocivala,“ povedala a zobrala ma za ruku.
»Skuto¢na kliatba je milovat, byt milovany a napriek tomu musiet odist.“

Nebesia maju slabost pre hudbu.
Nebeské mestd sui ako studené, rozpolené perly lemované kadidelnicami z mesac-
ného kameria.
Hudba sa v nich povaZuje za mytus a hviezdne bytosti tazi jej tajomny jazyk ka-
dencie a rytmu.
Tuzba - po zvuku, po vode, po pokozke - byva silnd.
Hviezdna vila dokdze stravit cely Zivot hladenim na Zem.

Lola rozpravala pribehy tak, ako ini dychaju - prirodzene.

Hovorila, Ze stromy a rastliny pri dotyku tehotnej zeny zvadnu, lebo enkanto
v ich kvetoch a vetvach zbledne od zavisti. Hovorila, Ze splacat v noci dlh prinasa
smolu, lebo sa v tienoch ukryva multos. Hovorila, Ze zelené predmety privolava-
ju vtaka sarimanok, jeho tien prinasa zlato a jeho perie za sebou zanechava duhu.

No v jej oblibenom pribehu sme spolu tancovali na oblohe. Preskakovali sme
z planéty na planétu a nase chodidla sa leskli v odrazoch veci, ktoré horeli celé veky.
Vecerali sme v kralovstve, ktoré vytesali vody neskuto¢nych ocednov, a pochutnavali
sme si na mdse z priesvitnych morskych tvorov, takom priehladnom, Ze pripomina-
lo sklo. Predstavila ma svojim sestram ako nejaky suvenir zo svojho kratkeho pobytu
v tele smrtelnicky. Dokdzala o tom rozpravat tak nenttene, ako ini o navsteve zubara.

Niekedy, ked sa poobedné navstevy pretiahli do noci, urobila Lola miesto
v obyvacke a zapla staru platiu.

,Pod sem, Tala,“ vyhlasila a povolala ma panovaénym pokyvanim prstov. Slo
predsa o princeznu z iného sveta. ,Naucim ta tancovat.”

Nedarilo sa mi. Nohy mi vzdy utekali, akoby chceli byt radsej chapadlami ¢i
plutvami. Vo veku sedemdesiatdevit rokov by Lola svojou eleganciou prekona-
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la vacsinu balerin. Mala $tihly krk a dlhé vyrazné prsty. Ked tancovala, svetlo ju
nasledovalo. V jej tanci Sumela magia a jej precizny pdévab — dokonaly, nie nacvi-
ceny; nadprirodzeny, nie nauceny — vo mne prebudzal zavist. Snazila som sa ju
napodobnit. Nebola som vsak ziadna hviezdna vila. Moje pohyby stazovala zem-
ska pritazlivost. Zatial ¢o jej v zilach kolovalo striebro a sklo, mojej krvi hrdza
a korene dodavali ¢ervenkasty nadych.

»lakto budeme tancovat, ked ma navstivi§ na nebesiach,“ hovorievala. ,,Bok
po boku. Dve hviezdne bytosti na ceste domov.“

Hviezdna vila moézZe - iba raz — niekomu darovat schopnost lietat.
Nikdy mu nedaruje svoje saty, tie sii sucastou jej duse a nemozno ich upravit.
Cakd ju tryznivd uloha,
takd tryznivd, ako tancom premenit ocelové topanky na hodvibne papucky,
ako bozkami premenit Zihlavu na bavinu, ako zomriet.
Avsak pre ti, ktoru miluje, tu, ktord ju moZe nasledovat a ktord je sama hviezdou,
podstupi hviezdna vila hocijak skiisku.

Mala som skoro pdtndst. Na tele sa mi objavili vypukliny i preliaciny. Veci
zdanlivo vonali inak. Vyzerali inak. Niekedy som sa na seba musela pozriet dva-
krat, aby som sa vobec spoznala. Kym bola ta stratena diev¢ina v zrkadle? Pat-
rila vobec do tohto sveta? Na prahu patnastky sa moj svet zmenil. Chlapci sa na
mna usmievali. Vymienala som tajomstva spoluziakov za miesto v jedalni. V do-
movoch okolo mna sa objavovali praskliny. A jedina istota v mojom zivote — Lola
a jej absurdné pribehy - stracala svoje ¢aro.

Lola nebola bezchybna, ale blazniva.

Nebola stelesnenim magie, ale manie.

Ked som dostala svoju prvi menstruaciu, nepovedala mi, Ze sa zo mna sta-
la Zena. Neporozpravala mi o svojom prvom cykle ani mi neporadila, ako zmier-
nit ki¢e. Namiesto toho zacala zhromaZdovat materiil. Ked som chcela vediet,
na ¢om pracuje, umlc¢ala ma prostym ,,Hej!“ a odohnala ma. ,,Bude to prekvape-
nie,“ zamrmlala vzdy, ked som sa jej opytala na zazipsovany nepriehladny plasto-
vy obal, ktory zaujal ¢estné miesto v jej Satniku.

Zacala zbierat zvlastne veci. Nebrasené kusy mlie¢neho kremena, aventuri-
nové privesky krémovej farby, tazké okruhle mesa¢né kamene. Mala $katule pl-
né plastovych peral, niti s kovovym vldknom a oslepujucich flitrov, ktoré odrazali
a lamali svetlo, ¢im na stenach vytvarali priSerné machule. Va¢sinu ¢asu posobila
Lola unavene. Znepokojene. Vlasy, kedysi uhladené do dokonalého drdolu na za-
tylku, jej zacali rednut. Uz nerozpravala zretelne. Nadpozemsky povab, ktory ke-
dysi vyzaroval z jej pohybov, sa pomaly vytracal. Presuvala sa po byte s perlami
v hréovitych rukach. Hrbila sa pod neznesitelnou tarchou svojej zahadnej tlohy.
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»Starne,“ $epkali si moji rodicia a tukali si na celo. V dome pribudali broza-
ry zo zariadeni so slnieckovymi nazvami a hladkymi povrchmi. Znenavidela som
navstevy u starej mamy, no nemohla som ostat sama doma.

»Stara mama by sa bez teba citila osamelo. Lubi ta, Tala,“ odpovedali vzdy ro-
dicia. ,Co by si doma vobec robila? A ¢o keby spadla? Vydrz, kym pre fiu ndjde-
me nejaké miesto.“

Neznagala som, ze tam musim byt zatvorend. Neznasala som nikdy nemiznu-
cu vonu ryb a ryze v jej byte. Neznasala som zabudlivost a stratu, ktoré lemova-
li vsetky steny. Pripomienky zosnulych, perly od starého otca, noze kmenovych
bojovnikov z filipinskych ostrovov. Ale viac ako ¢okolvek iné som neznasala tu
dovernost. Nespoznavala som sa v zrkadle, nedokdzala som sa rozhodnut, ako
budem vyslovovat svoje vlastné meno ani ¢i chcem posobit ,,americky pritazlivo*
alebo ,,azijsky pritazlivo“ — a napriek tomu som bola nesporne doma v byte pl-
nom pribehov, ktoré nemohli byt pravdivé.

Niekedy mi Lola zacala rozpravat o sirénach v oceane, o tom, ako dychtili po
tanci a vo svojej zufalej tizbe po nohach si zodrali plutvy do krvi, ibaze potom
zbadala moj vyraz — napéty a unudeny - a stichla.

Niekedy mi Lola rozpravala o tom, ako prvykrat zacitila podu pod nohami.
Ako v nej opora ¢ohosi, ¢o ju drzalo vzpriamene, vyvolala po prvykrat pocit bez-
pecia. Ako Lolo uhadol, ¢im je, a namiesto toho, aby ju vylakal alebo aby si na nu
robil naroky, sa jej najprv snazil vyvolat usmev na perach. Ja som ju vsak nepo-
¢tivala a reagovala som vzdy rovnako: ,,UZ si mi to hovorila, Lola. Nepotrebujem
to poc¢ut znova.“ A ona meravo prikyvla, potlapkala ma po hlave a povedala: ,,Sa-
mozrejme, anak. Si taka bystrd a krasna. Nepotrebujes stale dookola pocuvat rov-
naké pribehy. Mas ich v krvi.“

Niekedy ma Lola presviedcala, aby som si s nou zatancovala. A mozno som sa
nudila alebo som mozno len chcela, aby zmikla, no sthlasila som.

»Takto budeme tancovat na nebesiach,” vyhlasila po tisici raz.

»Ako?“ zastonala som po jednom z nasich nacvikov.

Zosiroka sa na mna usmievala a pokozka - sfarbena ako svetlo Ziariace cez to-
pés — sa jej na tvari poskladala do vrasok plnych nadeje. ,,Iym sa netrap.”

V legenddch filipinskeho kmeria Igorot hviezdna vila vzdy odchddza.
Ak aj tuzi zostat, nemd na vyber. V dusi citi volanie domova.
Zem je pre niu napriek hudbe cudzim mestom, s ktorym sa nikdy celkom
nezhodne.
VyZaduje si velkii ndmahu pamdtat na pevné skupenstvo a opustit nariekajiice no-
vy i chladné hmloviny.
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Vyzaduje si velkii bolest priniitit sa starniit a vzdat sa tela, ktoré si zamilovala.
VyzZaduje si velkii lasku opustit prizraky Zivota mizniiceho v zdvoji ,,kde bolo, tam
bolo*.

Ked som dovrsila osemnast rokov, uz som po $kole nemusela chodit k sta-
rej mame. Mohla som ist domov alebo ku kamardtom. Obcas som sa pristihla,
ze mierim na jej ulicu, hoci som tam vobec nemusela ani nechcela ist. Medzica-
som sa z toho stal zvyk. Ked som zastala a odtrhla som sa od cesty k jej domovu,
zakazdym sa mi do pokozky zabodli tisice ostrych ihli¢iek. Postupne som si na
ten pocit zvykla, na hryzavy pocit, zZe tu nie¢o nesedi, akoby mi ¢osi bolo prima-
1é. Zvykla som si nosit druht kozu ako kozus$inu pre vitaza a predstierat, Ze som
si ju zaslazila.

Potom jedného dna Lola spadla. Zlomila si bedrovu kost na dvoch miestach
a operaciu v nemocnici vyhodnotili ako prili$ riskantnd. Paméatam si, ako sa tvari-
la, ked jej to oznamili. Neplakala. Len zdvihla bradu a pozrela sa priamo na lekara.

»Takze viac nebudem moct tancovat?“ opytala sa.

Ocividne ho tym vyviedla z miery. ,,Nie, pani. Mrzi ma to.”

»10 nech vas nemrzi,“ vyhlasila blahosklonne ako majestatna kralovnd, ktora
prave zistila, ze obytné priestory celkom nezodpovedaju jej standardom.

Vtedy sa moji rodicia rozhodli, ze Lola nemoze dalej Zit sama. My sme nema-
li dost miesta na to, aby u nas zostala. A aj keby sme mali, nemohli sme si dovo-
lit platit opatrovatelku, ktora by u nas byvala. Mama jej teda povedala, ze sa bude
musiet nastahovat do nedalekého domova, kde ju budeme moct kazdy tyzden
navstevovat. Kde bude v bezpeéi. Lola sa s nou nehadala. No este pred stahova-
nim vyslovila jednu Ziadost.

Chcela oslavit svoje osemdesiate narodeniny.

»Tala bude moj ¢estny host, vravela. ,,Je predsa moja prinsesa.”

Kupili sme poschodovt tortu s bielou polevou ozdobent hviezdami z kara-
melovych niti. Od mojej strednej $koly sme si prenajali telocviciiu a vyzdobili
sme ju modrymi girlandami z papiera, falosnymi perlami a filipinskymi vlajka-
mi. Rodicia vobec nesetrili. Rozoslali sme stovky pozvanok na krémovom papieri
s modrymi okrajmi, kedZe modru mala Lola najradsej. Otec objednal celé lechon,
pecené prasa s lesklou chrumkavou kozou. Stoly zdobili rady teplého kolaca puto,
fialovych dezertov sapin-sapin z ryze a kokosu i slanych chlebovych bochnickov
pan de sal. Na javisku predvadzala miestna kultirna organizacia tradi¢ny filipin-
sky tanec tinikling s bambusovymi palicami. Vonku mama postavila stol, kde sa
mohli hostia podpisat a zanechat starej mame vlazné odkazy o tom, ako sa ¢o-
skoro urcite opit uvidia. Vzduchom sa niesli veselé tony hudby, o ktort sa starala
rondalla so strunovymi nastrojmi, aj starodavne Iibostné piesne. V prednej ¢asti
miestnosti dostala Lola ¢estné miesto. Mohutna drevena stolicka ozdobena zvon-
¢ekmi a stuzkami na seba strhavala vSetku pozornost. Ako trén.
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Niekolko dni pred oslavou sa Lola neustale usmievala. Hladkala listy umelych
rastliniek na nagom jedalenskom stole a potlapkavala televiziu ako staru priatel-
ku. Otcovi povedala, ze bol priebercivé babitko, ale dobry chlapec. Mame pove-
dala, Ze si moze z jej veci nechat ¢okolvek a Ze ju ma rada ako vlastna dcéru. Mne
viak chcela odkézat ¢osi mimoriadne. ,,Coskoro si zatancujeme a vlozim ti do
vlasov sthvezdie,“ opakovala mi tichym rozcitenym hlasom vzdy, ked si myslela,
ze nas nikto nepoctva. Niekedy som ju pristihla, ako sa sklana nad svojim kuf-
rom s vecami do domova déchodcov. Pri kazdom pohlade don sa jej tvar rozzia-
rila a ja som si prvykrat dokazala predstavit, ako asi vyzerala, ked ju stretol Lolo.
Nadpozemsky a oslnivo.

V den oslavy si ma zavolala do izby. Vlasy si vycesala do elegantného drdola.
Obliekla si tradi¢né $aty maria clara s nakrobenymi zvonovymi rukavmi zdobe-
nymi perlami. Na krku jej visel ndhrdelnik, ktory jej dal Lolo, a ked ma zbadala,
mimovolne jej k nemu vyleteli ruky. Sedela pri okne s bielym obalom na $aty po-
lozenym na kolenach.

,Dokon¢ila som ich,“ ozndmila mi ticho.

,Co si dokon¢ila?*

»Ivoje $aty, anak.”

Pozrela som sa na svoje oble¢enie. Mala som na sebe jednoduché ¢ierne $a-
ty a okolo krku tesny nahrdelnik, ktory som si pozicala od kamaratky. ,Ja Saty
mam, Lola.”

Zatskala na mna. ,Nemyslim také. Myslim skuto¢né $aty pre bituin, hviezdne
diev¢a.“ So $irokym usmevom mi podavala obal. ,,Otvor to. St pre teba.“

Boli dlhé, biele, ku krku a s roznymi rukdvmi. Vystrih zdobili ndhodne uspo-
riadané flitre a lem zase trblietky a nite s kovovymi vlaknami. Chrbat pokryval
biely obrys kridel horuckovito vysity roztrasenou rukou. Pds zvyraznovala dru-
ha vrstva latky s nalepenymi malymi ozdobami z nefritu, kremena a mesa¢ného
kamena.

Vyzerali priSerne.

»Chcem, aby si si ich obliekla na oslavu,“ povedala Lola. V hlase jej zaznieva-
la pycha a spokojnost s odvedenou pracou. ,Vyziadali si roky prace. Vyziadali si
svoju dan. Ale mne to neprekaza.“

,Co-,“ prehovorila som pokojne a snaZila sa nedaf najavo pohfdanie, ,-¢o
presne ma toto byt, Lola?“

»Predsa tvoje $aty! Oblecies si ich, ked budeme spolu tancovat na nebesiach.“
Pozrela sa na mna ako na divé zviera, ¢o jej nechcene zabludilo do izby. ,,Pojde-
me dnes. Po oslave. Tiez mam svoje Saty, odkladala som si ich na tento den. A ty
mas$ teraz svoje, takze spolu v noci vzlietneme a-“

»Nemoze$ s tym uz prestat?®

»S ¢im?*
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Zamavala som rukami, akoby som tym pohybom dokézala obsiahnut vsetky
jej pribehy. Ibaze slova ku mne neprichadzali. ,Chces, aby som sa na oslave zja-
vila v tomto?*

»Po oslave pojdes so mnou,“ nenechala sa Lola odradit. ,,Zamilujes si to, viem
to. Poznam ta.”

Pozndm ta.

Neovladla som sa. Predstavila som si vietkych hosti. Priatelov, ktorych sme
pozvali. Predstavila som si, ako sa smeju na mojich trapnych $atach a vystred-
nej starej mame. Dovtedy sa mi darilo ostat bez pov§imnutia. Striedala som ka-
mardtov, triedy aj zaluby, aby ma nikto skuto¢ne nevidel. Nikto si tak nemohol
v§imnut, Ze som si navliekla druhd kozu a neustale som kontrolovala, ¢i cez fiu
ndhodou nepresvita kusok cudzinky, ktorou som v skuto¢nosti bola. Lenze keby
som si obliekla tieto Saty, stratila by som svoju neviditelnost. Privela o¢i.

,Nie. To neurobim.“

»Doveruj mi, anak. Su krasne. Ako ty. A po oslave-“

,»Po oslave Co, proste sa vznesieme na oblohu?“ opytala som sa roztrasene.

»Ano,“ odvetila s rozziarenymi o¢ami. ,, Aspo si ich vyskusaj. Pre miia. Pro-
sim.“

Tak som si ich vyskusala.

Vytrhla som jej tie $aty z rik a Sklbnutim som si ich navliekla cez hlavu.

»lala, davaj pozor!“ varovala ma.

Nehodlala som davat pozor. Str¢ila som ruky do rukavov tak prudko, az svy
zanariekali a drahé kamene zastonali, ked vo velkom pocte dopadli na zem.

,Co to robi§?“ zvolala Lola.

Postavila sa a stolicka pritom zaskripala o drevo. Pocula som ostrie v jej hlase.
Nedokazala som vsak prestat. Zaryla som nechty do latky, do zavoja... A potiah-
la som, prsty mi posilnila vaha vietkych rokov a pribehov. Saty nekladli viesi od-
por ako voda. Ked som s nimi dobojovala a navliekla si ich, uz mi akurat skleslo
a zbytocne viseli z ramien ako koza rozdriapana na kusky. Moje druhé saty - zia-
rivé a lesklé a ¢ierne — vykukali cez diery ako rany.

»No,“ vyhlasila som s tvarou oto¢enou od nej hlasom takym chladnym, ze
som citila, ako sa mi v krku tvoria cenctle, ,tak som si ich vyskusala.“

Po jej ndvrate sa nebesia radujii a Zem si osamelo lize rany.
Sestry ju zovrii v objati a utrii prach z jej kristalového trénu.
Hviezdne vily po dlhej nepritomnosti nikdy nie su ako predtym.
Pevné skupenstvo Zeme sa ich drzi ako temné tiene.
Rozprdvajii o svojich cestdch, milencoch i detoch.
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A obcas sa vyklonia, strieborné vlasy sa im pritom obtrii o éter z inych svetov
a ony hladajii svojich potomkov. Tym utisujii svoju osamelost.

Lola zomrela tyzden po oslave. Snazila som sa s niou pochovat aj svoje ospra-
vedlnenie, ale v tom case sa uz premenilo na prizrak drziaci sa potrhaného lemu
a ja som neustale vnimala jeho tichy pohyb po podlahe, to, ako sa vzdy zachytil
na zrkadle, ked som si skti§ala oblelenie, i to, ako sa mi usddzal na ramendch ako
prikryvka na rakvu. Obcas sa mi zdalo, ze som v kitiku oka zazrela kremen a flit-
re visiace z bieleho hodvabu.

Ked som nastupila na univerzitu, nebolo az také tazké zbavit sa stredoskolskej
koze. Lepsie sa mi dychalo. Dovtedy som roky odmietala pouzivat tagal¢inu a te-
raz som sa v $kole zapisala na kurz. Zistila som, Ze mam na jazyky talent. Vnima-
la som ich ako dyky v puzdrach na mojom vlastnom jazyku - zvlastne a mocné,
schopné za niekolko sekund pretat bolest ¢i zmatok. Ked moja druha koza napo-
kon uplne zoschla, scvrkla sa a odpadla, nikto by nespoznal ten rozdiel. No ho-
ci som si uzivala moznost byt sama sebou, tazil ma prizrak $iat od starej mamy
a davna tarcha jej pribehov.

Jedného dna som pri bazéne stretla muza, a i ked sa to stalo v miestnej posil-
novni a nie v lese, slo o magicky zazitok. Pri ziadosti o ruku neukryl $aty v bam-
busovej flaute ani nad uvolnenou doskou v strope. Jeho spev nestal za nic, lenze
ja som ho napriek tomu milovala a priala som si, aby som o nom mohla poroz-
pravat starej mame.

Tyzden pred svadbou mi prisiel od otca bali¢ek. Nevazil vela a ¢as obrusil jeho
hrany. V izbe mi rozvonali vetvicky levandule a lupene ruze. S prekrizenymi no-
hami som sa usadila k polootvorenej $katuli. Otec mi v strohom odkaze oznamil,
ze si Lola priala, aby som balik dostala pred svadbou. V prvej chvili som oc¢akava-
la, Ze pdjde o nejaku zvlastnu pripomienku jej bytu. O zbierku nozov s vyrytymi
nazvami kmenov. O solnicku a korenicku s otl¢enymi obozretnymi tvarami ke-
ramickych kralikov. Rozhodne som necakala, Ze mi Lola svojim roztrasenym ru-
kopisom napisala list:

Tala, mozes si zobrat moje. Mahal kita, Lola

Pod listom, zabalené do niekolkych vrstiev tenkého papiera, lezali perletovo-
biele $aty farby rozpolenej ustrice. Hodvab sa ligotal v slabom osvetleni v mojom
byte a jeho odtien — pripominajuci jasnua ziaru vnutra hviezdy - sa mi zaryl pod
kozu a ostal tam. S tictou som vzala Saty do roztrasenych ruk a horuci dych sa mi
pritom zasekaval v hrdle. Latka na dotyk chladila, akoby ukryvala spomienku na
oblohu posiatu hviezdami. Pritisla som si ju k telu a dusa sa mi zachvela. Neboli
na nej ziadne kridla. Vzduch sa netrblietal magiou. A predsa som po dlhych ro-
koch koneéne opit uverila starej mame. Co by sa stalo, keby som si $aty obliekla?

Spomenula som si na nas posledny rozhovor a zovrelo mi hrud. Od tej no-
ci som nosila v srdci zbyto¢né ospravedlnenie. Jeho okraje medzi¢asom obrastol
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mach. Pokryla ho vrstva prachu a $piny a popraskalo. Aj keby ma tie Saty nevy-
strelili do nebies, aj keby sa ukazalo, ze je studeny hodvab len studenym hodva-
bom, td nadej... Ze by sa nieco mohlo stat... znamenala vela.

V noci som nacuvala ruchu velkomesta. Pri stenach lezali poukladané staho-
vacie Skatule. Zabalila som svoje fotky, pribory som omotala uterakmi a napchala
ich do prepraviek. Buduci tyzden mal predstavovat zaciatok tplne novej buduc-
nosti, ale dnes som sa este musela rozlucit, napravit svoje chyby, vdychnut zivot
svojmu najstarSiemu snu.

Umyla som si vlasy a natocila si ich tak, aby mi padali na plecia. Na krk som si
zavesila jednoduchy néhrdelnik s jedinou perlou. Cistila som svoj zdsnubny prs-
ten), az kym sa neleskol. Zvazovala som, Ze si obujem topanky, no potom som si
to rozmyslela.

Pohybovala som sa ako prizrak ponoreny hlboko do spomienok.

V tt noc som si obliekla Saty a ony ma objali ako voda.

Vysla som na balkén a hladala som na no¢nej oblohe cerstvo zaplnené mies-
to, kde by mohla byt ona. Neviem, po ¢om som v tej chvili tuzila. Po dokaze, ze sa
mylim, a dovode zasmiat sa sama sebe? Alebo skratka po moznosti povedat jej,
ako ju lubim a ako ma mrzi, Ze som ju nenavstivila skor?

Napokon som na kusku noc¢nej oblohy zbadala zastréent kolisku hviezd. Za-
zdalo sa mi, Ze pocujem hudbu. Po pokozke mi presiel prizrak piesne ako tenky
pramienok vody. Lola.

Moje chodidla sa pomaly odlepili od zeme...

V najvyssich sférach nebies sa raduje hviezda unavend Zivotom.
Navzdjom sa obdartivajii - striebornymi stihvezdiami i kvetmi z morského skla.
Nendhlivo si vymienajii slova - plné lasky i svetla, o itrapdch i svadbdch.

A ked je po vsetkom, rozlucia sa tancom.

Ich chodidla nic netazi, ich prsty sa dotykaju — sii dve hviezdne bytosti a sii doma.

1224

Bc. Kristina Smolkova
Oscadnica 2130

023 01 Osc¢adnica
smolkovakristina@gmail.com
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ZOZNAM VSETKYCH SUTAZIACICH

Do 26. ro¢nika Prekladatelskej univerziady sa do kategorie umelecky preklad za-
pojili este tito Studenti:

1) Viola Balyova z Univerzity Komenského s prekladom z finskeho jazyka
— Jyrki Vainonen: Pribehy noci a dna.

2) Nikola Banska z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglic-
kého jazyka - Laura Fellowes: Draci ostrov.

3) Katarina Bodi$ova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického
jazyka — Howard Phillips Lovecraft: Za stenou spanku.

4) Zuzana BriSakova z Univerzity Mateja Bela s prekladom zo $panielskeho
jazyka — Carmen Martin Gaiteova: Premarnené popoludnie.

5) Maria Ci¢kova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z polského jazyka —
Slawomir Mrozek: Poviedky.

6) Tomas Estok z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka
- Jenny Lawson: Jenkins, ty bastard.

7) Mariya Jadronova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z ruského jazy-
ka — Aleksandr Kurpin: Slon.

8) Barbora Jurikova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického
jazyka — Nicola Yoonova: Sera.

9) Veronika Kasakova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického
jazyka — Shirley Jackson: O dvoch milych Iudoch.

10) Anna Kompasova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z an-
glického jazyka — Ray Bradbury: Savana.

11) Beata KosSova z Univerzity Komenského s prekladom z ruského jazyka
- Maxim Osipov: Polsky priatel!

12) Maria Kruta z Univerzity Komenského s prekladom zo slovinského jazy-
ka - Agata Tomazi¢ova: Co neméze$ povedat kadernicke.

13) Helena Kutnarova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického ja-
zyka — Helen Phillipsova: Vediaci.

14) Livia Laczova z Univerzity Komenského s prekladom z madarského ja-
zyka - Judit Hidasova: Rozhovor.

15) Livia Laczova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazy-
ka - Adam Welch: Slabina.

16) Ivan Laluska z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka -
Phyllis Dorothy Jamesova: Praca na ¢iasto¢ny uvazok.
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17) Barbora Lehotska z Univerzity Mateja Bela s prekladom z talianskeho ja-
zyka - Lucia Perrucciova: Due.

18) Barbora Lehotska z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického ja-
zyka — David Lodge: Kde stéle svieti sInko.

19) Janka Lencésova z Univerzity Komenského s prekladom z bulharského
jazyka — Elena Alexievova: Tlmoc¢nik.

20) Bibiana Lieskovanova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom
z ruského jazyka — Igor Lovsin: Let.

21) Jualia Mackovova z Univerzity Komenského s prekladom z talianskeho
jazyka — Anna Ettoreova: Ciganska noc.

22) Frederika Michalkova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom
z anglického jazyka — Claire Vaye Watkinsova: To posledné, ¢o nam chy-
ba.

23) Alzbeta Nagyova z Univerzity Komenského s prekladom z franctuzskeho
jazyka — Bernard Werber: Dovolenka v Montfaucon.

24) Michaela Paleckova z Univerzity Komenského s prekladom zo $paniel-
skeho jazyka — Andrea Jeftanovicova: Do pol pasa vykloneni cez okno.

25) Timea Perignathova z Univerzity Komenského s prekladom z anglické-
ho jazyka - Ring Larder: Novy strih.

26) Simona Petkova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického ja-
zyka - O. Henry: Zajatie Cerveného nécelnika.

27) Silvia Polakova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglic-
kého jazyka - Ellie Scottova: Nech pride, ¢o ma.

28) Maria Rafajdusova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického
jazyka — William Wymark Jacobs: Opicia labka.

29) Natalia Siholcova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického ja-
zyka — Jonathan Buckley: Dom na ulici Briar Road.

30) Jana Sliacka z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka -
Margaret Atwoodova: Predstav si, Ze ta niekto znasilni.

31) Lucia Tonkova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazy-
ka - Michael Norman: Diev¢a mesiaca.

32) Michaela Téthova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z rus-
kého jazyka - Ludmila Ulicka: Alica si kupuje smrt.

33) Anna Valentova z Univerzity Komenského s prekladom z franctzskeho
jazyka — Georges-André Quiniou: Jasmina.

34) Eva Verebova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglické-
ho jazyka - Algernon Blackwood: Nendvist na prvy pohlad.

35) Michaela Vinczeova z Univerzity Komenského s prekladom z ruského
jazyka — Dina Rubinova: Fantastické rozpravky Charlesa Peraulta.
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1. CENA
VYBORU SEKCIE PRE VEDECKY A ODBORNY
PREKLAD LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Zuzana Vanisovd a studujem na Univerzite Komenského v Bratislave magister-
sky stuper odboru prekladatelstvo a timocnictvo v kombindcii nemecky a taliansky jazyk.
Cely zivot sa zaujimam o literatiiru a jazyky, ¢o podnietilo aj rozhodnutie venovat sa tejto
oblasti profesiondlne. Studium planujem ukoncit v roku 2022 diplomovou pracou zamera-
nou na umelecky preklad. Po stidiu sa chcem dalej venovat prekladu a aj timoceniu.

Text prekladu pochddza z knihy Gold: Geld, Kredit, Ware, v ktorej autorka Olga Kaskaldo
detailne vysvetluje vyuZitie zlata v dejindch financnictva a ako sa v tejto oblasti méZe uplat-
nit aj dnes. Knihu som si vybrala na zdklade osobného zdujmu o tito oblast dejin. Predme-
tom prekladu boli dve kapitoly o histérii periaZnictva v starovekom Grécku a Macedonsku.
Najvicsiu vyzvu pri preklade predstavovali vlastné mend, ¢i uz geografické pomenovania
alebo mend panovnikov pochddzajiice z gréctiny. Text bol hlavne opisny a stistredil sa na
rozne druhy minci a ich vzhlad, dolezité preto bolo vybrat vhodné synonymd, aby sa vo
vetdch nevyskytovali opakujiice sa slovd.

ZLATO: PENIAZE, KREDIT, TOVAR
OLGA KASKALDO

Preklad: Zuzana VaniSova

2.4 STAROVEKE GRECKO: ROZNORODOST MINCI
A PROBLEMY V PENAZNOM OBEHU

V predpenaznej (predmincovej) ére pouzivali narody, obyvajtce tizemie starove-
kého Grécka, tak ako aj mnohé dalsie kultury, kovové tehly. Okrem toho sa po-
uzivali tiez kusy Zeleza v povodnej forme pritov, takzvané oboly. Sest takychto
obolov tvorilo jednu drachmu. Anticky penazny systém starovekého Grécka sa
zakladal na principe hmotnostnych skupin, ktoré plnili funkciu menovych jed-
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notiek. Systém prebrali z asyrsko-babylonského vahového systému, podla ktoré-
ho zodpovedal jeden talent $iestim minam a jedna mina sa delila na 60 $ekelov.
Neskor sa vahovy systém stal zakladom pre menovy systém starovekého Grécka.

Kazdy politicky nezavisly mestsky $tat razil vlastné mince a existovalo viac
nez 2000 stredisk razby. Mimoriadne sa rozvinuli koldnie starych Grékov v juz-
nom Taliansku, najmd mestd Tarent a Sybaris, ktoré lezali na medzinarodnych
obchodnych cestach, lakali aj obchodnikov so zlatom a striebrom a stali sa hlav-
nymi strediskami razby. Zaciatkom 6. storocia pred Kr. sa uz v mnohych mest-
skych $tatoch starovekého Grécka razili mince: na ostrove Ejina (595 - 456 pred
Kr.), v Aténach (575 pred Kr.) a v Korinte (570 pred Kr.). Predpoklada sa, ze prvé
grécke drachmy sa objavili v 7. storo¢i pred Kr. pocas vlady krala Feidona z Argu
na ostrove Ejina. Zvycajne sa na jednej strane gréckych minci vyobrazovali bo-
hovia, rastliny a zvierata. Na minci z Ejiny sa vynimala korytnacka. Mince z os-
trova Milos mali obraz jablka, mince z Rodosu zas ruze. V¢ely boli motivom na
minciach z Efezu, labyrint bol zachyteny na minciach pochadzajucich z Knéssu.
Napriek tomu, Ze pomery medzi hodnotou mince a jej nazvom boli rovnaké, vy-
kazovali mince rozne hmotnosti. Mince gréckych mestskych statov sa teda nelisi-
li len na zéklade znazorneného motivu, ale aj vahou.

Najrozsirenej$im sa nakoniec stal penazny systém Atén. Nazyva sa atticky sys-
tém, podla regionu Attika, ktory obklopoval hlavné mesto Atény. Systém sa pre-
sadil pocas vlady Soléna zaciatkom 6. storocia pred Kr. a pozostaval zo siedmich
druhov minci: lepton (0,05 g), chalkus (0,09 g), obolus (0,73 g), drachma (4,37
g), statér (8,73 g), mina (436,6 g) a talent (26,196 kg). Zaklad tohto menového
systému tvorila drachma.! NajrozsirenejSou mincou bol strieborny statér, zatial
¢o oboly najcastejsie plnili funkciu drobnych minci. V polovici 4. storocia pred
Kr. na gréckych minciach k uz existujucim motivom pribudli aj nazvy vtedajsich
mestskych $tatov. Zaciatkom 5. storocia pred Kr. sa motivy razili na obe strany
mince. V kralovstve Pontos sa pocas vlady Mithridata VI. razili tetradrachmy,
na ktorych bola vyobrazena hlava panovnika s diadémom a pasuci sa jelen. Na
minciach mestského $tatu Atény bola na jednej strane znazornena hlava bohyne
Atény a na druhej sova. Obdobie najvacsieho rozkvetu mincovnictva v antickom
Grécku nastalo na zaciatku 6. stor. pred Kr., badatelné to je na skoro perfektnom
stvarneni minci a na preciznych razbach. V tejto suvislosti sa spominaji mince
z mesta Syrakuzy, ktoré zachytavaji na jednej strane bohynu, patronku mesta, na
druhej tvorzaprah. Mimoriadne vysoku troven razby vykazuju zlaté mince, kto-
ré sa razili v Bosporskej risi leziacej pri Ciernom mori, spolu s Tamanskym po-
lostrovom a vychodnym Krymom. Mince zdobila hlava boha Fauna a na druhej
strane hlava dravého vtéka s kopijou v zobaku.

Velka rozmanitost minci v Grécku a hlavne nepritomnost jednotného penaz-
ného systému stazovali obchodovanie. Viedlo to k vzniku zmenarni, takzvanych
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trapez (z latinského trapeza, st6l), ktoré boli zriadené v 33 mestach starovekého
Grécka. V 4. storo¢i pred Kr. sa v Aténach nachddzalo cca. 26 takychto zariade-
ni.? Nachddzali sa na trhoviskach a pozostavali zo stolov, pri ktorych zmenarnici
za odmenu mince rozmienali, vymienali a tiezZ stanovovali ich kvalitu. Niektoré
zmenarne mince tiez uschovavali a vystupovali ako splnomocnenci obyvatelov
v roznych obchodnych zalezitostiach. Zmenarnici tiez investovali do nehnutel-
nosti alebo $pekulativnych obchodov. Postupom casu zacali poskytovat pozicky,
najskor z vlastného majetku, neskor z vkladov zékaznikov. Uz Plinius Starsi tato
¢innost kritizoval a napisal: ,,Z penazi plynula prvotna chamtivost, pretoze tym
vznikli UZernici a ni¢nerobenie, ktoré prinasa zisk“* Zachovali sa nazvy zmenar-
ni, okrem inych aj trapezy Pasion a Od Phormia, ktoré v 4. storoci pred Kr. poso-
bili v Aténach.*

V gréckych chramoch, napriklad v Akropole, sa tradi¢ne zhromazdovalo vela
zlata a striebra. V priebehu vojenskych operacii so Spartou pocas Peloponézskych
vojen (431 - 404 pred Kr.) nariadili Atény, pre akdtne tazkosti s financovanim,
prvu sekularizaciu tychto pokladov. Atény v ramci nej poklady preniesli do cen-
tralnej statnej pokladnice v Akropole. Drahé kovy sa presadili a zacali pouzivat
ako platidlo, v dosledku toho sa plynulost pennazného obehu stala viac zavislou na
vyskyte a/alebo prisune drahych kovov. Ziskavali sa bud z neustale sa zvysujtcej
tazby v néleziskach, z vojenského dobyvania alebo piratstva a podobnych aktivit.
Obmedzené mnozstvo drahych kovov bolo preto nerovnomerne rozdelené, coho
néasledkom boli medzinarodné boje o tieto suroviny. Nedostatok drahych kovov
sa dal kompenzovat roznymi spdsobmi: zvy$enim tazby ¢i dovozom, najcastej-
$ie vSak dochadzalo k znizovaniu hodnoty minci. Spocivalo to v znizeni vahy ¢i
kvality minci tym, Ze sa primiesali dalsie, menej cenné kovy, pricom nominalna
hodnota minci sa zachovala. Mohlo k tomu dojst tak zo strany samovladcu, ako
aj zo strany obyvatelov. Vdaka tomu sa mohlo vyrazit viac minci, ¢o nie len zvy-
$ovalo mnozstvo penazi, ale aj prinasalo samovladcovi viac hospodarskeho zisku
na ukor obcianok a obcanov. Nasledkom bolo zniZenie kupnej sily jednotlivych
mien a inflacia. Preto nariadil Dionyz I. (vladol v obdobi 405 — 367 pred Kr.) zne-
hodnotenie striebornych drachiem a to tak, Ze mince stiahol z obehu a nechal
ich znovu vyrazit. Zvysil mnozstvo minci pricom sa zachovalo mnozstvo kovu.®
K znizeniu hodnoty minci mohlo prist aj nasledkom ich opotrebenia, tym min-
ce stracali hmotnost a hodnotu ovela pomalsie. Napriek tomu sa v Starom svete
skuto¢na hodnota mince spéjala s nomindlnou hodnotou. Hodnota kovu v min-
ciach zodpovedala hodnote mince skoro bez vynimky.

Dejepisec Herodotos opisuje vo svojom diele Dejiny v druhej polovici 6. sto-
rocia pred Kr. obliehanie ostrova Samos. Polykrates, tyran zo Samu, zaplatil Spar-
tanom ,,vykupné vo forme pozlatenych minci z olova“® K devalvacii minci vo
véeobecnosti nedochddzalo v Grécku len zo strany $tatov, dopustali sa jej aj bez-
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ni obc¢ania alebo zmendrnici. Znehodnocovanie minci v starovekom Grécku bo-
lo napriek vietkému skor vynimkou.

2.5 JEDNOTNE MINCE V ANTICKOM MACEDONSKU

Loziska zlata a striebra boli objavené pocas vlady Filipa II. (382 - 336 pred Kr.)
v Macedénsku v Tracii, na severe Balkdnskeho polostrova, v blizkosti dnesného
Bulharska. Okrem toho sa do Macedonska zlato dostalo aj v podobe koristi z voj-
novych tazeni. Vdaka tymto skuto¢nostiam Macedonsko zacalo v roku 359 pred
Kr. razit svoje vlastné peniaze. Zaklad tvorili zlaté mince s vahou tetradrachmy,
teda 15,5 — 17 g. Na jednej strane mince bol znazorneny bojovy voz, na druhej
strane hlava Dia s menom Filipa II. Bolo razenych viac minci, nez bol skuto¢ny
dopyt, aby sa vytvorila strategicka rezerva zlata na financovanie buducich vydav-
kov (napr. vydavky na armadu). Po case sa tieto zlaté mince rozsirili do celého
Grécka. Pocas vlady Filipa II. predstavoval pomer zlata a striebra 1 : 10.

Zlaty zaklad penazného systému sa zachoval aj po smrti Filipa II. vdaka je-
ho synovi, Alexandrovi Velkému (336 - 323 pred Kr.). Alexander Velky v roku
333 pred Kr. porazil Perzanov a do Maceddnska sa v dosledku toho dostalo zna¢-
né mnozstvo zlata. Zlaté mince, statéry, vyobrazovali namiesto Dia portrét po-
loboha Herkula a bohyne Atény. Okrem toho sa na minciach nachadzal aj napis
»Basileus Alexander®, kralovsky titul gréckych panovnikov. Okrem zlatych minci
razil Alexander Velky aj strieborné mince, drachmy a tetradrachmy, na ich stra-
nach boli zndzorneni Herkules a Zeus. Pocas vlady Alexandra Velkého sa znac-
ne zvysil dopyt po minciach, najma pre stipajice vydavky na vojnu, teda muselo
byt vyrazené vic¢sie mnozstvo minci. Alexandrove uspe$né vojnové tazenia vied-
li k roz$ireniu riSe od Jadranského mora az po Indiu. Zodpovedalo tomu aj roz-
$irenie sa minci, hlavne striebornych drachiem a tetradrachiem. Na rozdiel od
mnohych starogréckych statov, ktoré mince razili sporadicky, sa v risi Alexandra
Velkého razilo vo velkom a s jednotnou vahou a kvalitou, ¢im doslo k zjednote-
niu penazného systému.

Po smrti Alexandra Velkého v roku 323 pred Kr. bola jeho ri$a rozdelena na
nové, nezavislé helenistické staty, ktoré riadili jeho vojvodcovia, takzvani diado-
chovia. Macedonsko-grécka dynastia Ptolemaiovcov napriklad vladla v starom
Egypte a v hraniciacich teritériach ako Kyréna, Syria, Cyprus, Sinaj a egejska ob-
last. Az do vzniku Rimskej republiky boli centrami razby a obehu minci predo-
vietkym Grécko (Hellas), Mala Azia, Syria a Egypt. Diadochovia uz mince zo
zlata razili len zriedka. Zlato sa vyuzivalo obmedzene, napriklad na odmeny, vac-
$§inou v tvare tehiel. Diadochovia razbu v podstate obmedzili len na strieborné
drachmy a tetradrachmy, ktoré tvorili zaklad obehu v niekdajsej risi Alexandra
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Velkého. Medené mince sa pouzivali ako drobné. Penazny systém vsak uz ne-
bol jednotny a vaha minci sa liila. Ptolemaiovci razili okrem inych aj strieborné
mince podla standardu obchodného $tatu Rodos a neskor podla Fenic¢anov. Sta-
téru (tetradrachme) je preto pripisovand vaha 1,5 g. Vo vSeobecnosti sa penazny
systém v Macedonsku zachoval dokym krajinu dobyli Rimania v roku 197 pred
Kr. V dosledku rimskeho kolonializmu sa macedénske mincovne stali sicastou
Rimskej rise. Boli to prave Gréci, ktori Rimanov naucili razit mince.

! Lepton (1/96 drachmy) = chalkus (1/48 drachmy) = obolus (1/6 drachmy) = 1 drachma = statér
(2 drachmy) = mina (100 drachiem) = talent (6000 drachiem)

2 BUCHWALD, B. Die Technik des Bankbetriebes. Berlin Heidelberg: Springer, 1924. 2 s.

> MROZEK, S. Faenus: Studien zu Zinsproblemen zur Zeit des Prinzipats 139. Stuttgart: Franz
Steiner, 2001.; povodny zdroj v nemeckom jazyku, prelozila Z. V.

* SCHOELE, O. Bargeldloser Zahlungsverkehr. In: M. Palyi & P. Quittner: Handworterbuch des
Bankwesens, 1933. 222 s. Berlin: Springer.

> KEMMERER, E.W. Gold and the gold standard. New York: McGraw-Hill, 1944. 9 s.

¢ NESSELRATH, H.G. Herodot: Historien. Stuttgart: Alfred Kroner, 2017.; povodny zdroj v ne-

meckom jazyku, preloZila Z. V.
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2. CENA
VYBORU SEKCIE PRE VEDECKY A ODBORNY
PREKLAD LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Martin Makara (1997) a studujem na FF PU v Presove v doktorandskom $tu-
dijnom programe tedria a dejiny slovenskej literatiry. Vo svojom vyskume sa zaoberdm
teoriou kritiky, dejinami literdrnej vedy a socioldgiou literatiiry. Popri $tidiu som sa zacal
venovat prekladom esejistickych, odbornych a publicistickych textov, ktoré vysli na portd-
li Pole, v mesacniku Kapital a stvtrocniku Glosoldlia. Prekladatelsky som sa podielal na
publikdcidach Iné teld.txt (2018) a Neviditelnd staroba.txt (2019), koncom roka 2021 mi
vychddza prvy samostatny knizny preklad Kapitalisticky realizmus od Marka Fishera. Na
Akademickom Presove som ziskal v roku 2020 druhé miesto v kategorii Umelecky preklad
poézie z anglického jazyka.

Sutazny preklad je ukdzkou z tivodu k zbierke predndsok britského teoretika kultiry Mar-
ka Fishera, ktoré boli zaznamenané na jeseri roku 2016 na fakulte Goldsmiths Londynskej
univerzity. Zostavovatel publikdcie Matt Colquhoun v tivode k nej predstavuje uvazova-
nie kultového lavicového myslitela, ktorého dielo aj po piatich rokoch od jeho smrti ostdva
s vynimkou jeho najzndmejsej knihy Kapitalisticky realizmus (2009) v Cestine a slovencine
nedostupné. Prdca na preklade zbierky predndsok Postkapitalistickd tiizba z rovnomenného
kurzu si kladie za ciel spristupnit domdcej Citatelskej obci dalSiu ¢ast diela Marka Fishera,
ktoré stoji za pozornost nielen pre jeho objavné filozofické, kultiirne a politické podnety.
S intelektudlnou ndroc¢nostou, bohatymi intertextudlnymi referenciami a pojmovou hut-
nostou Fisherovych predndsok aj Colquhounovho tivodu k nim sa spdjajii nezanedbatelné
prekladatelské vyzvy, ktoré si vyZadujui stistavnii prdacu so sekunddrnou literatiirou, Stidium
prislusnych filozofickych a umeleckych odkazov a v neposlednom rade aj tvorivii prdacu s ja-
zykom v zdujme pribliZenia sa k $tylistickym osobitostiam origindlu.
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UVOD: DOST BOLO PONDELKOVYCH RAN
MATT COLQUHOUN

Preklad: Martin Makara
Exhibicia ukrutnosti

Uvodom svojej nedokonéenej knihy Acid Communism Mark Fisher prekvapil
svojich priatelov aj priaznivcov. Ako znamy fanusik post-punku, jungle a skaly
sicasnych pop-experimentatorov sa v iom totiz pozitivne vyjadril o kontrakul-
ture $estdesiatych a sedemdesiatych rokov minulého storocia.

Dovtedy bol Fisher k dedi¢stvu tejto kontrakultury ostro kriticky. Svojho ¢asu
na svojom blogu k-punk napriklad napisal, Ze ,fenomén hippie bol v podstate za-
lezitostou muzov zo strednej triedy” a najvystiznejsie ho mozno charakterizovat
ako ,,hedonicky infantilizmus® Typicka hipisacka ledabolost, ,,neforemné oble-
cenie, nedbaly vzhlad a krypticky, psychedelicko-fasdisticky drogovy slovnik boli
prejavmi pohrdania zmyselnostou®. Pre Marka Fishera nebolo zavaznejsieho zlo-
¢inu. Hipisaci, ktori akoby sa chytili do vlastnej pasce ako vystrihnutej z filmu In-
vdzia zlodejov tiel, sa previnili bezmyslienkovitym odovzdanim sa principu slasti.
»Danou za takéto ‘$tastie’ - stav rozjarenej bezcitnosti zlodejov tiel - bola rezig-
ndcia na akakolvek autonémiu.“

Chemické ¢i akékolvek iné omamovanie sa vnimal Fisher ako pracu, ktort
¢lovek prevzal kapitalizmu. Prahnutie po opojeni akoby bolo hnané freudistic-
kym ,opakovacim nutkanim® po kapitalistickom zajati zvnutra, demonstrujtc
tak zrejmu tendenciu ludského organizmu ,,zameriavat sa na parazity, ktoré ¢lo-
veka vysiluju, no nikdy celkom neznicia, a identifikovat sa s nimi“. Na svojom
blogu k-punk vsak Fisher ponukol ind cestu. Jej narokom nebol povrchny pri-
mitivizmus typu ,,menej sa sprchuj a faj¢i viac“ a bola vzdialena odovzdanému
spoliehaniu sa na pozitivne, no duté hesla v style New Age. Ak mame svoj psy-
chedelicky sen o emancipacii vziat vazne (a ak dnes vobec ma mat akykolvek vy-
znam), musime si uvedomit, ze inikom prostrednictvom drog sa neda dosiahnut
vobec ni¢. Nejde o moralne, ale naliehavo politické stanovisko. Uniknit musime
»cez svoju hlavu® uplatnenim svojho ,psychedelického rozumu®, ,,samouvede-
nim mozgu do stavu extazy*.

Alternativa, ktora Fisher pontka, cerpa z osvieteneckej filozofie Barucha Spi-
nozu. ,Psychedelicky rozum® v nej ¢aka na svoje objavenie. ,,Spinoza je krdlom
medzi filozofmi; je skuto¢ne jedinym, ktorého potrebujete, pise Fisher. Edte
pred Deleuzom a Guattarim, Freudom a Lacanom to bol prave Spinoza, kto zis-
til, ako z mysle zapudit prizivnickeho démona modernity: kapitalistické ego. Fis-
her postrehol, Ze Spinoza ,povazoval za samozrejmé to, ¢o sa neskor stalo prvym
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principom Marxovho myslenia - ze je dolezitejsie svet zmenit nez ho vysvet-
lit“. Spinoza sa o to pokusil pripravou reflexivneho etického projektu, ktory bol
»prakticky psychoanalyzou, len o tristo rokov skor Fisher pokracuje:

Podla laickej psychologie sii emdcie nezjednodusitelne zahadné, prilis ne-
jasné a neuchopitelné na to, aby sme ich dokdzali detailne analyzovat. Spino-
za naopak tvrdi, Ze Stastie je dielom emocného inZinierstva — exaktnej vedy,
ktora ma svoju teoriu aj prax... V siilade s ludovou muidrostou Spinoza uznd-
va, Ze to, Co jednému prospieva, moze druhému skodit. Primdrnou a naj-
mocnejsou tendenciou kazdej entity, tvrdi Spinoza, je jej vola k zotrvaniu vo
viastnom byti. Akondhle entita zacne konat proti svojim najlepsim zdaujmom
a smeruje k sebadestrukcii — ako to majii vo zvyku ludia, vsima si s polutova-
nim Spinoza -, znamend to, Ze moc nad riou prevzali vonkajsie sily. Predpok-
ladom slobody a stastia je odrdzanie tychto sil a konanie v sulade s rozumom.

V tomto zmysle Fisherova vyzva z blogosféry hlasa, ze mame k dispozicii vset-
ko, ¢o potrebujeme, aby sme zo zovretia kapitalistického realizmu unikli. Jeho
ideologicka kazajka nds v suc¢asnosti zotrocuje a ochudobnuje o predstavivost; ka-
pitalisticky realizmus je votrelcom obmedzujticim nase mysle, teld a sebarealiza-
ciu. Drogy ako kyselina' ¢i extdza mysel mozu ciasto¢ne uvolnit, obchadzaju véak
iné, existen¢ne ddlezitejsie Casti ludskej subjektivity, ako st napriklad schopnost
mysliet ¢i politické vedomie. Drogy ich nechavaja hnit a upadat. V tomto zmysle
spociva podla Fishera problém s drogami v tom, ze st ako ,,unikova suprava bez
navodu na pouzitie. ,,Uzivanie MDMA je ako aktualizovanie [Microsoft] Win-
dowsu: nezédlezi na tom, kolko dolarov Bill [Gates] zhrabne, MS Windows bude
aj tak vzdy nahovno, pretoze bezi na mizernom zdklade DOSu®.“ U¢inok drog je
podobne vzdy len docasny - ,,s extazou sa to napokon vzdy dojebe, pretoze Iud-
sky OS [operacny systém] nam nikto nevybral a nepodrobil generalnej oprave®
S drogami sa da zabavit, avsak ako je badat z odstupu a textu starej pesnicky, dro-
gy nepomdhaju, len vsetko zhorsuji...

Ked hipisaci ,povstali zo svojho rozgniaveného hedono-oparu, aby sa chopi-
li moci®, pokracuje Fisher, ,povstalo s nimi aj ich opovrhovanie zmyselnostou®.
Ma tu na mysli estetickd véadepritomnost a kultirnu moc kontrakultury, ktorych
trvacnost zdaleka prekonala politickd uzito¢nost hnutia. Z perspektivy kultary
mozno tvrdit, ze hippie moment vrha dlhy tien. Po porazke novej zmyselnosti
post-punku Fisher napdja animozitu tejto ,,protizmyselnej citlivosti“ na zbohat-
licku kultirnu smotanku devitdesiatych rokov, ako ju reprezentovali Mladi brit-
ski umelci, a na paralelny vzostup britpopovej ,,frajeriny®

V takomto ramcovani len sotva mozno popriet prevahu negativnych aspek-
tov kontrakultiry. Na prvy pohlad sa zda, Ze kontrakultura nepontka viac nez
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napriklad spolo¢nu zalubu v okruhlych okuliaroch, ktora spaja Beatles a Johna
Lennona na jednej strane a Oasis a Liama Gallaghera na druhej. V skutoc¢nos-
ti vSak bola bezvychodiskova pasivita kontrakultary (respektive, ako pise Fisher,
citlivost typu ,.¢lovece, vietko je to v hlave!), hlavnou hnacou silou za ,bleary,
blurry, beery, leery, lairy*® naladenim britpopového hedonizmu a acid testov* bo-
hémskeho plebsu.

Este jasnejsie sa toto spojenie ukaze vtedy, ked si véimneme kyselinovu svetac-
kost dvoch piesni - ,,Lucy in the Sky with Diamonds®“ (1967) od Beatles a ,,Cham-
pagne Supernova“ (1995) od Oasis. Tieto skladby vznikli s ¢asovym rozostupom
tridsiatich rokov a v dvoch (politicky) odli$nych svetoch, napriek tomu ich vsak
spdja pevné puto psychedelickej melanchdlie. Rovnaky hauntologicky a melan-
cholicky prenos mozno pozorovat v performancii Johna Lennona a Yoko Ono
»Bed-Ins for Peace” (1969). Opitovne prazdna $krupina tohto vystupenia vzis-
la z pohrebnej bielej kocky galérie Tate v podobe diela Tracey Emin ,,My Bed®
(1998).

Tento povrchny reflux Sestdesiatych rokov pod riskom melancholie devit-
desiatkového kapitalizmu pripomina dekadenciu fin de siécle minulého storocia:
desiva a tapavu autopsiu ddvno mrtveho sna, av§ak uz bez akéhokolvek proto-
modernistického sebauvedomenia. V tomto zmysle bol britpop skuto¢ne exhi-
biciou ukrutosti, starostlivo pripravenou moédnou prehliadkou neoliberalnych
duchov a zombikov, ktori dodnes strasia a prenasleduji nasu psychiku.

Abstraktna extaza psychedelického rozumu

Patri sa napisat, Ze v tomto obdobi blogovania - v zvlast plodnom auguste 2004
— Fisher nenapisal ni¢ povzbudivé; jeho kritiky st pichlavé a ¢asto kompletne ne-
gativne. Ako sa z tohto Marka Fishera stal Fisher, ktory pripravoval Acid Commu-
nism? Navzdory jeho prisnym posudkom z nultych rokov sa zda, Ze neskor svoj
kriticky nazor na kontrakultiru ako celok zmiernil. Fisherov nazorovy posun
v$ak nebol natolko radikalny, ako by sa mohol zdat. Za ciel si vyty¢il posunut sa
za ostnatu kritiku a zacat pracovat na politickom projekte s pozitivnym obsahom
- projekte, ktorého srdcom bol stale spinozovsky ,,psychedelicky rozum®

Zda sa, ze v priebehu prace na tomto projekte si Fisher zacal nanovo v§imat
politické potencialy najlepsich kultarnych a estetickych vystupov kontrakultary
- prinajmensom v ich pévodnom socio-politickom kontexte. Zbyto¢ne by sme
tieto potencialy hladali v surrealistickych abstrakciach burzoazneho koncertu
Pink Floyd, ktoré su nostalgicky a apoliticky usposobené dnesku. Namiesto to-
ho ich musime hladat v tych kulturnych artefaktoch, ktoré vytvorili spojivo na
osi psychedelické - triedne - kolektivne vedomie, vyhasli ¢i osireli v§ak predtym,
nez nadisiel ich cas.
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V tvode k Acid Communism Fisher napriklad sklada poctu skladbam ,,Sun-
ny Afternoon” od Kinks a ,,I'm Only Sleeping” od Beatles (obe 1966) ako dvom
piesniam, ktoré zachytili

uzkostlivo-snovy dril kazdodenného Zivota z perspektivy vedla, nad i za:
¢iuz $lo o spdca, ktory zo svojej postele stavajiicej sa pokojnou veslicou zazrel
cez vysoké okno rusnii ulicu; nikdy sa nekonciace slnecné nedelné popolud-
nie, ktoré sa zrieklo mrazu a hmly pondelkového rana; alebo proletdarskych
fantastov, ktori obsadili vezu honosného aristokratického paldca, opovrhujii
obchodnym zhonom pod sebou a uz nikdy si nebudii musiet stikat prichod
do price.

Tato politickd provokacia v sebe niesla viac nez len sen priemerného poslu-
chéca $tvrtého okruhu BBC o nikdy sa nekonciacej nedeli. Fisher sa v§eobecnej-
$ie zaujimal o sposoby, akymi mozno prostrednictvom popkultiry prepasovat
do kolektivneho vedomia radikélne politické posolstva. Fascinovalo ho nielen to,
ako nas popkultura laka svojou nakazlivou eufériou, ale aj to, ako sa dokaze oko-
lo kapitalizmom kooptovaného principu slasti prepasirovat k comusi hlbsiemu,
¢omusi napospol nevedomému, a priviest to s lomcovanim a krikom na povrch.

I tak ostava mnozstvo otazok. Mark sa predovietkym spytoval, kam sa tieto
potencialy podeli a pre¢o. Ako sam neskdr postrehol, establiment sa, samozrej-
me, obaval transformacie proletaridtu na hnutie hippies. Ale pre¢o? Cim kontra-
kultara ohrozovala establi§ment natolko, Ze burzoazny neoliberalny poriadok si
pokladal za povinnost nepriatelsky prevziat kontrolu nad novym kolektivhym
vedomim? Mohla by obnovena manifestacia niektorych tychto zmarenych po-
tencidlov ohrozit sicasny kapitalisticko-realisticky establisment?

Tieto otazky zachytavaju psychedéliu v perspektive, ktoru je potrebné neusta-
le obnovovat. V tomto zmysle tu ide menej o znamu estetickt formu psychedélie
nez o jej latentnu funkciu, ktora pre nas dodnes ostava relevantnou: ide o sposob,
akym samotné slovo bez jeho estetickych asociacii konotuje manifestaciu ¢ohosi
hlboko v mysli, nie na jej povrchu. Nezvycajné spojenie modernej anglickej pred-
pony ,,psyche” a zjavnejsieho gréckeho korena ,,delos” - vo vyzname ,,manifest*
¢i ,odkrytie“ - robi zo slova psychedélia prejavenie toho, ¢o sa ukryva v mysli.
Opét raz sa tu ohlasa Marxov spinozovsky bonmot, Ze svetu nesta¢i porozumiet,
ale je potrebné usilovat sa zmenit ho. Porozumenie a manifestacia pritom nemaju
byt v protiklade; porozumenie musi vzdy smerovat k manifestacii.

Potrebujeme teda novu psychedelicku kulturu, ktora odznova vstupi do poli-
tiky, avsak mozno inak, ako by sme predpokladali. Mali by sme byt ostraziti voci
vsetkému, ¢o sa javi prili§ povedome. Mohli by sme dokonca tvrdit, Ze estetické
konotacie psychedélie je nutné tplne odmietnut. Ako raz Fisher napisal o surre-
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alizme, jednom z priamych predkov psychedélie: ,Podobne ako punk, aj surre-
alizmus sa stava mrtvym, akonahle je zredukovany na esteticky $tyl. A opatovne
oziva vtedy, ked sa vracia k reprezentacii delirického programu (tak ako punk
oziva vtedy, ked sa stava antiautoritarskou sietou bez lidrov)®

Slangovy nazov pre dietylamid kyseliny lysergovej, znamej aj ako LSD.

?  Skratka pre Disk Operating System — diskovy operaény systém.

Unavenym, hmlistym, nachmelenym, nedéverc¢ivym, vystrednym.

Pomenovanie pre party, ktoré v $estdesiatych rokoch organizoval v okoli San Francisca spisova-
tel Ken Kesey. Tieto party sa stali zndmymi pre uzivanie LSD a pomenovanie dostali podla tech-

nolégie zlatokopov z polovice devitnasteho storocia.

*00

Mgr. Martin Makara

Institat slovakistiky a medidlnych $tadii
Filozoficka fakulta

Presovska univerzita v PreSove

17. novembra ¢. 1

080 01 Presov
martin.makara@smail.unipo.sk
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3. CENA
VYBORU SEKCIE PRE VEDECKY A ODBORNY
PREKLAD LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Miroslav Kovd¢, som absolvent Univerzity Mateja Bela, v roku 2021 som zis-
kal magistersky diplom s vyznamenanim v odbore anglicky jazyk a kultira - rusky jazyk
a kultira. V roku 2019 som absolvoval jazykovii staZ v Institite Puskina. V sti¢asnosti po-
sobim ako prekladatel a tlmocnik na volnej nohe. Mojim predmetom zdujmu je tlmocenie,
no rad sa venujem aj prekladu odbornych textov, najmd z oblasti automobilového, leteckého
a zbrojného priemyslu, ¢i polnohospoddrstva, lesnictva a vindrstva.

Tento text som si vybral prave kvoli tomu, Ze ma tdto oblast zaujima a kvoli terminom pre
mtia predstavoval urciti vyzvu.

VZDUCHOVA PISTOL
MP-53M
NAVOD NA POUZITIE
MP-53M

Preklad: Miroslav Kovac

1 VSEOBECNE POKYNY

1.1 PRED MANIPULACIOU SO ZBRANOU SA DOKLADNE OBO-
ZNAMTE S TYMTO NAVODOM! Néjdete tu zékladné technické udaje,
principy fungovania mechanizmu zbrane a pravidla manipulacie.

1.2 UPOZORNENIE!
PAMATAJTE, ZE NEOPATRNE ZAOBCHADZANIE S AKOUKOL-
VEK ZBRANOU MOZE SPOSOBIT SKODY NA ZIVOTE A ZDRAVI.
DOKLADNE SA OBOZNAMTE S POKYNMI NA BEZPECNU MANI-
PULACIU SO ZBRANOU, KTORE SU V KAPITOLACH 4, 5, 6 A DO-
DRZUJTE ICH.
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1.3 Prikupe ziadajte o vyplnenie zaru¢ného listu, ktory je prilozeny k tomuto
navodu. Musi v iom byt nazov a adresa spolo¢nosti, ktora pistol predala,
datum predaja potvrdeny peciatkou spolo¢nosti a podpisom predajcu.

1.4 V snahe o neustale o zvySovanie kvality a spolahlivosti vyrobku, a zjed-
nodusovanie manipulacie, moze prejst pistol konstrukénymi zmenami,
ktoré nie st zahrnuté v tomto navode.

1.5 S pripomienkami, ktoré sa tykaju kvality, a zelaniami sa obracajte na ad-
resu: FGUP Izhevsky Mekhanicheskiy Zavod, Izhevsk, ul. Promyshlen-
naya 8, 426063, Russian Federation.

2 VSEOBECNE UDAJE
2.1 Vzduchova pistol MP-53M (obr. A.1) je urcena na tréningovu strelbu
vzduchovkovym strelivom kalibru 4,5 mm pri teplote okolia od 272 K (-1
°C) do 323 K (+50 °C).
2.2 Zakladné technické udaje st uvedené v tabulke 1.

Tabulka 1
Parameter Hodnota
Kaliber 4,5 mm
Celkové rozmery 407x175x50 mm
Dizka hlavne 215 mm
Odpor spuste 8 —15N (0,8 — 1,5 kPa)
Hmotnost’ 1,2 kg

3 OBSAH BALENIA
3.1 Obsah balenia je uvedeny v tabulke 2

Tabulka 2

Nazov Pocet
Pistol’
Vyterak

Balenie

Névod na pouzitie

—_ | = [ = | = | =

Zoznam adries servisov zbrani

215



PREKLADATELSKE LISTY 11

4 BEZPECNOSTNE POKYNY
4.1 Vasa pistol ma viacero poistnych mechanizmov, no aj napriek tomu moze
byt neopatrna manipulacia nebezpecna.
4.2 Primiereni dbajte na to, ze vystrel je nebezpecny az do vzdialenosti 100 m.
4.3 Nabitou pistolou mierte len do cielovej plochy.
4.4 Pri manipuldcii s pistolou JE ZAKAZANE:
« MIERIT NA LUDI,
« PONECHAVAT JU BEZ KONTROLY, ROZOBERAT A UCHOVAVAT
JU NABITU ALEBO NAPNUTU,
* DOTYKAT SA SPUSTE PRI MANIPULACIL

4.5 Po ukonceni strelby sa ubezpecte, ze je pistol vybitd. Ak sa v hlavni na-
chadza strela, vystrelte do cielovej plochy.

5 MECHANIZMUS A PRINCIP CINNOSTI

5.1 Konstrukcia pistole je jednoduchad a spolahliva. Schéma mechanizmu je
zobrazend na obr. A.2

5.2 Pistol sa napina zalomenim hlavne azZ do zadnej polohy, v ktorej hlaven
po napnuti zostava.

5.3 Uvolnenim stla¢enej pruziny piestu sa v puzdre uvadza do pohybu piest,
ktory nasledne uvolni mechanicky stlaceny vzduch, nasledkom c¢oho
strela opusti vyvrt.

5.4 Mechanizmus zaveru zabezpecuje uzamknutie hlavne v puzdre. Herme-
tickost ich spojenia zabezpecuje originalna konstrukcia tesnenia.

5.5 Konstrukcia mieridiel zabezpecuje vyskovu aj stranovi korekciu strelby.
5.5.1 Stranova korekcia sa vykondva otd¢anim stranovej skrutky (8), kto-

ra posuva platok cielnika do strany (7).
5.5.2 Vyskova korekcia sa vykonava ota¢anim vyskovej skrutky (6), ktora
meni vysku klapky cielnika (5).

5.6 Poistny mechanizmus zabezpecuje bezpec¢né pouzivanie pistole.
5.7 Vzdy manipulujte so zbranou tak, ako keby bola nabita.

6 MANIPULACIA SO ZBRANOU
6.1 Pistol je osetrena konzerva¢nym prostriedkom. Pred pouzitim:
— ho odstrante z vyvrtu a povrchu,
— skontrolujte, ¢i nie s vonkajsie Casti zbrane poskodené, ¢i v nich nie
st trhliny a pod.
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6.2

6.3
6.4

Priprava na strelbu:

— jednou rukou chytte rukovit pistole a druhou zhora tlacte na nosi¢
musky smerom dole, ¢im sa uvolni hlaven,

— prekonajte odpor pruziny piestu a sklopte hlaven tuplne dozadu, ¢im
sa piest premiestni do zadnej polohy,

— vlozte strelu do vyvrtu,

— hlaven vratte do zakladnej uzamknutej polohy.

Mozete vystrelit.
Pri manipuldcii s pistolou dosledne dodrzujte pravidla, ktoré st uvedené
v kapitole Bezpecnostné pokyny.

STAROSTLIVOST O ZBRAN

7.1

7.2
7.3

7.4

Spravnym zaobchddzanim a véasnou starostlivostou predlZite vyrobku

zivotnost a zabezpecite spolahlivé fungovanie. Vykonavajte rozborku, len

ak je to nevyhnuté.

Pouzivajte vyhradne vzduchovkové strelivo.

Pistol rozoberajte s ciefom odstranit alebo predchadzat vzniku vad, a to

nasledujicim spésobom:

odskrutkujte skrutku rukovite a oddelte rukovit (15) (obr. A.2), uzaver

puzdra (13) a cielnik (2). Tieto kroky vykonavajte na stole. Pistol poloz-

te dnom uzaveru puzdra na stdl a lahko ju on pritlacte, druhou rukou vy-

razte kolik (14). PRI TOMTO KROKU BUDTE OBZVLAST OPATRNI,

UZAVER PUZDRA JE POD TLAKOM STLACENE] PRUZINY, ODDE-

LI SA VELKOU RYCHLOSTOU,

— vytiahnite pruzinu piestu (34),

— vyrazte koliky zachytu piestu (37), zachytky kohutika (36) a spuste
(18), ¢o umozni tieto diely odstranit,

— presunte napinaciu paku do zadnej polohy, aby ste mohli vyrazit kolik
(22),

— vytiahnite cely piest,

— hlaven (1) otocte pod miernym uhlom okolo osi spojovacej skrutky
hlavne (30),

— oddelte hlaven (1) a ¢lanok (25) od puzdra (38),

— vyrazte kolik nardzky (31), vytiahnite narazku (24) a nasledne aj pru-
zinu narazky (26).

Zborku vykonavajte v opa¢nom poradi. Pocas zborky dbajte na to, aby ste
neposkodili tesnenie piestu (33) o drazku puzdra (38).
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7.5

7.6

7.7

V pripade, Ze si v§imnete unik vzduchu medzi komorou a puzdrom (38),
obratte tesnenie hlavne (32) v drazke tesnenia (prednou stranou dovnitra).
Po kazdych 500 az 1000 vystreloch dotiahnite skrutky rukovite a spojo-
vaciu skrutku hlavne (30). Ak sa spojovacia skrutka hlavne (30) a jej ma-
tica prilis uvolnuju, vymente ich polohu tak, ze hlavu skrutky umiestnite
na opac¢nu stranu, ¢ize tam, kde sa povodne nachadzala matica.

Po kazdych 1500 az 2000 vystreloch osetrite vonkajsie diely spustového
mechanizmu a zaveru [ubovolnym hustym olejom na zbrane.

Ak je to mozné, na oSetrenie piestu, jeho tesnenia a vnatorného povrchu
puzdra, v ktorom sa tieto Casti hybu, odporucame pouzit olej na zbrane typu
RZ. V Ruskej federacii sa tento olej vyraba podla technickej $pecifikicie TU
38.1011315-90.

Po kazdych 500 az 1000 vystreloch vy¢istite vyvrt.

7.8

7.9

Pistol uchovavajte na suchom mieste. Zaroven osetrite povrch kovovych
Casti tenkou vrstvou oleja na zbrane. Nenechavajte pistol napnutd, zabra-
nite tak Gnave pruziny piestu.
Na zaklade vysledkov skusobnej strelby na 10 m bola skontrolovana po-
volena odchylka pri korekcii mieridiel. V pripade, Ze chcete pistol nastre-
lit, odportcame nasledujuici spdsob:
7.9.1 Na biely papier nakreslite ¢ierny kruh, zamierte nan podla obr. A.3
a niekolkokrat don vystrelte.
7.9.2 Ak sa zdsahy nachadzaju vpravo od ¢ierneho kruhu, stranovu ko-
rekciu vykonajte:
otoc¢enim skrutky (8) (obr. A.3) proti smeru hodinovych ruciciek,
¢im sa platok cielnika posunie (7) dolava. Ak sa zasahy nachadza-
ju vlavo, otocte skrutku v smere hodinovych rudiciek a platok ciel-
nika sa posunie doprava.
7.9.3 Cielnik sa vyskovo nastavuje otacanim ryhovanej matice (20).
Otac¢anim doprava (v smere $ipky U) sa platok cielnika postiva hore.
Otacanim dolava (smer Sipky D) sa platok
’ cielnika posuva dole.
Ak sa matica tazko otaca, odporuc¢ame pri-
tla¢it v smere $ipky na vrchnu cast cielnika
(vid obr. 1).

Obrdzok 1
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8 INFORMACIE O VYROBCOVI

8.1 Vyrobca: Federalnoe gosudarstvennoe unitarnoe predpriyatie (FGUP)
Izhevsky Mekhanicheskiy Zavod.

8.2 Adresa vyrobcu: Izhevsky Mekhanicheskiy Zavod, Izhevsk, ul. Promysh-
lennaya 8, 426063, Russian Federation.

8.3 FGUP Izhevsky Mekhanicheskiy Zavod je drzitefom licencie M 4896-V-
OO-P (registracné ¢islo 1021801656909) zo dna 27. 06. 2007, na vyrobu
vojenskych a civilnych zbrani s trvanim do 27. 06. 2012, ktort vydala Fe-
deralna agentdra priemyslu (Federalnoe Agentstvo po promyslennosti)
Ruskej federacie.

10 ZARUKA VYROBCU

10.1 Zarucna doba je 24 mesiacov.

10.2 Zaru¢na doba zacina plynat odo dna predaja, uvedeného v navode na
poutitie, len ak je v nom nazov, adresa, peciatka predajcu a podpis za-
mestnanca, ktory vyrobok predal. Ak tieto idaje nie st uvedené, zaru¢na
doba zacina plynut diiom vyroby, ktory je uvedeny v tomto navode.

10.3 Zoznam narokov, ktoré moze spotrebitel uplatnit, ak zisti pocas zarucnej
doby vadu pistole stanovuje §18 Zakona RF O ochrane spotrebitelskych
prav (o zascite prav potrebitela) zo dna 07. 02. 1992.

10.4 Zaruka sa nevztahuje na:

- vady zapri¢inené v désledku nedodrziavania pravidiel manipulacie, bez-
pecnostnych pokynov a pokynov, ktoré sa tykaju skladovania a prepravy
tovaru,

—  vady zapricinené spotrebitelom alebo tretimi osobami,

—  vady zapri¢inené Zivelnymi pohromami.

10.5 Opravu a udrzbu zverte profesionalnym servisom zbrani.
Adresa hlavného servisu vyrobného zavodu, ktory poskytuje zarucné
opravy: FGUP Izhevsky Mekhanicheskiy Zavod, Izhevsk, ul. Promysh-
lennaya 8, 426063, Russian Federation, tel. +7 (3412) 66-04-50
Adresy servisov v inych regionoch su uvedené vo vlozke pripojenej
k navodu. V predajni, v ktorej ste zakapili pistol, vas okrem toho infor-
muju o najbliz§om servise, ktory poskytuje zaru¢né opravy.
10.6 Zarucna oprava trva najviac 20 dni od prevzatia zbrane (datum prevzatia
sa uvadza na kontrolnom ustrizku autorizovanej opravy).
Ked servis z objektivnych pri¢in nedokaze odstranit vady, ktoré brania
riadnemu pouzivaniu vyrobku, odosle ho do vyrobného zavodu. Zaru¢-
né oprava by nemala trvat viac ako 45 dni od prevzatia vyrobnym zavo-
dom.
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Pravidla odoslania zbrane na opravu st dostupné na stranke nasej spo-
lo¢nosti: www.baikalinc.ru (emailova adresa: quality@baikalinc.ru).

PRILOHA A

o

Obr. A.1 - Vzduchova pistol MP-53M
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1 - hlaven, 2 - mieridla, 3 - kolik, 4 - kolik, 5 - klapka cielnika, 6 - vyskova skrutka, 7
- platok cielnika, 8 - skrutka, 9 - pruzina cielnika, 10 - zakladna cielnika, 11 - skrutka,
12 - kolik piestu, 13 - uzaver puzdra, 14 - kolik, 15 - rukovit, 16 - skrutka, 17 - pru-
Zina spuste, 18 - spust, 19 - pruzina zachytu spuste, 20 - matica, 21 - kolik, 22 - kolik
napinacej paky, 23 - zaskocka, 24 - narazka, 25 - ¢lanok, 26 - pruzina narazky, 27 -
kolik ¢lanku, 28 - hlava piestu, 29 - piest, 30 - spojovacia skrutka, 31 - kolik narazky,
32 - tesnenie hlavne, 33 - tesnenie piestu, 34 - pruzina piestu, 35 - napinacia paka, 36
- zachyt spuste, 37 - zachytu piestu, 38 - puzdro.

Obr. A.2 - Schématické zobrazenie mechanizmu pistole MP-53M
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Obr. A.3 - Schématické zobrazenie mierenia
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Dobra Voda 376

919 54 Dobrd Voda
Mirokovac@yandex.ru
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ZOZNAM VSETKYCH SUTAZIACICH

Do 26. ro¢nika Prekladatelskej univerziady sa do kategoérie odborny preklad za-

pojili este tito Studenti:

1) Darina Bobrikova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglické-
ho jazyka - Robert Kunzig: Viete si predstavit svet bez odpadu?

2) Nina Lacova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z ruského jazyka
— Valerij Misin: Rezim zodpovednej moci.

3) Ivan Laluska z Univerzity Mateja Bela s prekladom zo anglického jazyka -
Alex Peew a Danielle Shapiro: Americky futbal a zranenia mozgu.

4) Dominika Pieckova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z ruské-
ho jazyka — Dmitrij Zukov: Stastie v chémii nendjdeme: vplyv horménov na
naladu c¢loveka.

5) Lucia Trnkova z Univerzity Komenského s prekladom z nemeckého jazyka —
Gunter Kreutz a Cynthia Quiroga Murcia: Tanec zo zdravotného hladiska.
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