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SLOVO NA UVOD

Vsetkym priaznivcom prekladu prinasame tento rok uz siedme ¢islo zbornika
akademicku obec, ale i pre laicku verejnost, preto sa teSime, ze vdaka nezi$tnej
a usilovnej praci jeho tvorcov a finan¢nej podpore Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského bude tento zbornik este nejaky ten rocik vychadzat a poskytovat
tak priestor Studentom, cerstvym absolventom, za¢inajicim teoretikom prekladu
a prekladatelom na publikovanie.

Je potesitelné, Ze stale mame na Slovensku vela nadsenych prekladuchtivych
$tudentov, ktori sa chct o svoje teoretické i praktické vedomosti podelit so $tu-
dentmi na inych Skolach a snad nimi aj inspirovat starsich kolegov. Tento rok
v zborniku uverejiiujeme 9 zaujimavych prispevkov. Co sa tyka zastipenia $kol,
usilovali sme sa o vyvazenost, a tak tri prace pochadzaju z pera studentov, absol-
ventov a doktorandov z Univerzity Komenského, $tyri prace z Univerzity Kon-
Stantina Filozofa a dve prace z Univerzity Mateja Bela. Uz tradi¢ne $tudie prina-
$aji nové pohlady na ,tradicné” typy prekladu a predstavuju tiez ivodné sondaze
do doposial malo zmapovanych typov prekladu. V tohtoro¢nom ¢isle sa blizsie
pozrieme napriklad na preklad animovanych filmov, videohier ¢i preklad titulkov
v divadle. Viaceré prace stru¢ne zhrnuju najdolezitejsie zistenia zo Studentskych
zaverecnych prac a uverejiiujeme ich na zaklade odporucania skolitelov ¢i peda-
gogov.

V prvom prispevku sa Adriana Bukaiova zaobera problémom prekladu
proprii v animovanych filmoch. V nasom prostredi ide o doposial neprebadany
prekladatelskych problém, a tak istotne poslizi ako zdroj poznania a in$piracie
pre $tudentov i kolegov z praxe. Autorka nielen podrobne analyzuje a interpre-
tuje preklad zvoleného diela, ktorého autorkou je vynikajica slovenska prekla-
datelka Mirka Brezovska, v stvislosti s troma zlozkami AVD, jazykom, zvukom
a obrazom, ale v mnohych pripadoch pontka vlastné in$pirativne riesenia.

Maria Hrozanova sa v prispevku venuje prekladu ,,vikinskej angli¢tiny v kni-
he Ako si vycvicit draka, ktorého autorom je uspesny slovensky prekladatel Ota-
kar Kotinek. Citatelia sa dozvedia nielen nazory prekladatela na dand problema-
tiku, ale autorka im predostrie aj zaujimavé vysledky kvantitativneho prieskumu,
ktory urobila medzi primarnymi recipientmi zvoleného diela.
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Koncepcia prekladu je téma ¢lanku Mariana Kabata. Autor tomuto pdvod-
ne Vilikovského terminu vnasa nového ducha, ked odlisuje koncepciu formalnu
a jazykovu. Na zdklade detailného rozboru prekladu knihy S. Kinga Duma Key,
obohatenému o vyjadrenia prekladatelky, ktora mu poskytla rozhovor, deklaruje
mozné nasledky nevhodne zvolenej jazykovej i formalne koncepcie.

Maria Koscelnikova si v prispevku posvietila na preklad videohier. Kedze, ako
autorka Stadie pise, preklad videohier je na Slovensku pre absenciu odbornych
clankov i videohier so slovenskou jazykovou podporou velka neznama, ide o pi-
lotny vyskum, pri ktorom vyuzila kvantitativne vyskumné metddy. Prekladate-
lom i samotnym hracom predlozila dotaznik a pomocou ich odpovedi sa snazila
preniknut do danej problematiky a prist na to, pre¢o na slovenskom trhu prevla-
daju bud profesionalne ceské, alebo amatérske slovenské preklady.

Beata Mackova v prispevku aplikuje tri fazy prekladatelského procesu J. Le-
vého na dabingovy preklad a podrobne interpreta¢ne analyzuje preklad a Gpravu
audiovizudlneho diela Krdlova rec. Kedze mala pri vyskume k dispozicii uprave-
ny preklad od samotnej prekladatelky, citatel presne vie, komu prisudit sikovné
i kostrbaté riesenia. Autorka v prispevku navrhuje aj vlastné rieSenia problema-
tickych pasazi a poukazuje na dosledky nedodrzania prekladatelskej koncepcie
alebo na dosledky jej absencie. Jej zistenia poukazuji na vyznam ddslednej pre-
kladatelskej pripravy.

Dvojnasobny laureat Prekladatelskej univerziady v kategérii umelecky preklad
Matej Martinkovi¢ ¢itatefom Prekladatelskych listov tentoraz preklada prispevok,
v ktorom hodnotil intertextualitu v poviedke Lorda Dunsanyho Carcassonne
a systém intertextualnych vztahov nasledne prehladne znazornuje pomocou
schémy. Autor v prispevku tiez hodnoti, do akej miery vplyvali dané texty na
jeho preklad zvolenej poviedky.

Lucia Podlucka v prispevku pomocou kvalitativnych a kvantitativnych metod
skuma $pecifickd lexiku v diele R. Dahla Kamos obor. Porovnava pocet jednotiek
$pecifickej lexiky v originali i v preklade a skima, ¢i je ich pocet rovnaky a ¢i bola
zachovand rovnaka rozmanitost slovotvornych postupov ako v originali. Zaujima
ju tiez, ¢i ma vyber rovnakého, respektive odlisného slovotvorného postupu neja-
ky vplyv na kvalitu prekladatelskych rieSeni.

Livia Schlencova v prispevku predstavuje ivodnu sondaz do prekladu dysto-
pickej literatiry. Pomocou kvantitativnych vyskumnych met6d skiima stvislost
medzi respondentovym vztahom k ¢itaniu a vedomostami a vztahom k dysto-
piam. Zameriava sa aj na problematiku recepcie dystopickej prekladovej litera-
tury, pricom sa usilovala zistit, ¢i respondenti radsej ¢itaju original alebo preklad
a ak preklad, ¢i slovensky alebo cesky.

V poslednom ¢lanku Kristina Svr¢kova poskytuje zatial mélo rozpracovany
nahlad do procesu translacie v divadle a prispieva tak k formovaniu jej prvotnej
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tedrie. Na zaklade idealneho procesu translacie vyhodnocujeme dotaznik, pros-
trednictvom ktorého zistovala, ako translicia v slovenskom divadelnom kontexte
prebieha. Na zaklade vysledkov z dotaznikov od zadavatelov prekladu, preklada-
telov a titulkarov vypracovala novy model translacie v slovenskom divadelnom
prostredi.

Okrem zaujimavych a in$pirativnych ¢lankov publikujeme v zborniku uz tra-
di¢ne aj vitazné preklady z 22. ro¢nika Prekladatelskej univerziady organizovanej
Literarnym fondom.

V sekcii umeleckého prekladu prislo do subehu 42 stutaznych prekladov, teda
o Styri menej nez predosly rok. Z toho bolo 30 prac z anglického jazyka, tri prace
z ruského jazyka, po dve prace zo $panielskeho a z franctizskeho jazyka a po jed-
nej praci z rumunského, talianskeho a madarského jazyka. Okrem toho v kategé-
rii tedria a kritika prekladu sutazili 2 prace. Z toho do verejného kola postupilo
13 sutaznych prac. Univerzity boli z hladiska poctu prihlasenych zastipené takto:
Univerzita Mateja Bela 13 prac, Univerzita Konstantina Filozofa 12 prac, Univer-
zita Komenského 11 prac, Presovska univerzita 2 prace, Vysoka skola muzickych
umeni 2 prace, Katolicka univerzita v Ruzomberoku 1 praca a Ekonomicka uni-
verzita 1 praca. V zborniku uverejnujeme Sest najlepsich ocenenych prekladov.

Do sekcie odborného prekladu prislo v roku 2017, zial, len 8 stutaznych prac,
teda az o 19 menej nez v predoslom roku. Z toho véetky prace boli z Univerzity
Komenského v Bratislave. Jazykové ¢lenenie sutaznych prac bolo takéto: po tri
prace z anglického a nemeckého jazyka a po jednej praci zo $panielskeho a z rus-
kého jazyka. Vzhladom na rekordne nizky pocet prihlasenych prekladov boli do
verejného kola pozvani vsetci $tudenti. V zborniku uverejiiujeme Styri najlepsie
ocenené preklady.

Translatologia sa stale vyvija, pribidaji v nej nové typy prekladu a neprebada-
né oblasti na vyskum. Tesime sa, Ze Studenti a doktorandi si ich prostrednictvom
svojich pedagogov vsimaju, skimaju ich, a tak formuju zaklady ich teérie a kriti-
ky. Ved kto uz je lepsim adeptom na vyskum ,,mladych® typov prekladu ako mla-
da krv. Verime, ze nad$enych mladych teoretikov prekladu i prekladuchtivych
Studentov, ktori sa budu zapajat do Prekladatelskej univerziady, bude v budtc-
nosti len pribudat, a tak sa bude slovenska tedria, prax a kritika prekladu nadalej
plodne vyvijat a prehlbovat.

Lucia Paulinyova
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PREKLAD A ADAPTACIA PROPRIi
V ANIMOVANYCH FILMOCH PRE DETI

Adriana Bukaiova

Adriana Bukaiovd je Studentkou 1. ro¢nika magisterského stupria v odbore prekladatelstvo
a timocnictvo na Filozofickej fakulte Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, v kombindcii
anglicky jazyk - slovensky jazyk. Vo svojej bakaldrskej prdci sa venovala audiovizudlnemu
prekladu pre deti, ktory uputal jej pozornost a rada by sa mu venovala aj v diplomovej prdci.
Okrem audiovizudlneho prekladu sa zaujima aj o odborny a umelecky preklad a po absol-
vovani Stidia by rada pracovala v niektorej zo spomenutych oblasti prekladu.

uvob

Audiovizualny preklad sa v sicasnosti stava ¢oraz sledovanejsou oblastou trans-
latoldgie, a to aj preto, Ze sa s nim kazdodenne stretiva mnozstvo prijemcov
prostrednictvom televizie, DVD filmov ¢i pocitacovych hier. Jeho $pecifikom je
spojenie slova, obrazu a zvuku, vdaka ktorému patri medzi naro¢nejsie typy pre-
kladu. Pocet audiovizualnych diel pre deti, predovsetkym animovanych rozpra-
vok, je v sucasnosti Coraz vacsi. Kedze ide o diela primarne urcené detom, dabing
je priam nevyhnutny, kedZe recepcia titulkov v zavislosti od veku divaka nie je
vzdy vhodnou volbou. Preklad takychto diel je v mnohom odlisny od prekladu
pre dospelych, kedze prekladatelia audiovizualnych materialov pre deti musia
dbat na vsetky $pecifika detskej psychiky.

V praci venujeme pozornost osobitostiam prekladu pre deti a nasledne ana-
lyzujeme preklad proprii vo vybranom animovanom filme Hotel Transylvinia.
Na analyzu sme si vybrali tento film prave preto, lebo je to druh animovaného
filmu, ktory je obsahom, komickymi postavami a jazykom zaujimavy nielen pre
detskych divakov, ale aj pre dospelych. Komika diela nespociva len v obratenom
svete, kde sa neboja Iudia strasidiel, ale strasidla sa boja Iudi a chct si od nich
oddychnut. Ide aj o spravanie a prejav samotnych postav. V analyze si v§imame
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oslovenia a prezyvky hlavnych postav, ktoré su taktiez sucastou komiky diela.
Vsimame si vznik prezyvok a osloveni vo vychodiskovom jazyku a nasledne ana-
lyzujeme, akym sposobom sa prelozili do cielového jazyka, teda do slovenciny.
Rovnako sa snazime analyzovat vhodnost pouzitych prekladatelskych rieseni
vzhladom na detského recipienta, pricom vychadzame z prvej kapitoly, v ktorej
sa venujeme Specifikim textov pre deti. Preklad audiovizualnych textov pre deti
je malo skimana oblast prekladu, preto sa v praci snazime poukazat na $pecifika
takéhoto prekladu a zaroven pontkame analyzu zvoleného animovaného diela.

1 TVORBA A PREKLAD TEXTOV PRE DETI

Kedze vedeckych prac o preklade audiovizudlnych textov pre deti je velmi malo,
budeme sa opierat predovsetkym o poznatky z prekladu detskej literatdry, ktora
ma mnoho spolo¢ného s prekladom audiovizualnych diel pre deti. Audiovizual-
ny preklad sa casto zaraduje do prienikovej kategérie s prekladom umeleckych
textov, kedZe adresat je rovnaky, a preto mozno medzi tymito dvoma typmi pre-
kladov hladat paralely.

Ked hovorime o detoch a detskej literatire, mali by sme najprv definovat po-
jem detska literatdra. Riitta Oittinenova (2000) vidi detsku literatiru ako litera-
turu ¢itanu detmi potichu a nahlas defom. Zaradit sem mozeme detské riekanky,
piesne, basne, hddanky, rozpravky (autorské aj fudové), obrazkové knizky, roz-
pravkové knizky (s ilustraciami aj bez nich), knihy napisané Specialne pre deti,
ale aj prerobené verzie knih pre dospelych, poviedky, romany, divadelné hry, ko-
miksy, vzdelavacie ¢i nabozenské knihy. Na druhej strane Eithne O“Connellova
tvrdi, ze do detskej literatury patria aj radiové, televizne a multimedialne texty
orientované $pecialne na deti (O ’Connell, 2000).V$eobecne literatirou pre deti
mozeme nazvat vietko, ¢o deti ¢itaju alebo pocuvaju.

K $pecifikam textov pre deti patria ilustracie. Tie si do6lezité najma v knihach
pre deti, ktoré este nevedia ¢itat, a preto im ich nahlas ¢itaju dospeli. Tu moézeme
pozorovat istu spojitost s audiovizualnym textom, ktory spolu s nahlas ¢itanym
textom, hoci mierne odliSnym spdsobom, vyuziva rovnako auditivne a vizual-
ne prostriedky (O Connell, 2000). Audiovizualne diela, ako napriklad animo-
vané filmy, s teda v mnohom podobné s literarnymi dielami pre deti, a preto
sa dabingovi prekladatelia mozu vela naucit od prekladatelov detskej literatury
(O’Connell, 2003).

Rozdielnost a $pecifickost tvorby pre deti je v zacieleni na recepciu detskym
prijemcom, na jeho rozumové a emocionalne osobitosti, vedomosti, zaujmy, skad-
senosti a potreby. Hovorime o uplatneni detského aspektu v tvorbe, ktory Jan
Kopal definuje ako ,,tvorivé koncipovanie umeleckého obrazu v literdarnom diele na

12
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zdklade anticipacnej predstavy autora o svete detského prijemcu, determinovaného
ontogenetickou, emociondlnou, mentdlnou, vélovou a psychosocidlnou rozvinutos-
fou detského subjektu (1984, s. 7). Zjednodusene mozeme povedat, ze uplatio-
vanie detského aspektu spociva v spdsobe vystavby textu a vo vhodnom vybere
jazykovych, lexikalnych a $tylistickych prostriedkov primeranych detskej psychi-
ke a vnimaniu. Pod anticipaciou rozumieme, ze autorsky subjekt na seba prebera
psychické a mentalne vlastnosti detského prijemcu, s ohladom na slovnu zasobu
a komunika¢né schopnosti istého vekového obdobia (Kopal, 1984).

Pri uplatnovani detského aspektu v textoch pre deti sa J. Kopal zaobera i prob-
lematikou tematiky, ideovosti, kompozicie a jazyka, teda problematikou obsahu
a formy diela. Tvrdi, Ze medzi tematikou textov pre deti a textov pre dospelych
nie je ziaden rozdiel a pre deti sa ma pisat o tom istom ako pre dospelych, kedze
predmetom textov pre deti je ten isty svet, ti isti ludia, tie isté spoloc¢enské prob-
lémy, osudy; city, zazitky ako aj v literatire pre dospelych. Tieto témy sa v§ak mu-
sia stvarnovat takymi umeleckymi prostriedkami a postupmi, ktoré zodpovedaju
detskej chapavosti, skisenosti a predstavivosti. Po jazykovo-stylistickej stranke
by malo dielo vynikat vyrazovou jednoduchostou, stru¢nostou, presnostou, ale aj
pestrostou, no predovsetkym by malo nadvézovat na re¢ dietata. Jazyk textov pre
deti by nemal byt prili§ expresivny, sentimentélny, ¢i ,vyumelkovany“ a mal by
zodpovedat detskej chapavosti, svetu a veku dietata. V tvorbe pre deti v sticasnos-
ti dominuje hovorovost a detsky slang. Pri pouzivani metafor, metonymii, ¢i pri-
rovnani hra délezit tlohu hravost, fantazia a dynamika, ktoré st charakteristic-
ké pre detské myslenie. Personifikdcia a metonymia, ako napriklad synekdocha ¢i
hyperbola, st ¢astymi lingvistickymi prostriedkami detskych textov. Mnohokrat
sa pouzivaju aj principy porovnavania, kontrastu, volného prechodu od znameho
k nezndmemu apod. Na druhej strane sa irénia ¢i sarkazmus v dielach vyskytuju
zriedka, pretoze nezodpovedaju detskej recepcii (Kopal 1983, Zahorak, 2016).

Hrdina je neoddelitelnou sucastou kazdého textu pre deti. Dieta musi jasne
vediet, na Cej strane je dobro a zlo, ¢o je spravodlivé a ¢o nespravodlivé, pravdivé
a nepravdivé. Nedokaze este vnimat mnohotvarnost charakterov, a prave preto
musia byt postavy kontrastné. Dieta prirodzene napodobnuje a stotoziuje sa
s kladnymi postavami a zaporné postavy odmieta. Detskému prijemcovi impo-
nuju vekovo rovni hrdinovia , teda takzvané postavy rovesnikov. Na postavach
dospelych zas obdivuje ich ,,hrdinské ¢iny, dobrodruznost a humor. Blizke s mu
aj antropomorfizované, personifikované postavy, ktoré sa spravaji a konaju ako
Tudia“ (Kopal, 1983).

V systéme literarnej komunikdcie ma dominantnu ulohu autor. KedZe tvori
pre deti, jeho praca je o to komplikovanejsia, pretoze reprezentuje svet dospelych
a jeho umelecka anticipacia detského sveta v texte sa teda realizuje z jeho sveta.
Mozeme teda povedat, Ze sicastou tvorby pre deti je aj aspekt dospelych. Pri nom
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ide hlavne o postoj dospelého k dietatu, schopnost vzit sa do detského sveta, ,, byt
ale sticasne nebyt dietatom a byt dospelym® (Kopal, 1984, 5.9). Autor literatdry pre
deti v8ak uz nie je ¢clenom cielovej skupiny, teda uz nie je dietatom. Samozrejme,
ze aj sam autor bol kedysi dietatom, mozno je stile v kontakte s detmi, je rodi-
¢om, ¢i ucitefom, no faktom zostava, ze pise pre taka vekovua skupinu, do ktorej
viac nepatri a ani uz patrit nebude, a preto ma len obmedzené znalosti a chapanie
detského sveta. Julia Briggsova (1989, s.4) sa o tom vyjadruje takto: ,, Detské knihy
sa pisu pre specidlny typ citatelov, no nepisu ich clenovia tejto skupiny citatelov. Sui
to dospeli, ktori pisu a casto aj kupujii knihy pre deti“.Avsak R. Oittinenova (2000)
tvrdi, Ze vSetko, ¢o tvorime pre deti, ¢i uz ide o pisanie, ilustrovanie, ¢i dokonca
preklad, odraza nas vlastny pohlad na detstvo. Tiez dodava, ze autor alebo pre-
kladatel detskej literattry, prenasa do svojho diela vlastny obraz detstva (orig.
children image), teda svoje skisenosti a zazitky z detstva.

Nadviazujuc na J. Kopala, vSetky jeho vychodiska sa daju aplikovat aj na audio-
vizudlne diela pre deti. ,Rovnako ako literattira pre deti, aj audiovizualne diela
musia splnat dané $pecifika. Rozdiel je viak v tom, Ze audiovizuélne dielo je kom-
binaciou obrazu, slova a zvuku, a teda tvorcovia takychto diel musia obzvlast dbat
na detského recipienta nielen z lexikdlnej stranky, ale aj z obrazovej a zvukove;j.

Uz vys$sie sme spomenuli, ze do detskej literatry dnes zaradujeme nielen kni-
hy, ale aj radiové, televizne, ¢i iné multimedidlne texty, napriklad aj videohry.
Ked berieme do uvahy vsetky tieto texty, je lepsie hovorit o recipientoch nie ako
o ¢itateloch, ale skor ako o posluchacoch ¢i divakoch (O’Connell, 2003). Riitta
Oittinenova navrhuje vSeobecny termin vnimatel (orig. receptor). Tento termin
sa zda byt vhodnejsim, ked hovorime o audiovizualnych, ¢i inych textoch zacie-
lenych na deti, predovsetkym takych, ktoré spajaji obraz a slovo (Oittinen, 2000,
O’Connell, 2003).

Preklad pre deti sa teda v mnohom odlisuje od prekladu pre dospelych. Autor
¢i prekladatel detskych textov musi zohladnovat vsetky Specifikd textov pre deti
a musi prihliadat predovsetkym na dieta, na jeho vekové a psychické a mentalne
osobitosti, jeho vedomosti a zru¢nosti.

2 PREKLAD ANIMOVANYCH DIEL PRE DETI

Svet animdcii presiel za posledné roky mnohymi zmenami a vyrazne sa vyvi-
nul od ruc¢ne kreslenych animacii po dne$né 3D animdcie. Animovany film je
v sicasnosti velmi popularny a praca dabingového prekladatela je o to naro¢nej-
$ia, pretoze si vyzaduje obrovska davku kreativity, jazykového a kultirneho citu,
i rozne $pecifické zrucnosti, ktoré st ¢asto nad ramec prekladatelskej ¢innosti
(Brezovska, 2015).
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Tim Dirks (2017) hovori, Ze animovany film je taky, kde su snimok po snimku
odfotografované jednotlivé kresby, malby alebo ilustracie, pricom kazda snimka
sa od tej predchadzajucej mierne lisi, ¢im vznika iluzia pohybu pri premietani
snimok rychlostou 24 snimok za sekundu. Animovany film vSak automaticky
neznamena detsky film. Prichod novsich a rozvinutejsich digitalnych technolé-
gii ovplyvnil proces tvorby animovanych filmov a umoznil produkciu kvalitnych
filmov nabitych dejom, postavami, farbami a roznymi vizualnymi efektmi. Tento
technicky pokrok sposobil to, ze animované filmy sa stali pritazlivymi nielen pre
deti, ale aj pre tinedzerov, ¢i dokonca dospelych divakov. Kedze deti najcastej-
$ie chodia do kina s rodi¢mi, hovorime uz viac-menej o takzvanych rodinnych
animovanych filmoch (Brezovska, 2015). Tim Dirks (2017) ich nazyva ,family-
oriented films®, a definuje ich ako ,,neurdzlivé, prijatelné a zabavné filmy rézneho
Zdnru urcené predovsetkym detom od dvandst rokov a pre rodiny“.

V rodinnych animovanych filmoch si teda kazdy najde svoju dejovu liniu
a okrem hlavného hrdinu, zacieleného na detského divaka, sa v takychto filmoch
objavuju aj komické dvojice, ¢i iné ,,blaznivé® postavicky, ktorych tlohou je za-
bavit dospelého divéka. Prekladatel/tipravca tak stoji pred naro¢nou tlohou, pre-
toze musi preniest do slovenského jazyka rozne vtipy, napady, narazky, slangové
vyrazy, slovné hracky, ¢i kultirne odkazy, ktoré sa vo filme objavia. Rovnako aj
mena postav su ¢astym prekladatelskym problémom, kde prekladatel riesi otaz-
ku, ¢i meno prelozit, alebo nie. Podla Miroslavy Brezovskej (2015) nie je nutné
prekladat véetky mena postav, i ked dotvéraju ich charakter. Pri preklade mien je
podla nej dolezité:

« poznat pohlavie postavy;

 rozhodnut sa, ¢i meno prelozit, alebo ho ponechat v originali;

o zistit, ¢i je postava kladna alebo zaporna, a ¢im je charakteristicka;

« rozoznat, ¢i je postava komicka a ¢i ma nejaky prizvuk;

+ ako sa bude dalej s menom pracovat, ¢i sa z neho budu tvorit slovné hracky
alebo zdrobneniny;

o zistit, na aku vekovu kategdriu sa zameriavame.

Zaroven vsak upozornuje na pripad, ked je meno sucastou komiky. Vtedy
musi byt prekladatel tvorivy a vymysliet riesenie, ktoré zachova komiku origina-
lu, no zaroven sa prisposobi potrebam a gramatike slovenského jazyka. Z vlast-
nych skusenosti tvrdi, Ze ,ndjst vtipné a vyvdzené rieSenie v slovencine je velkou
vyzvou* (Brezovska, 2015, 5.106). Dalej hovori o problematike prekladu komiky
postavenej na kontraste britskej a americkej anglictiny, aj o preklade nadavok,
s ktorymi treba pracovat vzdy s citom. Podla nej by mal prekladatel/tpravca ani-
movanych filmov tplne rozumiet vSetkym vrstvdm jazyka originalu, rovnako
sledovat vyvoj slovenciny a jej slangu, vnimat odkazy na literarne, filmové ¢i hu-
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dobné diela a zvazit, do akej miery ich preniest do nasho kulturneho prostredia.
Mal by dokonca vediet pracovat aj s poéziou, s ktorou sa v animovanych filmoch
Casto pracuje. Filmy pre deti byvaji plné piesni, preto by s nimi prekladatel mal
pracovat poctivo a konzultovat preklad takychto textov s profesionalnym texta-
rom a hudobnym rezisérom, aby sa vytvorila kvalitna hudobna zlozka na trovni
originalu (Brezovska, 2015).

Film dabovany pre deti musi byt ¢o najzrozumitelnejsi a od divaka by sa ne-
mala vyzadovat ziadna namaha. Prekladatel/upravca ma teda nelahku ulohu,
pretoZe vytvéra slovensky text z cudzieho jazyka. Upravca nahrédza cudzojazy¢-
nu vetu za slovenskd, no kazdd veta sa sklada z niekolkych slov a kazdé slovo
ma niekolko hlasok, a preto musi upravca zvazovat niekolko moznosti, aby dant
vetu, resp. repliku napasoval priamo na tusta postavy tak, aby divak nespoznal
rozdiel a vnimal dabing ako original. Musi brat do uvahy zhodu pier, celkovy
rytmus, zhodu vyrazu s charakterom postavy a gestikulaciou (Kautsky, 1970).
Dnes$na modernd technika uz umoziuje vytvorit animované postavy uplne zhod-
né s ludskymi, ¢o sa tyka ich pohybov, gestikulécie, mimiky i hovorenia. Uprava
dialégov je teda nevyhnutnd aj pri animovanych filmoch, aby ani deti nespozoro-
vali, Ze film je v skuto¢nosti dabovany.

Dabing zahrani¢nych animovanych filmov si vyzaduje ¢as, profesionalitu a na-
sadenie véetkych, ktori sa na finalnom diele podielaju, pretoze ,,vytvorit kvalitnii
slovenskii verziu animovaného diela skutocne nie je hracka“ (Brezovska, 2015,5.109).

3 HOTEL TRANSYLVANIA

Tento zdbavny animovany rodinny film vysiel v roku 2012 a pochadza z dielne
americkej produkénej spolo¢nosti Columbia Pictures. Premiéry v slovenskych
kinach sa dockal 4.oktobra 2012 a slovensky preklad a tpravu pripravila Mirosla-
va Brezovska. Je tvorkynou dabingového prekladu aj dal$ich animovanych filmov
ako napriklad Ja, zloduch, ¢i Mimoni. Animovany film Hotel Transylvdnia je die-
lom Gennadija Tartakovského, povodom ruského vytvarnika a animatora. Pred-
stavuje pribeh o Draculovi, gréfovi z Transylvanie, ktory sa rozhodol postavit
obrovsky zamok sluziaci ako hotel pre priSery a zaroven ako utocisko pred ludmi.
Film si ziska oblubu u deti uz len kvoli pestrym monstram: Dracula, mimia,
Frankenstein, neviditelny muz, vlkolak a dalsie. Zaujimavy je takisto svet, kde su
roly obratené. Monstra a strasidla neprenasleduju ludi, ale naopak, monstra sa
boja ludi, ktori ich prenasleduju. ,,V ich svete je vsetko naopak a z toho vychddza
aj pévab tohto filmu: vietko je o kostrdch, paviikoch, miimidch, rakvdch a upiroch,“
tvrdi prekladatelka Miroslava Brezovska (2015, 5.106). Je to pribeh, ktory pobavi
nielen deti, ale aj dospelych divakov.
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Deti zabavi kopa strasidiel, ich komické spravanie, blaznovstva a re¢. Blizke st
im urcite aj hlavné postavy, Jonathan a Mavis, ktori st mladi a zabavni a pouzi-
vaju mnozstvo slangovych a hovorovych vyrazov, typickych pre slovnik mladeze.
Jazyk je nastaveny tak, aby mu deti vo velkej miere rozumeli. Urcite to nie je
film pre tych najmensich divakov, no odporucili by sme ho divakom od desat ro-
kov. Dospeli si vo filme tiez pridu na svoje, predovsetkym v postave Draculu ako
starostlivého rodica, ktory sa snazi ochranit svoju dcéru. Takisto sa mozu najst
aj v inych postavach a ich problémoch (vlkolak, vycerpany otec mnozstva deti,
z ktorych ho takmer ziadne neposlucha, ¢i Frankenstein a jeho ufrflana Zena).
Humor tychto postav je odlisny a nie kazdy detsky divak mu porozumie. Za slo-
vami Draculu mézu dospeli najst rozli¢né narazky, sarkazmus, ¢i iréniu. Ako sme
uz na zaciatku spomenuli, takyto druh humoru nezodpoveda chapaniu detského
recipienta. Postavicky st skvelym dielom tvorcov a posobia milo a zabavne pre-
dovsetkym na deti.. Niektoré monstra tu vsak vystupuju aj ako ikony pop kultary
a mozu odkazovat na iné filmy (Bigfoot, Dracula, Quasimodo). Tato skuto¢nost
vsak detskému divakovi unikne. Prave preto je film vhodnou zabavou nielen pre
deti, ale aj pre dospelych. Kazdy z nich si v nom najde nieco pre seba, a preto
tento film ¢asto ndjdeme pod Zanrom animovana rodinna komédia.

4 PREKLAD PROPRIi

Preklad mien a osloventi je jednym z najvacsich prekladatelskych orieskov, s kto-
rym musi nejeden prekladatel zapasit. MozZe si zvolit z dvoch zakladnych pre-
kladatelskych postupov: vSetky mena moze ponechat v originalnej forme alebo
sa moze rozhodnut mend prelozit a najst vhodny ekvivalent v cielovom jazyku,
a tak ich pribliZit recipientom. Vyuzit teda moze exotizaciu alebo naturalizaciu.
Ci uz ide o literarne, alebo audiovizualne diela, vlastné mena sa ¢asto ponecha-
vaju v povodnej forme. Rozdiel je vSak pri dielach urcenych pre deti, kde sa naj-
CastejSie uplatiiuje substitucia, a to hlavne vtedy, ked meno dokresluje charakter
postavy. Pre uspesny preklad prekladatelovi nestacia len jazykové znalosti, ale
dolezité su aj kultdrne znalosti. Jan Vilikovsky (1984, 5.37) sa o tom vyjadruje
takto: ,,...prekladatel nepristupuje k svojej tilohe iba so znalostou pévodného textu,
ale aj vietkych jeho suvislosti, ako aj s vedomostami o autorovi a kultiire, ktorti
reprezentuje — pricom u prijimatela musi predpokladat odlisny stupe# informova-
nosti a musi ho vhodnym sposobom zohladnit®. Prekladatel musi predovsetkym
poznat kulturu vychodiskového jazyka a musi dbat aj na cielovych prijimatelov,
ich vek a znalosti o danej kulture.

Znalost kultury je dolezita aj pri preklade mien. Meno postavy nam najprv
napovie, ¢i ide o postavu muzského alebo Zenského rodu. Vlastné mend nam
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dokonca mozu naznacit rasovu, etnickd, narodnostnu ¢i nabozensku prislusnost.
V dielach pre deti sa ¢asto pouzivaju mena, ktoré postavu charakterizuju a pre
deti su prijatelnejsie. MOZeme tu hovorit o menach s charakteriza¢nou funkciou,
ktoré byvaju motivované. Nazyvaju sa aj ,hovoriace mena“ Propria s charakteri-
za¢nou funkciou pomentvaji vacsinou postavy spojené s velkou ¢astou alebo ce-
lym dejom pribehu, ¢i su dokonca jeho protagonistami. Prostrednictvom hovo-
riacich mien recipient ziskava hodnotiace informacie o vlastnostiach a znakoch
postav (Majtan, 1983).

Pokial ide o diela pre deti, Adriana Oravcova tvrdi, ze ,,na dobrii recepciu det-
skej knihy preloZenej do iného jazyka je nevyhnutné v co najvicsej miere prekladat
viastné mend a, pokial mozZno, aj topografické ndzvy“ (Oravcova, 2007, s. 246).
Podla nasho nazoru vsak substittcia nie je vZdy nevyhnutnd. Ako sme uz v nasej
praci spomenuli, dieta vnima preklad ako original, a teda je na rozhodnuti pre-
kladatela, ¢i mena ponechd v povodnej podobe, alebo sa posnazi néjst, ¢i vytvorit
vhodny slovensky ekvivalent.

4.1 Preklad mien, osloveni a prezyvok postav
z filmu Hotel Transylvania

4.1.1 Dracula

Je majitefom obrovského hotela v Transylvanii, ktory dal sam vybudovat, aby
ochranil vsetky monstra pred ludmi, no predovsetkym, aby ochranil svoju dcéru
Mavis, ktorej jedinou tizbou je spoznat ludsky svet. V anglickom zneni ho dabuje
herec Adam Sandler, ktorému sa podarilo tejto postavicke dat aj typicky rumun-
sky prizvuk. V slovenskom dabingu tento prizvuk chyba, ¢o je vSak prirodzené,
pretoze napodobnit rumunsky prizvuk v slovenskom jazyku je takmer nemozné.
Tvorcovia slovenského znenia to vsak vyriesili velmi dobre a k postave Draculu
priradili komicky hlas Petra Marcina. Na rozdiel od Draculu ma hotelovy kuchar
Quasimodo francuzsky prizvuk, ktory sa zachoval aj v slovenskom zneni.

V praci sa vSak budeme sustredit na oslovenia a prezyvky a spdsob, akym boli
prelozené do slovenského jazyka. V nasledujtcej tabulke uvadzame oslovenia po-
uzité v originali a ich preklad v slovencine. V niektorych pripadoch uvddzame
aj vlastny navrhovany preklad, najmé na miestach, kde si myslime, Ze by sa dal
preklad vylepsit.
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Oslovenia
Original Preklad Navrhovany preklad
Sir (3:33) pane -
Count (6:01) pan grof -
man (8:56) bratm bracho, brasko, ¢lovece,
kamo$
Your Eminence (10:53) eminencia pane, pan grof
dad (11:18) 0co oci
Mr. Dracula (20:56) pan Dracula -
Monsieur Dracula (23:33) Monsieur Dracula -
Your Lordship (45:37) vase lordstvo -

Sluzobnictvo hotela oslovuje Draculu vacsinou ako ,,Sir” (,,pane®) ¢i ,,Your
Eminence® (,eminencia®). Slovnik cudzich slov (2005) uvadza vyznam slova ,,sir®
nasledovne: ,,1. Oslovenie bez pripojenia mena; pdn a 2. Slachticky titul baroneta
alebo rytiera (vzdy len s rodnym, krstnym menom alebo aj s priezviskom)®. V na-
$om pripade ide o oslovenie bez pripojenia mena, a teda prekladatelka zvolila
adekvatny postup naturalizacie. Iny pripad by nastal, keby bol Dracula osloveny
»Sir Dracula®. Vtedy by bolo vhodnejsie ponechat oslovenie v povodnej forme.
Zaujimavejsi je pripad oslovenia ,eminencia“. Opdt sme sa obratili na Slovnik
cudzich slov (2005), v ktorom sa uvadza, ze slovo ,eminencia“ (povod. lat.) zna-
¢i titul kardinala rimskokatolickej cirkvi (eminencia — vysost). Prekladatelka sa
rozhodla pre exotizaciu a oslovenie ,, Your Eminence“ ponechala ako ,,eminencia®
Vzhladom na to, Ze dielo je urcené primarne detom priblizne od desat rokov,
predpokladame, zZe slovo eminencia nemusia poznat, a preto by sme tento vyraz
naturalizovali a navrhli preklad ,,pane“ ¢i ,,pan gréf. Mozny by bol aj preklad
»va$a vysost, no to sa nam vzhladom na kontext diela nezda vhodné. Cela fraza
i s oslovenim znie nasledovne:

O: ,Good morning, Your Eminence.
P: ,Dobré rinko, eminencia.
N: ,Dobré ranko, pdn grof.“

Hotelovi hostia najcastejsie oslovuju Draculu ako ,,Count“ ¢i ,Mr. Dracula®.

Ide o formalne oslovenia a prekladatelka ich prelozila ako ,,pan gréf“a ,,pan Dra-
cula® ¢o sa ndm zda byt vhodnym a adekvatnym rieSenim. Iny je pripad oslo-
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venia ,,Monsineur Dracula®, ktoré pouziva francuzsky kuchar Quasimodo. Slo-
vo ,monsieur® je franctizskeho povodu, znamena pan a pouziva sa pri osloveni.
Vzhladom na francuzsky povod kuchara Quasimoda a na jeho franctzsky pri-
zvuk je teda vhodné, aby sme pouzili postup exotizacie a toto oslovenie ponechali
v povodnej forme s vyslovnostou [mesijo].

Zaujimavy je aj pripad oslovenia ,,man®, ktory sa prekladatelka rozhodla na-
hradit slovom ,,bratm® Je to slovo, ktoré by sme volne mohli prelozit ako méj brat
alebo obratene brat mdj. Hoci je mozné, ze detsky divak sa so slovom ,,bratm®
mohol stretnut v televizii v reklame znameho mobilného operatora, no v danom
diele sa nam pouzitie tohto slova nezda byt vhodné, najmai ak berieme do tivahy
mensich divakov (okolo 10 rokov). S tymto vyrazom sa nemuseli stretnut, a teda
mu nemusia porozumiet. Preto by sme navrhli iny, tiez expresivny a slangovy
vyraz ,,bracho®, ¢im by ani cela situacia nestratila komickost. Celd fraza by teda
znela nasledovne:

O: ,Drac, I swear, man, I don 't run like that.“
P: ,Bratm, prisahdm, ja smrdim inak.“
N: ,,Prisahdm, brdcho, ja smrdim inak.“

V teoretickej casti sme spomenuli, Ze irdnia ¢i sarkazmus v dielach pre deti
nema miesto. Nie je to vSak zasadné pravidlo, a preto sa Casto s iréniou v takych-
to dielach stretdvame.. Vynimkou nie je ani animovany film Hotel Transylvdnia,
v ktorom sa irdnia a sarkazmus v primeranej miere pouziva na zdoéraznenie ko-
mickosti konania niektorych postav. Ako priklad uvedieme scénu, kde je Dracula
s priatelmi v saune a rozoberaju ¢oraz blizsi vztah Johnnyho (alias Johnnysteina)
a Mavis. Tu sa Dracula zmieni, ze Mavis by nikdy nestala o niekoho z niz$ieho
rodu. Na to sa ozve urazeny Frankenstein, kedZe povazuje Johnnyho za svojho
bratranca, a Draculu oslovi ,,Your Lordship®. Jeho tén hlasu je znacne ironizu-
juci, k ¢omu pridava aj gesto naznacujuce uvodzovky. Aby sa zachovala ironia
a aj zhoda slabik, prekladatelka sa rozhodla pre preklad ,vase lordstvo® (lordship
- lordstvo), ¢o sa nam zda byt vhodnym rieSenim. Na lepsie pochopenie kontex-
tu uvedieme celt frazu s pouzitym oslovenim v originali aj preklade:

O: ,You are saying our kind s not good enough for you, ,,Your Lordship“?“
P: ,To akoZe nds rod ti nie je dost dobry, ,vase lordstvo“?“
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Prezyvky
Original Preklad Navrhovany preklad
Uncle Drac (6:44) stryko Dracul -
Drac (6:46) Dracul, Dracula Dracul
Captain Control Freak Terminator Dracula Ingpektor Dracula
(33:56) Maniak Dracula
grandpa (48:22) stary starky, starec
Gray fangs (48:25) penzista dedo
Count Crock-ula Grof Podvodnik Grof Podrazak
(1:04:26) Grof Podfukér
Grof Klamar
Rat - bat (1:07:26) ty potkan -

Kratky slovnik slovenského jazyka (1987) uvadza, Ze prezyvka je vedlajsie po-
menovanie niekoho podla charakteristickych vlastnosti. Tu moZeme spomenut
aj tzv. hovoriace mena, kedZe aj tie, rovnako ako prezyvky, maju charakteriza¢na
funkciu. Aj Dracula ma vo filme niekolko prezyvok. Deti vlkolaka Wayna vola-
ju Draculu ,,Uncle Drac®, kedze maju priatelsky ,,rodinny“ vztah. V origindli sa
meno Draculu skratilo a rovnako aj prekladatelka sa rozhodla pre ten isty po-
stup, teda ,,Uncle Drac* prelozila ako ,stryko Dracul® Jej postupy povazujeme
za adekvitne. Rovnako priatelia Draculu, Frankenstein, Murray, ¢i Wayne, ho
Casto prezyvaju skratenym tvarom mena. Tu sme si vSak v§imli, Ze na niektorych
miestach, kde bol vysloveny kratky tvar, prekladatelka zvolila dlhy tvar. I$lo naj-
ma o pripady, kde sa skrateny tvar vyskytoval tesne za sebou. Tu je teda vhodné
striedat tieto tvary, aby sa za sebou neopakovali.

Dracula vystupuje vo filme ako velmi pedantna postava, ktora musi mat vset-
ko pod kontrolou. Preto mu aj priatelia dali prezyvku ,,Captain Control Freak*.
Prekladatelka zvolila preklad ,, Terminator Dracula® Bliz§ie sme skimali samotné
slovo ,terminator“. Opierali sme sa o definicie z dvoch slovnikov cudzich slov.
Prvy slovnik z roku 2002 pontka nasledovny vyklad slova ,terminator®: ,,nezni-
citelny hrdina americkych sci-fi filmov®. Patrali sme po slove dalej a Slovnik cu-
dzich slov z roku 2005 nam ponukol mierne odlisny vyklad tohto slova, a to kon-
krétne: ,,hrdina americkych sci-fi filmov; kto prindsa skazu, zabija, nici, nicitel”
(podIa hlavnej postavy amerického filmu Terminator). Pokial by sme sa drzali
prvého vykladu (z roku 2002), preklad sa nam zda byt vhodny, predovsetkym
ked prihliadame na slovné spojenie ,,neznicitelny hrdina“ Draculu, samozrejme,
mozeme pokladat za neznicitelného, koniec koncov, z jeho postavy priam srsi
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neunavnost. Keby sme sa v$ak drzali druhého vykladu (z roku 2005), Dracula by
bol jednou z negativnych postav, vo filme by stvarnoval nesikovnu postavu, kto-
ra prinasa skazu, ni¢i. V tomto pripade by preklad ,, Terminator Dracula“ nebol
spravny, pretoze by prinasal negativnu konotaciu. Pri samotnom slove termina-
tor sa aj nam vybavi najskor nieco negativne. Aby sme teda zvyraznili charak-
teristicku ¢rtu postavy Draculu, a sice, Ze je posadnuty poriadkom, navrhli sme
preklad prezyvky ,,Captain Control Freak® ako ,,In$pektor Dracula® ¢i ,Maniak
Dracula® Samozrejme, vystizny je aj preklad ,,Termindtor Dracula®, kedZe zacho-
vava originalnu expresivitu vyrazu.

Za zmienku stoja aj pouzité prezyvky ,grandpa“¢i ,,gray fangs, ktoré mu dal
Jonnathan v scénke, kedy sa nahanali na stoloch. Preklad prezyvky ,,grandpa“ako
»stary povazujeme za adekvatny, hoci sami by sme preklad mierne pozmenili
a pouzili expresivnej$i vyraz ,starec” ¢i ,,starky“. Na druhej strane by sme v nasle-
dujucej prezyvke ,,gray fangs“ (dosl. prekl. sivé tesaky) expresivitu znizili. Prekla-
datelka pouzila v preklade slovo ,,penzista“. Ked prihliadneme na detského diva-
ka, myslime si, Ze nemusi byt dobre oboznameny s terminmi penzia, ¢i penzista.
S prihliadnutim na detského divaka sa nam preto sa ndm zda, ze tento preklad je
neadekvatny. Navrhovali by sme preklad ,,dedo, ktory je detom znamy a lepsie
si ho vedia spojit so starsim ¢lovekom. Uvedieme prezyvku v pouzitom kontexte:

O: ,Eat my dust, gray fangs!“
P: ,Na m#ia nemds, penzista!“
N: ,,Na m#na nemds, dedo!“

Poslednou pouzitou prezyvkou vo filme je ,,Count Crock-ula“. Tato prezyv-
ka vznikla spojenim slova ,,crock“a mena Dracula. Podla slovnika The Penguin
English Dictionary (2005) slovo ,,crock“ znamena ,,star$i nevladny ¢lovek® V Se-
vernej Amerike sa toto slovo taktieZ pouziva na oznacenie klamstva, vymyslu, ¢i
nonsensu. Tento vyklad sa nam k danému kontextu viac hodi, kedZze prezyvka
vznikla po tom, ¢o sa odhalilo, ze Dracula klamal a nechal v hoteli ¢loveka. Pre-
kladatelka zvolila preklad ,,Gréf Podvodnik®, ¢o sa ndm zda adekvatnym riesenim
vzhladom na danu situdciu. V nasej tabulke sme v8ak navrhli aj expresivnejsi

vyraz, napriklad ,,Grof Podrazak® ¢i ,,Grof Podfukar® Tuto to vSak zalezi na miere
expresivity, aka chce prekladatel pouzit.

4.1.2 Mavis

Stoosemnastro¢na tinedzerka, dcéra slavneho gréfa Draculu, ktory jej chysta vel-
kolepu oslavu narodenin. Je tvrdohlava, silna a predovsetkym velmi zvedava na
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ludi aich svet. V hoteli jej chybaju rovesnici, takze ne¢akana navsteva Jonnathana
v nej prebudi obrovsky zaujem a chce sa s nim blizsie spoznat. Netusi vsak, ze sa
medzi nimi ozve to zdzra¢né ,cink®, rovnako ako kedysi i Draculu a jeho Zeny,
a oni sa do seba zalubia.

V nasledujucich tabulkach uvadzame prehlad osloveni a prezyvok, ktoré sa
vo filme objavili. V niektorych pripadoch tiez uvddzame aj vlastny navrhovany
preklad.

Oslovenia
Original Preklad Navrhovany preklad
my little baby (1:13) diev¢atko moje malické diev¢atko moje malé
drobcek moj
my beautiful May-way moja najdrahsia Mejvi -
(2:40)
baby (3:23) zlato zlatko
dead-ums (11:27) chrustik chrobécik
sweetheart (17:56) milacik -
honey (25:19) zlato -
my honey (29:27) draha -

Najcastejsie Mavis oslovuje jej otec, Dracula. Ten, ako kazdy milujuci otec,
oslovuje dcéru réznymi milymi zdrobneninami. Hned v tivode filmu, kedy je Ma-
vis este dieta, ju oslovi ,,my little baby“. Slovnik The Penguin English Dictionary
(2005) uvadza vyznam slova ,baby“ ako ,velmi malé dieta, zvicsa do dvoch ro-
kov; dojca“. Prekladatelka zvolila preklad ,diev¢atko moje malické®, kedze slovo
»baby“ v danom kontexte referuje na dievca, teda mala Mavis. Zda sa nam, ze
preklad je az prili§ zdrobneny (z troch slov st dve zdrobneniny), preto by sme
navrhli preklad ,,diev¢atko moje malé“ ¢i uplne iny variant, ,,drobc¢ek moj“. V da-
nom kontexte by to teda vyzeralo takto:

O: ,Ididn’t mean to startle you, my little baby.“
P: ,Nechcel som ta vylakat, dievéatko moje malické.
N: ,,Nechcel som ta vylakat, drobcek maj.“

Zaujimavy je aj preklad oslovenia ,,my beautiful May-way*, ktory vznikol fo-

netickym prepisom. Tu sa prekladatelka snazila predovsetkym o ¢o najvernejsiu
synchronizaciu pier. Dracula oslovuje Mavis najbeznej$imi zdrobneninami ako
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»baby’; ,sweetheart, ,honey“. Su to oslovenia, ktoré maju aj v slovencine svoj sta-
ly ekvivalent, ktory pouzila aj prekladatelka, teda tieto oslovenia prelozila ako
»zlato’, ,milac¢ik’ ,draha“ Vsimli sme si, Ze oslovenia ,,baby“a ,honey“boli pre-
lozené rovnako, a preto by sme navrhli mensiu obmenu jedného z osloveni, nap-
riklad ,,baby“ ako ,zlatko".

Oslovenie, ktoré bezné urcite nie, je ,dead-ums“. Vyznam slova ,,dead-ums“sa
nam nepodarilo presne odhalit, predpokladame vsak, Ze by to mohlo mat stvis
s niecim alebo niekym, kto uz nezije. Vhodny preklad oslovenia so zachovanim
$pecifik origindlneho slova vsak z tohto odvodit nevieme, preto sa aj prekladatelka
rozhodla pre bezné oslovenie v slovencine, ,,chrustik®, ktoré sa da nahradit aj oslo-
venim ,,chrobacik“. Toto oslovenie sa hodi aj do situdcie a kontextu, ktory znie:

O: ,,But first, we go catch some scorpions together, just the two of us, yes, dead-
-ums?“

P: ,Najprv si spolu nachytdme pdr skorpiénov, len my dvaja. Co, chriistik?“

N: , Najprv si spolu nachytdme pdr skorpiénov, len my dvaja. Co, chrobd¢ik?“

Prezyvky
Original Preklad Navrhovany preklad
Babyclaws (2:30) pazurik moj -
my little voodoo doll ty moj maly komarik -
(3:26)
Mavey-Wavey (11:15) Mejvi bejby -
my little mouse (11:16) mysicka moja -
Sweetfangs (12:03) pazurik tesacik
mys$icka
Mavey (27:32) Mavis Mejvi
my sweet little blood moja mald rozkosnd ty moja roztomila blska
orange (27:33) pijavicka
Honeybat (27:59) mysicka hryzka
My honeyguts (50:20) pijavicka -
Devil-chops (1:20:09) pazurik -

Dracula svoju dcéru prezyva roznymi sposobmi a st to vacsinou prezyvky zo
sveta monstier, ktoré v§ak vobec nie su strasidelné, skor naopak. Casto ide o spo-
jenie dvoch ¢i troch slov, pricom jedno z nich je neutralne a druhé je zdrobneni-
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na. Jednou z prvych prezyvok, ked je Mavis este dieta, je ,,babyclaws*. Toto slovo
vzniklo spojenim slov ,,baby“a ,,claw*a doslova znamena ,,detsky pazar® Prekla-
datelka teda vhodne prelozila toto oslovenie ako ,pazurik moj“. Zaujimavejsia
je prezyvka ,,my little voodoo doll“. Toto snad nebol dobry tah ani pre tvorcov
originalu, kedze si myslime, ze prezyvka ,voodoo doll“vseobecne nevytvara prave
najpozitivnejsie konotacie, a nema nic spolo¢né so stragidlami a monstrami. Pra-
ve pre toto ocenujeme tvorivy pristup prekladatelky, ktora sa nenechala zastrasit,
a s tymto problémom sa popasovala skuto¢ne kreativne. Zvolila substitu¢ny po-
stup a vytvorila zaujimavy slovensky ekvivalent ,,ty moj maly komarik®. Vzhla-
dom na nasu kultiru a detského recipienta jej postupy povazujeme za adekvatne.

Podobny je aj pripad prezyvky ,my little blood orange®. ,Blood orange je
v skutoc¢nosti ¢erveny pomarang, no tvorcom tu zrejme islo len o hru slov a fan-
tazie. Doslovne sa tato prezyvka samozrejme prelozit nedd, znelo by to komicky.
V slovencine nemdme vyraz, ktorym by sa slovné spojenie ,,blood orange* dalo
vhodne nahradit. Preto je tu opat potrebna kreativita, ktora prekladatelke Mi-
roslave Brezovskej rozhodne nechyba. Znovu sa rozhodla pre velmi zaujimava
substittciu a zvolila preklad ,,moja mald rozkosna pijavicka“ Vzhladom na to,
ze prezyvka pijavicka sa nam uz raz opakuje, navrhli by sme obmenu prekladu
na ,ty moja roztomild blska“. Pri nagom preklade sme vychadzali z toho, Ze obe
zvierata, pijavica i blcha, sa zivia krvou, ktord je potravou aj pre upirov.

Prezyvka ,,Mavey-Wavey“ je podobna ako oslovenie ,,my beautiful May-way*
uvedené v tabulke vyssie. Rovnako ako pri osloveni, aj tu sa prekladatelka sna-
zila o ¢iasto¢nu foneticku zhodu, aby poloha pier zodpovedala danym hldskam.
Preto sa rozhodla pre preklad ,,Mejvi - bejby“. O podobnu zhodu sa snazila aj pri
prezyvke ,,my little mouse, ktort prelozila ako ,,mysicka moja“ Jej postupy po-
vazujeme za adekvatne. Pri prezyvke ,,Mavey“sa vak prekladatelka rozhodla, ze
pouzije celé meno ,Mavis“ Tu by sme navrhovali opét zachovat zhodu a prelozit
prezyvku foneticky ako ,,Mejvi®

Dalsiu skupinu prezyvok tvoria slovd, z ktorych je kazdé iné a vzniklo spoje-
nim réznych slov. Ide o prezyvky ,,Sweetfangs, ,Honeybat", ,,Honeyguts, ,, Devil-
chops*. St to vyrazy, ku ktorym sa slovensky ekvivalent hlada tazko. Je potrebné
prihliadat na to, ako jednotlivé slova vznikli. Slovo ,,sweetfangs“ vzniklo spojenim
slov ,sweet“ a ,fang®. Vykladovy slovnik Password (2004) ponuka niekolko vy-
znamov slova ,,sweet®, ktoré neznamend len ,,sladky*, ale md aj vyznam ,,mily*
V spojeni so slovom ,,fang®, ktoré znamena ,,tesak” (,,zub“), by doslovny preklad
znamenal ,sladky tesak® Prekladatelka tuto prezyvku prelozila rovnako ako
prezyvku ,,babyclaws*, aj napriek tomu, Ze ide o dve slova zlozené z rozdielnych
slov. Slovo ,,babyclaw* je ,detsky pazur®, teda preklad ,,pazurik® je vhodny, no pri
preklade ,,sweetfangs®, kedze ide o tesak, zub, by sme navrhli preklad ,tesacik®
Prezyvka je pouzita v situdcii, kedy sa Mavis premeni na netopiera a chce odist
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do sveta, no Dracula ju zastavi. Vzhladom na tuto situdciu, a sice, Ze Mavis sa
premeni na netopiera a pripomina mys, mohli by sme pouzit aj preklad ,,mysi¢-
ka®, no $lo by o zna¢ny posun voci originalu. A rovnako aj preklad nasledujtcej
prezyvky ,honeybat“ mohol vychadzat z podobnosti medzi netopierom a mysou,
a teda ju prekladatelka prelozila ako ,,my$icka“ Tu by sa dal pouzit aj nas navrho-
vany preklad ,,hryzka®, kedZe v danej scéne nie je priamy zaber na tsta postavy.

Poslednymi skiimanymi prezyvkami st ,,Honeyguts“ a ,Devil-chops*. ,, Hone-
yguts“ vzniklo spojenim slov ,honey“ a ,,guts®, ¢o v preklade znamena ,vnutor-
nosti®. V slovencine nejestvuje vyraz, ktory by sa dal pouzit ako preklad tohto
slovného spojenia, a teda sa prekladatelka rozhodla pre uz pouzity vyraz ,pija-
vicka“. Rovnaky postup pouzila aj pri preklade prezyvky ,Devil-chops®, kde sa
rozhodla opit pre preklad ,pazurik®, podobne ako v pripadoch ,babyclaws“ ¢i
»sweetfangs“. Napriek tomu, ze slovo ,,chop“ znamena ,kotleta, rebierko®, prekla-
datelkin postup nauralizacie povazujeme za adekvatny, i ked mozno znamena
isté zoslabenie vyrazu.

4.1.3 Jonathan

Typicky dobrodruh, ktory sa s batohom na chrbte vybral na cesty po svete. Je se-
bavedomy, plny zivota, velmi urecneny, zvedavy a vesely. Jeho jedinym a najcen-
nej$im majetkom je jeho cestovatelsky batoh. Ani vo sne by mu v$ak nenapadlo,
ze na svojich cestach narazi na hotel plny priser, toboz nie, Ze tu najde lasku.

Oslovenia
Original Preklad Navrhovany preklad
Johnny (33:38) Johnny -
Mr. Stein (33:50) Pan Stein -
Baby (41:14) Chlapce Kamarat
Dude man (49:18) Clovece -

Jonathana najcastej$ie oslovuju skratenym tvarom jeho mena, Johnny. Je to
vlastné meno, ktoré nema nijaka Specifickd charakteriza¢nd funkciu, preto sa
prekladatelka rozhodla pre exotizaciu, rovnako ako aj v dalSom pripade oslovenia
»Mr. Stein“. V situdcii, kedy Dracula Johnnyho vyvadza von z hradu ho oslovi ako
»baby*. Tu, kedZe osloveny je muzského pohlavia, prekladatelka prelozila oslove-
nie ,,chlapce® Vzhladom na kontext a situdciu by sme navrhli preklad ,, kamarat*,
teda cela fraza by znela nasledovne:
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O: ,,You messed up, baby.“
»1oto si pohnojil, chlapce.
N: ,Toto si pohnojil, kamardt.“

¥

V dal$om pripade, pri preklade oslovenia ,,dude man®, povazujeme preklada-
telkin postup za adekvatny.

Prezyvky
Original Preklad Navrhovany preklad
Franken — homie (23:07) Franklesak -
Johnnystein (32:46) Johnnystein -
Gravity face (48:23) smrtelnik pajac
Billy Backpack (48:41) milovnik batohov pesibatoh, Pan Batdzkar

Prvu prezyvku si vymyslel sam Johnny, ked ho Dracula prezliekol za Franken-
steina. Z tejto premeny bol nadSeny a nazval sa ,, Franken — homie*, ¢o prekladate-
la prelozila ako , Franklesak “. Rovnako si vymyslel aj fiktivhe meno, aby zapadol
do davu monstier a aby nikto nezistil, ze je ¢lovek. Jeho nové meno ,,Johnnystein“
vzniklo spojenim jeho vlastného mena ,Johnny“ a koncovkou ,stein“ z mena
»Frankenstein, aby bolo jasné, ze pochadza z rovnakého rodu. Prekladatelka toto
meno ponechala v povodnej forme.

Zaujimavejsie su vSak prezyvky ,Gravity face® ¢i ,Billy Backpack®. Prezyvky
dostal Johnny od Draculu pri nahanacke na stoloch a prekladatelka prelozila pre-
zyvku ,,Gravity face® ako ,,mrtelnik®, a teda vychadzala z rozdielu medzi Dracu-
lom, ktory je nesmrtelny a Johnnym, ktory je len oby¢ajny ¢lovek. Nam sa vsak
tento preklad zda byt prili§ neutralny, a preto by sme navrhovali preklad ,,pajac®
Kratky slovnik slovenského jazyka (1987) definuje slovo ,,pajac“ ako ,,ten, kto vtip-
mi, konanim a ustrojenim vzbudzuje veselost; saso.“ Tato charakteristika sa nam
hodi aj pre postavu Jonathana, preto sme navrhli tento preklad. V kontexte by to
vyznelo nasledovne:

O: ,Don’t freak out, gravity face.“
P: ,Nevyrusujem ta, smrtelnik?“
N: ,Nevyrusujem ta, ty pajdc?

Rovnako aj pri preklade prezyvky ,Billy Backpack, ,milovnik batohov® sa

nam zda, Ze doslo k vyrazovému zoslabeniu. Uznédvame, Ze v danej situdcii sa
obraz nesustredi na usta Draculu, preto si aj prekladatelka mohla dovolit takyto
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postup. V nasom navrhovanom preklade sme sa sustredili aj na to, aby bola do-
drzand zhoda pernych (labidlnych) spoluhldsok, a teda sme navrhli preklad ,,pe-
Sibatoh’, ¢i ,,Pan Batozkar“. Pre porovnanie uvedieme prezyvku pouziti v danej
situdcii:

O: ,Prepare to cry, Billy Backpack.“
P: ,Teraz trpko zaplaces, ty milovnik batohov.*
N: ,Teraz trpko zaplaces, Pan BatozZkar.“

Pri preklade osloveni a prezyvok postav musela prekladatelka zapojit naozaj
poriadnu davku fantazie. Nase navrhované preklady niektorych osloveni a pre-
zyvok sa nam sice zdaju byt adekvatnejsimi z pohladu samotného prekladu,
no v ramci celkovej upravy dialégov by boli nekompatibilné, najma pokial ide
o pocet slabik a formuldciu pohybov pier. Synchronizacia je v procese dabingu
najdolezitejsia, preto by ndm niektoré navrhované rieenia uz v uprave nefun-
govali (napr. ,man“ - ,brasko” ¢i ,,dead-ums“ - ,chrobacik®). Naopak, niektoré
nase rieSenia su vzhladom na pocet slabik vhodnejsie, napriklad ,,my little baby“
- »diev¢atko moje malé®.

V zavere mozeme zhrnut, Ze preklad mien v tomto diele rozhodne nebol jed-
noduchy. Napriek tomu vSak prekladatelka dokazala celit roznym nastraham.
Vlastné mena postav prekladatelka ponechala v pévodnej forme, prekladala vac-
$inou oslovenia a prezyvky. Vsimli sme si, Ze pri najma pri preklade osloveni
a prezyvok vyuzivala substituciu, teda cudzi vyraz nahradila jeho ekvivalentom
v slovencine. V niektorych pripadoch doslo aj k nevyhnutnym posunom. To je
vsak bezné a pri preklade audiovizualnych textov pre deti priam nevyhnutné,
kedZe takyto text sa musi prisposobovat $pecifikam detského recipienta.

ZAVER

V ¢lanku sme sa venovali $pecifikim audiovizualneho prekladu pre deti. Opiera-
li sme sa hlavne o publikacie venujuce sa prekladu literatiry pre deti, kedze sme
v nom mohli ngjst paralely s audiovizualnym prekladom. Zistili sme, ze preklad
textov pre deti sa znacne odlisuje od prekladu pre dospelych. Pri textoch pre deti
treba obzvlast dbat na detského prijemcu a ¢o najlepsie prisposobit text jeho schop-
nostiam a vedomostiam. V analytickej casti sme rozoberali preklad proprii v ani-
movanom filme Hotel Transylvdnia. Sustredili sme sa hlavne na preklad osloveni
a prezyvok hlavnych postav z filmu. Skimali sme, ¢i je preklad vhodny vzhladom
na detského recipienta. V niektorych pripadoch sme zistili, ze prekladatelka postu-
povala spravne, inde sme vSak poukazali na nedostatky a navrhli vlastné riesenie.
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Pri nasich rieseniach sme sa snazili navrhnut preklad, ktory by bol vhodnejsi
pre detského recipienta, no zaroven sme zistili, Ze niektoré nase navrhy by v cel-
kovej uprave dialégov nefungovali. Niektoré z nasich rieSeni by boli adekvatne
aj v dabingovej tprave. Nie je mozné najst najidealnejsie rieSenie, a preto casto
dochadza k posunom v preklade, ¢o sa preukazalo aj v naSom pripade. V skima-
nom diele ich vSak za negativne povazovat nemozno, kedze v audiovizudlnom
diele je potrebné jazyk, teda preklad, zladit s obrazom a so zvukom.

PRAMENE

Hotel Transylvania. Genndy Tartakovsky. 28. September 2012. Columbia Pictures
Hotel Transylvinia. Genndy Tartakovsky. 4. oktdber 2012. Columbia Pictures
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RESUME

The topic of this paper is the translation of audiovisual works for children. It focuses on
the specifics of translation for children in literature and also in audiovisual works. The
analytical part of the paper is devoted to translation of proper names in the animated film
Hotel Transylvania. Proper namesare analyzed because they are also part of the culture
of the source language and therefore it is important to observe the way in which they
are translated into the target language. The aim of this paper is to point out the diversity
among translations of audiovisual texts for children and also to provide an analysis of the
translation of proper names and nicknames of the major characters in the animated film
Hotel Transylvania. Creation and translation for children is a rather particular research
area, which is why this paper may be helpful in future research in the area.
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INTERPRETACIA PREKLADU DIELA
C. COWELLOVEJ
AKO SI VYCVICIT DRAKA

Maria Hrozanova

Maria Hrozdriovd sa narodila v Bratislave a je absolventkou Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave v odbore prekladatelstvo a timocnictvo, Studijny program anglicky
jazyk a kultira - nemecky jazyk a kultira. Za diplomovu pricu jej udelili Cenu rektora
Univerzity Komenského. Momentdlne sa venuje odbornému prekladu a vyucovaniu oboch
vystudovanych jazykov, v budiicnosti by sa rada zaoberala aj kritikou prekladu.

uvob

V uvedenom prispevku stru¢ne predstavime autorku Cressidu Cowellovt, jej
dielo Ako si vycvicit draka i tispe$ného slovenského prekladatela Otakara Kofin-
ka. Priblizime autorkinu i prekladatelovu tvorbu a zaujimavosti z ich osobného
zivota spdté so zivotom profesionalnym.

Druha kapitola je venovana menej beznym slovam, ktoré sa vyskytuju v slo-
venskom preklade. Na overenie znalosti vybranych slov sme pre sucasnych det-
skych ¢itatelov zhotovili dotaznik a zrealizovali prieskum. Prindsame v nom via-
ceré zaujimavé zistenia a zavery.

1 PREDSTAVENIE AUTORKY, KNIHY A PREKLADATELA

V tvode nasej prace v kratkosti predstavime britsku autorku Cressidu Cowellovu,
jej zivot, tvorbu a skutocnosti, ktoré ju inspirovali k napisaniu série vikinskych
pribehov o drakoch s ndzvom How to Train Your Dragon (v slovenskom preklade
Ako si vycvicit draka). Detailnejsie sa pozrieme aj na knihu s rovnomennym naz-
vom, prvotinu série. Na konci tejto kapitoly predstavime prekladatela Otakara
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Koftinka, jeho vztah k prekladu detskej literattry a, samozrejme, k prekladu dra-
¢ich dobrodruzstiev. Rozpracujeme aj informécie z rozhovorov s panom Kofin-
kom, ktory prostrednictvom emailu ochotne odpovedal na nase otazky.

1.1 O autorke Cresside Cowellovej

Cressida Cowellova, oznacovana ako ,novad hviezda detskej literatiiry“ (Amanda
Craigova, The Times; vlastny preklad), sa narodila 15. aprila 1966 v Londyne, kde
aj dnes zije a tvori. Studovala anglicky jazyk na Oxfordskej univerzite a graficky
dizajn a ilustrdciu na Brightonskej univerzite, vdaka ¢omu si knihy zo série Ako
si vycvicit draka sama ilustruje. Detstvo stravila na malom neobyvanom ostrove
sa s nim totiz rézne legendy o drakoch, ¢o v kombinicii s divo¢inou, birlivym
pocasim a autorkinou predstavivostou vyustilo do zaujimavych pribehov s este
zaujimavej$imi postavami. Sama autorka tvrdi, Ze niektoré pribehy pisala uz ako
devitroéna, pri¢om préve z nich vznikli knihy o Stikitovych dobrodruzstvéach.

Na autorkinej oficidlnej stranke sa uvadza, Ze ma velmi rada draky, knihy,
filmy, hry, lode, more a kreslenie - to vSetko sa odzrkadluje aj v jej ,vikinskej*
tvorbe. Uplne prvt knihu vydala vo veku 33 rokov. Prvotina zo série (How to
Train Your Dragon) vysla v roku 2003 a zatial posledny pribeh, Sestnasty v poradi,
v roku 2015 (A Journal for Heroes).

Vydavatelstvo Slovart ako posledné tituly v slovenskom preklade vydalo v ro-
koch 2015 a 2016 nasledujtce knihy: 6smy pribeh z dracej série Ako zlomit dracie
srdce (How to Break a Dragon’s Heart), deviate pokracovanie Ako ukradniit draci
mec (How to Steal a Dragon’s Sword) ¢i desiaty pribeh Ako sa zmocnit dracieho
drahokamu (How to Seize a Dragon’s Jewel). Na dalsie dva sa podla slov preklada-
tela O. Kofinka mozeme tesit tento rok.

Na literarnom festivale Hay Festival of the Arts vyzdvihli Cowellovej rozpra-
vacské umenie a oznacili ju za majsterku v rozpravani pribehov. Cela séria knih
o drakoch je premyslenym posolstvom o inakosti, ktoré deti uci, aby boli sami
sebou, a nie vernou képiou rodicov ¢i kohokolvek iného. Prave tato myslienka sa
zrkadli v postave Stikta.

Okrem uspe$nej dracej série zostavila autorka aj obrazkové knihy o Emily
Brownovej, ktoré doposial do slovenciny prelozené neboli (v zatvorke preto uva-
dzame vlastny preklad), v zahranici vsak zozali velky uspech. Patria sem napr.
That Rabbit Belongs to Emily Brown (Ten zajko patri Emily Brownovej), Emily
Brown and the Thing (Emily Brownovd a vec) a Emily Brown and the Elephant
Emergency (Emily Brownovd a zdchrana slonika) uréené detom v predskolskom
veku. Prave za prvé zo spominanych diel ziskala Cressida Cowellova v roku 2006
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cenu Nestlé za detsku literatiru v kategorii 0 — 5 rokov. Uz z pttavych nazvov je
zrejmé, Ze aj knihy Little Bo Peep’s Troublesome Sheep (Mald Kukacka a jej nez-
bednd ovecka) &i What Shall We Do with the Boo-Hoo Baby (Co robit s uplakanym
babom?) napisala pre mladsich ,¢itatelov®.

Na namet knihy Ako si vycvicit draka natocil tvorivy kolektiv pod vedenim re-
ziséra Deana DeBloisa aj dva filmy s rovnomennym nazvom a premiéra tretieho
pokracovania je naplanovana na rok 2018. Na motiv filmu neskor, v roku 2012,
vznikol aj televizny serial Ako vycvicit drakov (Dragons: Riders of Berk).

1.2 O knihe Ako si vycviéit’' draka

Ako si vycvicit draka je pribeh jedendastrocného syna nacelnika kmena Chlpatych
chuliganov, Stikuta Stragného Stukovca I11., a jeho premeny z oby¢ajného chlapca
na skuto¢ného hrdinu. S rovesnikmi ma za tlohu chytit a vycvicit drakov - bez
nich sa totiZ nemozu stat plnohodnotnymi ¢lenmi kmena.

Vyprava do jaskyne plnej drakov je vSak narocnejsia, ako chlapci predpokla-
dali. Situdciu stazuje aj vzdjomna rivalita a neustéle stiperenie. Stiktitove pochyb-
nosti sa prehlibia, ked sa mu podari ulovit najmensieho, najobycajnejsieho a naj-
nezaujatejsieho draka, ktory mu tréning vobec neulahc¢uje. V den dracich skusok
vsak vsetci chlapci zlyhaji a musia navzdy opustit domovinu. Kasok za dedinou
sa ale zo zimného spanku prebudia dva obrovské morské draky, ¢o im da Sancu
zabojovat. Ak drakov porazia, budi moct v dedine zostat.

Stikut, sice nevelmi silny, zato mudry a vynaliezavy, sa tajnym pozorovanim
drakov ako jediny naucil hovorit ich jazykom, dractinou, preto sa s morskym
drakom mohol ist rozpravat iba on. Vymyslel prefikany plan, spojil sa s ostatnymi
rovesnikmi a obrovskych drakov nakoniec spolo¢nymi silami porazili.

Vdaka hrdinskému ¢inu, aky kmen Chlpatych chuliganov predtym nezazil,
Stikat zachrénil celd dedinu pred smrtou a stal sa skuto¢nym hrdinom. Prepisal
tak historiu kmena a zacal nova kapitolu v stziti s drakmi.

Zaujimavé st v pribehu uz samotné mend postav, ktoré prezradzaju vlastnosti
jednotlivych hrdinov, ¢o robi pribeh pre citatela putavej$im.

Pribeh vysiel prvykrat v roku 2003 a je venovany detom od osem rokov. Prave
v hlavnom hrdinovi vidi detsky citatel vzor, v kone¢nom dosledku aj samého seba
a obdivuje jeho vynaliezavost. Autorka chcela vytvorit postavu chlapca, pre kto-
rého je tazké zapadnut do kolektivu a splnit otcove predstavy o zivote. Nakoniec
vsak pochopi, ze moze byt prijaty taky, aky v skuto¢nosti je.

Nielen podla novin Independent on Sunday je kniha plna vtipu, zabavnych
obrazkov, dramatickych scén a paralelu autorkinho vztahu s otcom mozno vidiet
vo vztahu Stikita s jeho otcom Chladnobrvom. Sama autorka sa vyjadrila, Ze
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otec bol pre fiu autoritou, tak ako Chladnobrv pre Stikdta. Vlastnostami si neboli
podobni, ale ich vztah bol laskyplny.

Po precitani predstavovanej knihy nam nezostava iné, ako iba suhlasit s na-
zorom editorky detskej literatiry pre Guardian Julie Eccleshareovej: ,, Ak ste este
neobjavili Stikuta, prichddzate o jeden z najlepsich vyndlezov modernej detskej li-
teratury“ (vlastny preklad).

1.3 O prekladatel'ovi Otakarovi KoFinkovi

Otakar Kofinek sa narodil 21. maja 1946 v PieStanoch. V tomto meste zmaturo-
val na strednej vSeobecnovzdelavacej skole a v $tudiu pokracoval na Pravnickej
fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Najprv sa pravu venoval aj pracov-
ne, v roku 1985 sa v$ak rozhodol zamerat na novinar¢inu a preklad.

Preklada nielen stc¢asné, ale aj klasické diela spisovatelov z anglického jazyka,
ktory sa ucil ako samouk a badatelne sa zlepsil pocas sedemroc¢ného pobytu vo
Washingtone. Zo zaciatku prekladal texty do novin a ¢asopisov. Prvymi knizny-
mi prekladmi boli detektivne romany amerického spisovatela Rossa Macdonalda.
Okrem romanov vsak prelozil aj knizné eseje ¢i divadelné hry a za mnohé pre-
klady ziskal vyznamné ocenenia. Na otazku, ktoré z oceneni si z pohladu pre-
kladatela, alebo naopak, spisovatela, vazi najviac, nam prostrednictvom emailu
odpoveda: Tazko robit rebritek, vzdy to potesi, lebo je tu vedomie, ze si Vasu prdacu
niekto vsimol. Ale ak uz, tak zrejme tri Hollého ceny.

V rozhovore s Evou Bubnasovou pre Kniznii revue (2. vyd., 2014) O. Kofinek
priznava, ze preklad sa stal alternativnhym rieSenim po tom, ako ho neprijali na
$tadium klavira. Jazyky vSak vzdy obluboval, a tak zobral osud do vlastnych ruk,
prelozil knihu Agathy Christie VraZda na golfovom ihrisku a odniesol ju do vyda-
vatelstva so zaujmom o jej vydanie. Konkrétne toto dielo mu nevydali, ponukli
mu vsak iné, a tym knizne debutoval.

Preklad oznacuje za interpreta¢né umenie a napriek absencii akademického
prekladatelského vzdelania sa citi prekladatelsky vzdelany. Pocas svojich ,inter-
preta¢nych® zaciatkov travil vela ¢asu s Blahoslavom Heckom. Prave on mu dal
mnoho cennych rad a bol mu vzacnym ucitelom. Prekladatel spomina aj na za-
sahy redaktorov a redaktoriek, ktoré sa spociatku ucil naspamit. Casom sa tak
naucil skutoc¢ne vela aj bez toho, aby absolvoval stadium prekladatelstva. Spomi-
na vsak aj dal$iu fazu prekladatelskej kariéry: ,,Potom som uz nespravne zdsahy
ignoroval a presadil som si svoje riesenia. Pod prekladom je napokon podpisany
prekladatel

Co sa tyka série Ako si vycvicit draka, vietky pribehy, ktoré doposial vysli v slo-
vencine, prelozil O. Kofinek. Povazuje ich za vyborne napisané a kazdy pribeh
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prekladal s radostou. S jeho nazorom na detsku literatiru mozeme len suhlasit:
»Detskii literatiiru mdm velmi rdd, je to vstup deti do sveta literatiiry, a preto by to
malo byt prelozené co najlepsie, aby to malého, resp. mladého citatela tahalo a tak-
to si vytvoril vztah k literatire ako takej.“ Podobnu myslienku sme rozpracovali
v nasej bakalarskej praci.

Otakar Kofinek prelozil okrem spominanych dracich pribehov napriklad die-
la]. Londona, G. B. Shawa, M. Twaina, ale aj slavnu trilégiu J. R. R. Tolkiena Pan
prstenov. Jej preklad na Slovensku rozputal mnohé diskusie ohladom prekladu
vlastnych mien. Citatel podla vietkého ocakéval, ze prekladatel tieto mena iba
poslovenci, O. Kotinek vSak povazuje slovencinu za svojbytny jazyk a reaguje slo-
vami: ,,Preco by som to vSak mal urobit?“ Za svojimi prekladatelskymi rieSeniami
si stoji, ale na druhej strane priznava, Ze tak, ako sa mo6ze pomylit klavirista pocas
dlhsieho koncertu, moze sa pomylit aj prekladatel pri vybere prekladatelského
rieSenia. ,,V drakovi by som zrejme nemenil ni¢ konkrétne, ale ked si clovek cita
svoje preklady neskér, vZdy si hovori - toto som mohol urobit inak.“

Na zaver este dodame, Ze pan Korinek je nielen prekladatelom, ale aj spiso-
vatelom. Je autorom diel ako napr. Clovek a miiza (Missa solemnis) (1999), Was-
hington: Sedem rokov v centre moci (2001), Pozyvaci list 1968 (2006) a v tomto
roku mu vysla nova kniha Beethoven a miiza.

2 MENEJ BEZNE VYRAZY V PREKLADE

Preklad knihy Ako si vycvicit draka obsahuje viaceré vyrazy, ktoré sa z beznej
slovnej zasoby pomaly vytracaji a nahradzaju ich iné synonyma. Je prirodzené,
ked citatel pri ¢itani natrafi aj na slova, ktoré nepozna, niekedy je to dokonca
prospesné z hladiska rozvijania slovnej zasoby, ¢o je vyraznym pozitivom ¢itania
v materinskom jazyku. Moze v$ak nastat situacia, ked ma vyskyt takychto slov
prave opacny efekt, ¢co moze vyustit do neporozumenia a naslednej straty zaujmu
o dané dielo ¢i literatdru ako taku.

Dovolili sme si preto v ramci tejto problematiky zrealizovat prieskum, ktory
v nasledujucej kapitole blizsie predstavime.

2.1 Prieskum
Na zaklade spominanych informacii sme sa rozhodli urobit prieskum, aby sme
zistili, ako takéto diela, resp. konkrétne slovd, vnimaju detski ¢itatelia, ktorym je

pribeh urceny. Dotaznik sme zostavili a predlozili respondentom. Nasledne sme
zozbierali udaje, ktoré sme nakoniec roztriedili a vyhodnotili.
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2.1.1 Ciel prieskumu

Hlavnym cielom nasho prieskumu bolo zistit, ¢i detski ¢itatelia rozumejt uvede-
nym slovdm v materinskom jazyku, tak izolovane (Uloha ¢. 2), ako aj v kontexte
(Uloha ¢. 3), a teda ¢i st takéto slova v kontexte knihy Ako si vycvicit draka vhod-
né.

Ulohou prieskumu bolo potvrdit ¢i vyvrétit stanovené hypotézy.

2.1.2 Hypotézy

Hypotézy (H) sme stanovili na zaklade dat zozbieranych porovnavanim originalu
a prekladu diela.

H1: Vadsina z uvedenych slov nebude stc¢astou slovnej zasoby oslovenych Ziakov,
a teda Ziaci vyznam vicsiny danych slov nebudu poznat.

H2: V ur¢éitych pripadoch ziakom na pochopenie vyznamu daného slova pomo-
Ze kontext.

2.1.3 Metodika prace

Zber udajov sme vykonavali dotaznikovou formou. Dotaznik sme vytvorili sa-
mostatne na zaklade udajov z analyzovanej knihy. Kladli sme ddraz na triedia-
ce znaky podla pohlavia, veku, ro¢nika a frekvencie ¢itania knih v slovenskom
jazyku. Dotaznik sa sklada z dvoch casti, ktoré sme respondentom predkladali
postupne, a obsahuje otvorené aj uzavreté ulohy s moznostou volby.

2.1.4 Prieskumna vzorka
Respondentmi boli Ziaci troch $kol z mesta Senec vo veku 9 az 12 rokov - teda

primarni prijemcovia interpretovaného diela. Konkrétne pocty ziakov uvddzame
v tabulke. Sticastou dotaznika bola aj otazka, ako casto ¢itaju knihy v slovencine.
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Tabulka ¢. 1: Triediace znaky

Skola Pocet | Pohlavie | Vek Roc¢nik Citanie
Chlapec/ | 9 (10|11 |12|3.[{4.|5.|6.| A|B | C |D | E |F
dievca
Jazykova
skola 17 9/8 3171512127153 4 714121010
Andantino
Gymnézium
Antona 28 9/19 0|0 (18[10/0| 0| O (28| 4 [12| 93|00
Bernoldka
Zakladna
Skola 46 29/17 2311914 |0 |0|46| 0|0 |14(12|14| 6 | 0 |O
Mlynska
Spolu 91 47/44 26 (26 (27 (122|535 (31(22|31|27|11| 0 |0

Vysvetlivky: A - kazdy den, B - ¢asto, C - obcas, D — mdlokedy, E - nikdy, F - iné.

Celkovo sme oslovili 91 ziakov, pricom chlapci a diev¢atd maju pomerne vy-
rovnané zastupenie. Vekovo sa pocty taktiez velmi neodliduju, azda s vynimkou
dvanastro¢nych Ziakov, ktori po¢tom 12 tvorili najmensiu skupinu. Na gymnaziu
sme dotazniky predlozili ziakom jednej triedy, na zakladnej skole zZiakom dvoch
tried a respondenti jazykovej skoly predstavuju v tejto kategorii najpestrejsiu
vzorku od tretieho po Siesty ro¢nik.

Viac ako polovica oslovenych (53) uviedla, ze ¢ita knihy kazdy den alebo cas-
to, ¢o je dobrym predpokladom na bohatsiu slovnui zasobu a rovnako na schop-
nost vyriesit zadané dotaznikové ulohy. 27 Ziakov oznacilo moznost C, a teda
¢itaju obcas, a najmensiu skupinu (11) tvoria Ziaci, ktori knihy v slovencine ¢itaja
malokedy. Moznost ,,E — nikdy“ neoznacil ani jeden z respondentov a takisto
ziaden neuviedol vlastnt odpoved (F - iné).

2.1.5 Spracovanie a interpretdcia vysledkov
Druha tloha obsahovala 19 vyrazov, ktoré by na detského ¢itatela mohli posobit
rusivo a nasledne by mu mohli znemoznit ¢i stazit pochopenie deja. Zaujimalo

nas, kolko z nich poznaju ziaci aj izolovane, bez kontextu. Predpokladali sme, ze
izolované slova bez uvedenia kontextu bude poznat menej respondentov.
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Uvadzame tabulku s vysledkami.

Tabulka ¢. 2: Kolko vyznamov poznali Ziaci bez kontextu (k ulohe ¢. 2)

Pocet vyznamov 0 1 2 3 4 5 6 7

Pocet ziakov 54 18 7 5 5 1 0 1

Z tabulky vyplyva, Ze viac ako polovica Ziakov nepoznala vyznam ani jedného
slova. Priblizne jedna pétina opytanych spravne popisala vyznam aspon jedné-
ho slova, spolu 17 ziakov dokazalo popisat dve, tri ¢i dokonca $tyri z uvedenych
slov, s ostatnymi vyznamami uz v$ak mali problémy. Najviac slov (7) zadefino-
val jediny respondent, dvanastro¢ny chlapec, ktory uviedol, Ze knihy v sloven-
Cine ¢ita kazdy den. Vzhladom na skutocnost, Ze najviac spravne zadefinova-
nych slov bolo sedem, tabulka neobsahuje informaciu o vys§om pocte spravnych
definicii.

V nasledujucej tabulke prinasame konkrétne slovd, ktoré boli predmetom
skiimania, pocet ziakov, ktori k nim uviedli definiciu (aj nespravnu), pocet sprav-
nych definicii, dalej pocet ziakov, ktori oznacili moznost ,neviem“ a nakoniec
pocet respondentov, ktori oznacili spravnu moznost v kontexte.

Tabulka ¢. 3: Pocet ziakov so (ne)spravnymi definiciami bez kontextu a v kontexte
(k aloham ¢.2 a 3)

Poradové | Slovo Zadefinovany | Spravne Pocet Spravny
cislo vyznam zadefinovany | oznaceni vyznam
vyznam »heviem* v kontexte

1 zurvalec 33 19 58 73

2 pozerat ukosom 12 1 79 22

3 plahodit sa 15 2 76 52

4 zmikdilost 23 6 68 54

5 krajnost 21 9 70 11

6 vyila 23 3 68 60

7 bradaty (vtip) 30 11 61 62

8 osihoteny 2 1 89 57

9 navidomoci 10 5 81 75

10 prevolavanie 23 3 68 48
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11 priehrstie 9 6 82 35
12 koruhva 5 1 86 47
13 omarujuci 7 2 84 66
14 zanesvareny 12 4 79 42
15 zaliecat sa 25 6 66 35
16 rozjatrit 10 2 81 38
17 castovat 13 1 78 44
18 odporicat sa 38 0 53 40
19 potutelne 7 0 84 21

Vo vsetkych pripadoch prevysuje pocet oznaceni moznosti ,neviem* po-
&et definicii (aj nespravnych) daného slova. Co sa tyka vyberu spravneho slova
v kontexte, iba pri slovach ,zurvalec” a ,bradaty“ (vtip) respondentom kontext
pomohol, v ostatnych pripadoch, bohuzial, nie. Ako najproblematickejsie sa aj po
uvedeni kontextu ukazali slova ,krajnost®, ,potutelne®, ,priehrstie®, ,,zaliecat sa“
a slovné spojenie ,,pozerat tkosom®

Zaujimavé je, Ze Ziaci ¢asto definovali slova vyrazmi, ktoré sa im na zadané
slova podobali, ako napr. ,,zaliecat sa“ vo vyzname , liecit (sa)“ (11 respondentov)
¢i ,zaucat sa“ (6) , slovo ,,prevolavanie® si spajali az patnasti ziaci s telefonovanim,
definovali ho ako ,volat dlhof ,,¢asto” ¢i ,,opakovane® Slovo ,vyzla“ ako vyply-
va aj z tabulky ¢. 3, definovalo az 23 respondentov, va¢sinou vsak slovom ,,pes®
Sloveso ,,¢astovat® piati ziaci pochopili ako ,,nieco asto robit“ a ,,bradaty vtip“ si
rovnaky pocet ziakov vysvetlil ako ,,dlhy“ vtip. Prekvapilo nas, Ze 6 Ziaci si slovo
»krajnost® spojili s ,,krajinou ¢i krajom, v ktorom ¢lovek vyrasta®, kedze v tomto
pripade vidime iba foneticki podobnost slov. Najviac definicii ma zvratné slove-
so ,odporucat sa“ — az 30 raz vsak nachddzame vyznam ,,odporucit sa niekomu;
povedat niekomu, Ze som dobry; chvalit seba samého; ponukat sa“ ¢o v podstate
nie je nespravne, ale az kontext prezradza suvislost s pribehom, a 40 ziakov na-
sledne vybera spravnu odpoved.

Pestru $kalu definicii spravnych odpovedi nachadzame hned pri prvom vy-
raze ,,zurvalec®. Deti ho opisali ako niekoho ,,agresivneho, zurivého, silaka a di-
vocha, ktory sa rad bije. Pri slovhom spojeni ,bradaty vtip“ si 11 respondentov
bradu spojilo s niekym starym, a tak oznacilo vtip za ,stary, obohrany, velakrat
povedany“. Uz pred rozdanim dotaznika sme predpokladali, ze prave tieto slova
budu lahko pochopitelné aj bez kontextu prave pre podobnost s inymi slovami.
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Hoci viac ako polovica respondentov uvadza, Ze knihy v slovencine ¢ita kazdy
den alebo casto, az devit zo zadanych vyrazov zostalo bez spravnej definicie ¢i
s jednou alebo dvoma spravnymi vysvetleniami. Konkrétne su to slova ,,plahocit
sa“, »osihoteny®, ,koruhva®, ,,omarujuci®, ,rozjatrit®, ,Castovat®, ,potutelne®, uz
spominané sloveso ,odporucat sa“ a nakoniec slovné spojenie ,,pozerat ukosom

Z celkového poctu 91 respondentov oznacilo viac ako 80 z nich pri siedmich
slovach moznost ,neviem®. Najproblematickej$im bolo pridavné meno ,o0sihote-
ny“s 89 oznaceniami ,neviem", dalej vyrazy , koruhva®, ,omarujuci a ,,potutelne®

Nakoniec uvadzame poslednu tabulku s po¢tom spravnych odpovedi vybra-
nych na zaklade kontextu.

Tabulka ¢. 4: Pocet spravnych odpovedi v kontexte (k tlohe ¢. 3)

Pocet
spravnych [0 | 1 (2|3 |4 |5|6|7 (8| 9|10[11|12|13 |14 (15|16 |17 |18 |19
odpovedi

Pocet
ziakov

Az 41 opytanych ziakov neoznacilo viac ako polovicu spravnych odpovedi ani
v kontexte. Najviac respondentov (12) malo spravne 11 odpovedi. Spolu 8 ziakov
spravne oznacilo 14 ¢i 15 odpovedi a najlepsie skdre predstavuje 17 spravnych
odpovedi. Toto skdre dosiahol ten isty chlapec, ktorého sme spomenuli v suvis-
losti s najvy$sim poc¢tom spravne zadefinovanych slov.

2.1.6 Zhrnutie vysledkov prieskumu

Hlavnym cielom nasho prieskumu bolo zistit, ¢i Ziaci rozumeji vybranym, nie
uplne beznym slovam vyskytujicim sa v preklade knihy Ako si vycvicit draka
a urcit tak ich ,vhodnost® nielen na zaklade Ziackych definicii, ale aj ich schop-
nosti urcit vyznam slova podla kontextu.

Ulohou prieskumu bolo potvrdit alebo vyvratit hypotézy, ktoré sme si na
zaciatku stanovili. Prva hypotéza, Ze vacsina z uvedenych slov nebude sucastou
slovnej zasoby oslovenych ziakov, a teda vyznam vécsiny danych slov nebudu
poznat, sa potvrdila. Rovnako sa prieskumom potvrdila aj druhd hypotéza, ze
v urcitych pripadoch ziakom na pochopenie vyznamu daného slova pomoze pra-
ve kontext.

Je samozrejmé, Ze idiolekt konkrétneho prekladatela ma vplyv na cela jeho
prekladatelsku ¢innost, preto vyber danych slov chapeme. Vo vybere spomina-
nych slov nachddzame aj pozitiva, kedZe slovna zasoba citatelov sa stretom s ne-
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znamymi slovami obohacuje. Kazdy citatel sa tak moze dozvediet nieco nové,
rozsirit si obzory. Dané slova tym maju viac pouzivatelov, ¢im sa zabezpeci, aby
postupne z jazyka ,,nezmizli“ a aby sa slovencina zachovala.

Pokladali sme za dolezité opytat sa na nazor na danu problematiku aj prekla-
datela O. Korinka. Ten ochotne odpoveda: , Literatiira ma slizit - zjednodusene
povedané - na povznesie kultiirnej tirovne Citatelov a aj na rozsirovanie slovnej
zdsoby citatela. Ak niecomu nerozumie, ma sa spytat alebo si to vyhladat. Po svo-
jom preklade Steinbecka — Hrozno hnevu — som pocul vyhradu, a nie od laického
citatela, Ze to nie je posun vpred, lebo slovnd zdsoba je takd bohatd, ze mlada ge-
nerdcia jej nerozumie. Taku hlipost som pocul mdlokedy. Znamend to, Ze obrovsky
bohatu Steinbeckovu slovnii zdsobu mam prekladat ,jazykom ulice‘? Nech sa mla-
da generdcia uci. Pri detskej literature treba, samozrejme, postupovat opatrnejsie,
brat ohlad, Ze slovnd zdsoba este nie je aZ takd vyspeld. Ale nemozno prekladat
,splostenym® internetovym jazykom, aky deti nacerpdvaju. Z dotaznika vyplyva, Ze
deti dost Citajii - ale otdzka je, co? Ak hlipe primitivnosti americkej proveniencie,
tak im to jazykovo, ani inak, bohvieco nedd. Vseobecne povedané, nadbiehat vkusu
recipienta, je scestné. Robia to sikromné televizie — argument, ved takto to ludia
cheii. Zial vidime to aj vo verejnoprdavnej TV a to je uz na zamyslenie, lebo tam by
nemala byt sledovanost prioritnym kritériom.*

Velmi trefnou poznamkou pana Kofinka je poukazanie na skuto¢nost vyply-
vajucu z dotaznika, a teda, ze respondenti vela ¢itaju, ale nevieme, ¢o konkrétne.
Dotaznikové zadanie sice znelo ,,Knihy v slovencine ¢itam...“ a nasledovali vyssie
uvedené moznosti, na konkrétne diela sme sa viak nepytali. Ci teda Ziaci ¢itajtt
povodné slovenskeé pribehy, alebo preklady z roznych jazykov od réznych prekla-
datelov, zostava otazkou, ktorej zodpovedanie by si vyzadovalo samostatny pries-
kum. Rovnako st ovplyviiovani aj internetom, ktory v sucasnosti pontka vela,
a prave pre mnozstvo informdcii je tazké vyhodnotit, ¢o je spravne a relevantné.

V kazdom pripade sa viak stotoznujeme s nazorom, ze na detského Ccitatela
musime pri preklade brat ohlad. Ci uz na vyspelost jeho slovnej zasoby alebo
obdobie, v ktorom vyrastd, pretoZe aj to je, chtiac-nechtiac, vyraznym vonkaj$im
vplyvom. Prekladatel tak nesie velkd zodpovednost, ,ddva [sa] viest skor vseobec-
nym typom textu a vlastnym odhadom pre to, ¢o bude citatel povazZovat za tinosné“
(Vilikovsky, 1984, s. 135).

ZAVER

Nas prispevok sa zaoberal britskou spisovatelkou C. Cowellovou, jej znamym die-
lom Ako si vycvicit draka a vyznamnym slovenskym prekladatelom O. Kofinkom.
Vsetky informacie o autorke, diele a prekladatelovi sme zahrnuli do prispevku

41



PREKLADATELSKE LISTY 7

preto, aby sa ¢itatel oboznamil s pozadim tvorby ako autorky, tak aj prekladatela,
a lepsie tak prenikol do problematiky uvedeného prieskumu.

Preklad knihy How to Train Your Dragon je ukazkou profesionalne zvladnu-
tého prekladu skaseného prekladatela, preto bola pre nas praca prave s takym-
to kvalitnym prekladom velkou vyzvou, vzacnou $kolou a zaroven ctou. Text sa
v slovenskej verzii ¢ital velmi Iahko, pdsobil prirodzene a prijemne, vyvolaval
zaujimavé obrazy a zazitky a okrem toho ocenujeme pestrost prekladatelskych
rieSeni, ktora je pre preklad prizna¢na. Vacsinu z prekladatelskych problémov
sme odhalili az podrobnou komparaciou prekladu s origindlom.

V druhej casti prispevku sme sa venovali prieskumu, ktorého hlavnym cielom
bolo zistit, ¢i respondenti rozumeji vybranym vyrazom, a urcit tak ich ,vhod-
nost“ v kontexte dracieho pribehu. Prva stanovena hypotéza sa tykala znalosti
vyznamu slov a predpokladali sme, ze ziaci ich nebudd poznat. Druhou hypo-
tézou sme sa domnievali, Ze prave kontext by mohol ziakom poméct odhalit
vyznam slov. Vysledky potvrdili obe stanovené hypotézy. Na zaver prieskumu
ponukame aj pozitiva pouzivania menej beznych vyrazov v literatire pre deti
a mladez, ako napriklad moznost rozsirovania slovnej zasoby, a nazor preklada-
tela O. Korfinka na dana problematiku.

Publikovany tryvok je iba zlomkom nasej diplomovej prace, avsak rozhodli
sme sa pren z jednoduchého dévodu: prinasa vysledky z redlnej situacie prekla-
du detskej literatury na Slovensku. Urcite sa preto pote$ime, ak nahliadnete aj
do dalsich kapitol nasej diplomovej prace s nazvom ,,Interpretdcia prekladu diela
C. Cowellovej Ako si vycvicit draka®.

PRAMENE

COWELL, C.: How to Train Your Dragon. London : Hodder Children’s Books, 2003. 227 s.
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RESUME

The paper is aimed at the children’s book How to Train Your Dragon written by Cressida
Cowell and its Slovak translation Ako si vycvicit draka (translated by Otakar Kotinek).
The first chapter deals with the basic information about the writer, the book and its
translation to provide the reader with the appropriate background to understand the
paper. The second chapter is more practical and introduces the research taken at schools
in Senec aimed at less common Slovak words used in translation and its results. It answers
the questions about whether the students understand the words without and with the
context or not. The main aim was to find out whether the words chosen were appropriate
for the young readers as the most important recipients.
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KONCEPCIA V PREKLADE

Marian Kabat

Maridn Kabdt je doktorand na Katedre anglistiky a amerikanistiky Filozofickej fakulty Uni-
verzity Komenského v Bratislave v odbore vSeobecnd jazykoveda. Zdroven na univerzite
vyucuje predmet zamerany na odborny a umelecky preklad a ich prepojenie s tedriou pre-
kladu. Je lauredtom Prekladatelskej univerziddy v kategorii umelecky preklad. Popri exter-
nom $tudiu pracuje ako umelecky aj odborny prekladatel, pricom v druhom pripade sa za-
meriava na texty z oblasti techniky a informatiky. V odbornej oblasti sa venuje lingvistickej
kreativite a didaktike prekladu.

uvob

Koncepcia je velmi dolezita sucast prekladatelského procesu. J. Vilikovsky pise,

ze prave koncepcia ,,tvori zdklad [...] dalSieho postupu a urcuje metody sliiZiace na

reprodukciu origindlu. “ Po precitani diela a jeho interpretacii, no este pred samot-
nou reprodukciou origindlu, si prekladatel vytvara koncepciu svojho prekladu,
teda isté oporné body alebo zasady, ktorych sa pocas prekladania bude pridfzat

(ako napr. ktoré postavy si budu tykat a ktoré vykat). Ak sa tymito zasadami

pocas prekladania bude riadit, vznikne preklad jednotny a konzistentny. Inak sa

mozu vyskytnut odchylky.
Prekladatelova koncepcia sa realizuje na dvoch trovniach:

1. formalna - tu mozZeme pozorovat napr. pisanie ¢isloviek slovom alebo ¢islom,
¢lenenie textu, ¢lenenie priamej rec¢i a pod. V takomto pripade aj pri nevhod-
nezvolenej koncepcii nemusi dojst, a va¢sinou ani nedochadza, k vyznamo-
vym posunom.

2. jazykova - preklad redlii, (funkénych) mien, spominané tykanie a vykanie
a pod. Nevhodne zvolend jazykova koncepcia uz, na rozdiel od formalnej,
moze vyvolat aj vyznamové posuny.
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Na nasledujucich stranach by sme chceli uviest formou kritiky prekladu pri-
klady na oba druhy koncepcii.

Vybrali sme si na to knihu od Stephena Kinga s nazvom Duma Key. Tento
roman vysiel v roku 2008. V rovnakom roku vysiel aj v slovenskom preklade. Ten
zabezpecila Marina Galisova a o jeho vydanie sa postaralo vydavatelstvo Ikar.
Skor, nez sa do kritiky pustime, by sme chceli podotknut, ze preklad je velmi
kvalitny a ¢ita sa naozaj dobre: aZ na par chybiciek sa v nom nenachadza asi nic,
¢o by sa prekladatelke dalo vytknut.

Dolezité je este povedat, ze sme prekladatelku pozvali aj na rozhovor, pocas
ktorého sme sa jej opytali na niekolko javov. Budeme ich v ¢lanku prezentovat.
Nase otazky a jej odpovede uvedieme vzdy po prezentovani ur¢itého javu.

1 FORMALNA KONCEPCIA

V romane sa nachadzaju dve ustredné postavy: Edgar Freemantle a Jerome Wi-
reman. Tito dvaja muzi si pocas celej knihy velmi radi vymienaju citaty znamych
osobnosti. Po kazdom citate povedia aj kto ho vyslovil a v ktorom roku to bolo.
Prave na tieto roky by sme chceli upriamit ¢itatefovu pozornost.
(1) O: Hesmiled. ,,Honey, live like you got to live. Chuck Berry, nineteen sixtynine.“
(s. 89)
P: Usmialsa.,Zlatko, Zi, ako musis. Chuck Berry, tisicdeviitsto Sestdesiatdeviit.
(s. 120)
(2) O: ,Grateful Dead. Nineteen seventy-nine. Or thereabouts.“ (s. 92)
~Grateful Dead. Tisicdeviitstosedemdesiatdevdt. Alebo tak nejako.(s. 123)

TO

(3) O: ,Stare at it too long, you’'ll go blind,“ I said. ,,Of course, thats where the fun
is. Bruce Springsteen, 1973 or so, muchacha.“ (s. 117)
P: ,Ak nan budes pozerat pridlho, oslepnes,“ povedal som. ,Samozrejme,
presne to je td sranda. Bruce Springsteen, tisicdevitstosedemdesiattri. Ale-
bo tak nejako, muchacha.“ (s. 155)
(4) O: ,Then I guess that’ll do, pig. Babe, 1995.% (s. 123)
»1ak to by asi mohlo stacit, prasiatko. Prasiatko Babe, 1995.“ (s. 162)

TO

(5) O: ,Weve all been here before, amigo — this is bigger than pro football. Peter
Straub, circa 1985.“ (s. 123)
P: ,Vsetci sme tu uz boli, amigo - toto je viac ako profifutbal. Peter Straub,
okolo roku 1985.“(s. 162)
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(6) O:

(7) O:

(8) O:

9) O:

(10) O:

(11) O:

(12) O:

~Wave of the future, that’s what it is. I've got it. Jack took care of it. Wave of
the father-raping, mother-stabbing future.“

»Good one. Arlo Guthrie, 1967.% (s. 144)

Vina budiicnosti, veru tak. Ja to tiez mam. Vdaka Jackovi. VIna budiic-
nosti, nech ndm uz prinesie cokolvek.“

»Dobré. Arlo Guthrie, tisicdevdtstosestdesiatsedem. (s. 187)

He grinned. ,Touché, touché. All apologies.

»Kurt Cobain, “ I said. ,,1993. Or thereabouts.“ (s. 144)

Uskrnul sa. ,,Zdsah, kamos. Prepdcte nastokrat.“

»Kurt Cobain,“ povedal som. ,Tisicdevitstodevitdesiattri. Alebo tak ne-
jako.“ (s. 188)

»Lennon-McCartney,“ I said. ,,1968. And don’t tell me I'm wrong on that
one.“(s. 195)

»Lennon-McCartney,“ povedal som. ,,Rok 1968. A nevrav mi, Ze som sa
sekol.“ (s. 254)

»Do a bunk?“I asked. ,Do a bunk? What the fuck is that?“

»10 cut and run,“ he said, sounding slightly defensive. ,, British slang. See for
instance Evelyn Waugh, Officers and Gentlemen, 1952. (s. 232)
»Blicnes?“ spytal som sa. ,Blicnes? Co to md, preboha, znamenat?“
»Blicnes,“ povedal a znelo to mierne urazene. ,Britsky slang. Prelitaj si
napriklad Evelyna Waugha, Dostojnici a dZentlmeni, 1952.“ (s. 300)

»Not great, but I will survive — Gloria Gaynor, 1978. It’s sadness, mostly.“
He sighed. (s. 273)
»Nie super, ale zvlddnem to. Gloria Gaynor, 1978. Viicsinou som smutny.“
Vzdychol. (s. 348)

e War Is Good Business, Invest Your Son.

»Vietnam protest movement, 1969, said. (s. 275)

»-.. Vojna je dobry biznis, investujte svojho syna.“

»Protesty proti vietnamskej vojne, 1969, doplnil som. (s. 350)

~Champers,“ Jack said. ,, That’s champagne, right?“

Wireman said, ,,Good for you, Jack, but I want to know what Table is. And
cera.

»It's Spanish,“ Jack said. ,,You should know that.“
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Wireman cocked an eyebrow at him. ,,You're thinking of serd — with an s.
As in que serd, serd.
»Doris Day, 1956,” I said. “The future’s not ours to see.“(s. 414)

P: ,Sampik, povedal Jack. ,To je sampanské, co?*
Wireman povedal: ,Super trefa, Jack, ale ja chcem vediet, co je Table.
A keram.”
»Znie to Spanielsky,“ povedal Jack. ,,To by ste mali poznat.“
Wireman nadvihol jedno obocie. ,Nie, asi myslis na serd. Ako que serd,
serd.
»Doris Dayovd, 1956,“ povedal som ja. ,Nemdme vidiet do budiicnosti.*
(s. 517)

(13) O: ,,Then what do you say? Let us marry our fortunes together.“
»Simon and Garfunkel, 1969,“I said. (s. 474)
P: ,Tak co povies? Skuisme dat dokopy, co mdme,“
»Simon a Garfunkel, 1969, povedal som. (s. 593)

V tychto trinastich Gryvkoch mézeme pozorovat dve rozne formalne koncep-
cie — autorovu a prekladatelkinu.

Dalo by sa povedat, Ze uz sam autor sa nedrzal vlastnej koncepcie, ked v nie-
ktorych uryvkoch napisal rok slovom (1,2) a v inych ¢islom (3-13). Vidime, ze
autor sa na zaciatku romanu drzal jednej koncepcie pisania rokov a neskor pre-
sedlal na ind, teda roky zacal pisat ¢islicami.

Prekladatelka sa pravdepodobne drzala autorovej koncepcie, okrem uryv-
kov 3, 6 a 7. V tychto troch prikladoch vypisala rok slovom aj napriek tomu, ze
v origindli sa nachadzal napisany ¢islom. Tu prekladatelka vo svojej koncepcii
»pochybila“. Otazka vsak znie: vznikol touto chybou koncepcie nejaky posun?
Odpoved je samozrejma a naznacili sme ju uz v uvode — nevznikol.

Na druhej strane vsak prekladatelka mohla pisanie rokov v celom romane
zjednotit. Natiska sa ndm totiz vycitka, Ze takato chyba vo formalnej koncepcii
moze zapOsobit rusivo na citatela sistredeného na detaily textu, hlavne ak ide
o ustredné repliky romanu. Prave tento rusivy efekt pocas ¢itania v nas totiz vy-
volal zvedavost porovnat original s prekladom.

Na tento pripad formélnej koncepcie sme sa prekladatelky opytali aj pocas
nasho rozhovoru.

Otazka:  Myslite si, ze editorka odviedla dobrt pracu?

Odpoved: Myslim, ze editorka odviedla dobru pracu. Ak sa najdu nedokonalos-
ti, treba ich skor pripisat mne. Vsetci sme nedokonali.
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Otazka:

Edgar a Wireman casto vravia citaty a nasledne aj rok. V troch pasa-
zach sa ale forma, akou je rok podany, v originali a akou v preklade
nezhoduju. Myslite si, Ze je to nepozornostou editorky?

Odpoved: Plati ¢islo jeden.

Vidime, ze prekladatelka toto ,pochybenie® v koncepcii pripisuje sebe. Zno-
vu véak musime podotknut, Ze tato ,chyba“ nesposobila Ziadny vyznamovy

posun.

2 JAZYKOVA KONCEPCIA

Roman

obsahuje niekolko narazok na americka popularnu kultaru, ako aj su-

casny, zivy, hovorovy jazyk, plny vulgarizmov. V jazykovej koncepcii sa teda pre-
kladatelka pohybovala hned po niekolkych osiach ako exotizacia — naturalizacia
alebo oslabenie - zosilnenie expresivity.

(1) O:

(2) O:

(3) O:

~Wave of the future, that’s what it is. I've got it. Jack took care of it. Wave of
the father-raping, mother-stabbing future.“

»Good one. Arlo Guthrie, 1967.“ (s. 144)

LVina budiicnosti, veru tak. Ja to tiez mdam. Vdaka Jackovi. Vina budiicnosti,
nech ndm uz prinesie cokolvek.“

»Dobré. Arlo Guthrie, tisicdevitstoSestdesiatsedem. (s. 187)

»Do a bunk?“I asked. ,,Do a bunk? What the fuck is that?“

»10 cut and run,“ he said, sounding slightly defensive. ,, British slang. See for
instance Evelyn Waugh, Officers and Gentlemen, 1952.“ (s. 232)
»Blicnes?“ spytal som sa. ,,Blicnes? Co to md, preboha, znamenat?“

»Blicnes,“ povedal a znelo to mierne urazene. ,Britsky slang. Precitaj si
napriklad Evelyna Waugha, Déstojnici a dzentlmeni, 1952.(s. 300)

~Champers,“ Jack said. ,That’s champagne, right?“

Wireman said, ,Good for you, Jack, but I want to know what Table is. And
cera.”

»It's Spanish,“ Jack said. ,,You should know that.“

Wireman cocked an eyebrow at him. ,You're thinking of serd — with an s.
As in que serd, serd.“

»Doris Day, 1956, said. , The future’s not ours to see. (s. 414)
»Sampik,“ povedal Jack. ,To je sampanské, o?“

Wireman povedal: ,Super trefa, Jack, ale ja chcem vediet, co je Table.

48



Marian Kabat

(4) O:

(5) O:

A keram.”

»Znie to Spanielsky,“ povedal Jack. ,,To by ste mali poznat.“

Wireman nadvihol jedno obocie. ,Nie, asi myslis na serd. Ako que serd,
serd.”

»Doris Dayovd, 1956,“ povedal som ja. ,Nemdme vidiet do budiicnosti.*
(s.517)

And the glass falling that way, with every drop of Wireman’s tea staying
inside... that was funny. Like a gag in a Road Runner cartoon. But the
plummeting glass hadn’t been the source of Wireman’s hilarity. (s. 90)
Navyse ten pohdr, to, Ze padol a ani kvapka Wiremanovho caju sa z neho
nevyliala... to bolo fakt smiesne. Ako gag z kreslenej rozpravky o Bezcovi.
Ale zdrojom Wiremanovej veselosti ten pohdr nebol. (s. 121)

Acme Iced Tea Company, I thought, still stuck on those old Road Runner
cartoons. Meep-meep! And that, of course, made me think of the crane that
had done the damage, the one with the fucked-up beeper that hadn’t beeped,
and all at once I saw myself as Wile E. Coyote in the cab of my disintegrating
pickup truck, eyes bugged in bewilderment, frazzled ears sticking off in
two opposite directions and maybe smoking a little at the tips. (s. 91)
Ladovy ¢aj s. 1. 0., pomyslel som si, este stdle s hlavou v starych kreslenych
rozpravkach o BeZcovi. Pipip! A vtedy som si, samozrejme, spomenul na
Zeriav, ktory mi to sposobil, na ten s posratym signdlom cuivania, ktory mal
pipat a nepipal, a odrazu som si sam seba predstavil ako postavicku Wila
E. Coyota v kabine rozpaddvajiiceho sa pikapu, o¢i v zmdtku vypucené,
odreté usi vyticajiice ako kridla netopiera, na koncoch sa z nich azda aj
trochu dymi. (s. 122)

Pozrime sa najskor na prekladatelkinu koncepciu v rieSeni vulgarizmov, teda
na uryvky 1 a 5. V uryvku ¢islo 1 sa rozhodla anglicku vetu: ,Wave of the father-
raping, mother-stabbing future.“ prelozit ako: ,VIna budiicnosti, nech nam uz pri-
nesie ¢okolvek.“ Vzhladom k tomu, Ze romadn je plny vulgarizmov a nechutnych
obrazov, je jej zjemnujuce rieSenie vitané. Slovami Antona Popovica (1983) tu
doslo ku stylistickému zoslabeniu.

Niekto by mohol namietat, ze takymto posunom prekladatelka porusila auto-
rov zamer, teda aby hlavny hrdina, Edgar Freemantle, vyznel ¢o najvulgarnejsie,
no my sa domnievame, Ze v celom romane je dost prilezitosti na to, aby citatel
pochopil, ze Edgar nevybera zo slovnika tie najjemnejsie vyrazy, okrem toho nam
tradicia slovenského prekladu hovori, Ze zjemnovanie vulgarizmov pri preklade
z anglického jazyka do slovenského je vhodné rieSenie.
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Uryvok ¢islo 5 viak predstavuje skvely priklad vyuzitia kompenzacie expre-
sivity, ktoré sa v tomto preklade nachddzaju - na jednom mieste prekladatelka
pouzila stylistické oslabenie, hned na to vSak stylistické zosilnenie. Mame na
mysli Casti ,, fucked-up beeper” a , frazzled ears sticking off in two opposite direc-
tions“. Prekladatelka prvy vyraz $tylisticky oslabila, kedZe, ako sme uz pisali vys-
Sie, tradiciou v slovenskom jazyku je oslabovat v preklade vulgarizmy. Pouzila
teda ,,posraty signal“. Nasledne tudto stratu expresivity véak vykompenzovala, ked
do opisu usi pridala prirovnanie ,,odreté usi vytrcajice ako kridla netopiera® Ta-
kéto prirovnanie je okrem toho netypické, a preto posobi o to zaujimavejsie.

Mozeme teda pozorovat, ze prekladatelkina koncepcia pri preklade vulgariz-
mov zahrnala $tylistické oslabenia, ktoré nasledne kompenzovala na inom mieste
v preklade bud napaditym prirovnanim, alebo originalnou metaforou. Takato ja-
zykova koncepcia sa teda prekladatelke vydarila a nevytvorila v preklade ziadny
vyznamovy posun.

Na zjemnovanie vyjadrovania sme sa prekladatelky opytali poc¢as nasho roz-
hovoru.

Otazka: Vedome ste sa snazili zjemnit vyjadrovanie Edgara Freemantla?

Odpoved: Ano, robila som to vedome. Americkd mainstreamova literattira (aj
film) znesie v zmysle vulgarneho vyjadrovania ovela viac ako ta nasa.
Nie som za prehnané zjemnovanie, ale Citatelia st u nds na vulgarizmy
na papieri citlivejsi ako v USA. (Ako perli¢ka: na preklad roménu Pod
kupolou od Stephena Kinga reagovala jedna ¢itatelka velmi pobure-
nym listom, v ktorom tvrdila, ze King také vulgarizmy nepouziva, pre-
toze také nie¢o jednoducho nepotrebuje. Pritom preklad bol znacne
miernej$i ako original.) Skratka, pri preklade ¢lovek musi respektovat
aj tzus. Samozrejme, konkrétne rieSenie nemusi byt vzdy stopercent-
né. Dnes by som mozno dala vulgarizmov aj viac - ale zase, uplynulo
uz par rokov a Citatelia si zvykaju...

Z jej odpovedi vidime, Ze si tuto koncepciu volila vedome, odvolavajic sa na
uzus. Dokonca by niektori ¢itatelia ocividne prijali este vd¢siu mieru zjemnova-
nia vyrazov.

Teraz sa pozrime na jej postup pri opozicii naturalizacia — exotizacia. Vyuzi-
jeme pri tom uryvky 4 a 5. Ide v nich o preklad popularnej rozpravky od Warner
Bros.

Po precitani uryvku 4 nam vobec nebolo jasné, o aka rozpravku o ,,Bezcovi®
vlastne ide. Az po indicii z dalSej ¢asti 5, kde sa spomina Wile E. Coyote nam na-
padlo, Ze to bude klasickd animovana rozpravka od Warner Bros. Wile E. Coyote
and The Road Runner.
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Myslime si, ze preklad pévodného mena ,,Road Runner ako ,,Bezec” nie je
prave najstastnejsi. V slovenskych televiziach sa tato rozpravka sice vysielala, no
jej nazov nebol nikdy prelozeny. Pouzit vsak povodny anglicky nazov by podla
nas tiez nebola najlepsia volba, pretoze mnohym citatelom by nebolo stéle jasné,
o aku rozpravku vlastne ide. Prave preto by sme navrhovali opisat rozpravkovua
postavu: ,Ako gag z kreslenej rozpravky o rychlom modrom vtikovi, ktorého nahd-
nal kojot a stdle robil ,,mig-mig*. Myslime si, Ze Citatelom by to rozpravku urcite
objasnilo. Okrem toho, zvuk, ktory dany vtak vydaval, teda mig-mig, bol v na-
$om prostredi pre tuto postavicku charakteristicky.

V uryvku (5) je v origindli hned na zaciatku spomenuta ,, Acme Iced Tea Com-
pany*. Prekladatelka ale vypustila slovo ,, Acme®. Toto slovo oznacuje fiktivnu spo-
lo¢nost, ktora sa v uz spominanej rozpravke vyskytuje — od nej totiz kojot naku-
puje vsetky pristroje, ktorymi sa snazi vtaka dolapit, ale tieto stroje vzdy zlyhaju.
Prave to dodava vyrazu v pé6vodnom zneni istd davku irdnie, ktora z prekladu ale
zmizla. Spolo¢nost Acme sa totiz v americkych rozpravkach a filmoch vyskytuje
Casto. Jej nazov je istou irdniou, pretoze etymoldgia slova siaha do gréctiny, kde
znamena ,vrcholny, $pickovy, najlepsi‘, no pristroje vyrobené touto spolo¢nostou
vzdy zlyhaju. Tym, ze prekladatelka slovo ,, Acme“ v preklade vynechala, sa tato
irénia a dalsia alizia na kreslent rozpravku stratila.

Radi by sme sa pozastavil na dalSom smerodajnom tdaji, ktory citatela mohol
nasmerovat k rozpravke. Mame na mysli citoslovce ,,meep-meep®, v preklade ako
»pipip* Ako sme spominali uz vyssie, tento vtak u nas robil zvuk ,,mig-mig®, kto-
rym bol charakteristicky. Prekladatelka chcela pravdepodobne lepsie poukazat
na to, Ze tento zvuk pripomenul Edgarovi pipanie Zeriava, ktory nepipal pocas
ctivania, ¢o bolo dévodom jeho havarie. Autor ani v origindli nepouziva slovo,
ktoré by priamo oznacovalo pipanie — v anglickom jazyku by to bolo slovo ,,beep.
Faktom ale ostava, Ze ,,meep“ ma po fonetickej stranke blizsie k ,,beep“ ako ma
»mig“ k ,,pip“ Preto si myslime, ze prekladatelka na tomto mieste stéla pred vol-
bou medzi dvomi moznostami, z ktorych ani jedna nebola dokonalym rieSenim
a bolo len na nej, ¢i chce nadviazat na rozpravku (moznostou ,,mig-mig“) alebo
na nasledujuci zeriav (moznostou ,,pipip®).

V tomto pripade teda prekladatelka zvolila jasnu naturalizaciu, pomocou kto-
rej stazila porozumenie textu. Slovo ,,Bezec” totiz vobec neevokuje danu animo-
vanu rozpravku. Prekladatelka vSak svoje rieSenie obhajovala pocas nasho rozho-
voru nasledovne.

Otazka:  Preco ste sa rozhodli prelozit ,Road Runner cartoons“ ako rozpravky
o BeZcovi?

Odpoved: ,,Road Runner cartoons® si vlastne kreslené rozpravky o kojotovi
a utekajucom vtacom tvorovi, ktory ma v originali meno ,Road

51



PREKLADATELSKE LISTY 7

Runner®. Najdete ich dnes aj pod nazvom ,,Kojot“ a ,Road Runner*
V knihe by ,,Road Runner® posobilo dost neorganicky, tak som zvolila
»Bezca®

S jej tvrdenim, Ze ,,Road Runner® by pdsobil neorganicky, stthlasime. Aj pre-
to sa ukazuje ponukané rieSenie opisnym prekladom ako vystihujucejsie, zivsie
a pouzitelné aj pri naturaliza¢nej koncepcii prekladu.

Nakoniec sa eSte pozrime na uryvky 2 a 3. Oba ponukaji v podstate dobré
prekladatelské rieSenia na rovine lexikalnej. Ked vsak zohladnime ich $irsi kon-
text, strdca sa ich vhodnost v preklade.

Zacnime uryvkom 2. V anglickom originali sa tu vyskytol idiém ,,do a bunk®.
Prekladatelka pouzila slovo ,,blicnes® Idiéom ,do a bunk® znamena: ,,(UK, slang,
idiomatic) To escape or flee, especially under incriminating circumstances.“ V pre-
klade to teda znamend ujst, hlavne za usvedc¢ujucich okolnosti. Ekvivalent, ktory
prekladatelka zvolila, nie je prave najlepsi vzhladom na $ir$i kontext. Slovo ,,blic-
nut“ sice znamena ,,vyhnut sa“ (u nas sa ,,blicuje” hlavne $kola), ale informacia,
ktora toto slovo v preklade nasleduje sa k nemu uplne nehodi: ,,Britsky slang.“
Kym ,,do a bunk® naozaj je britsky slang, tak slovo ,,blicnut“ sa za takyto slang
povazovat neda.

Samotné slovo ,,blicnut“ vnimame ako pomerne vhodny ekvivalent, kedze je
slangové a medzi starSou generaciou, ktort postava Edgara Freemantla reprezen-
tuje, pomerne nezname. Rusivo v preklade znie prave nasledujtce vysvetlenie, Ze
ide o ,,britsky slang®. Osobne by sme teda navrhovali pouzit nejaky $irsi vyraz —
»10 sa tak hovori®, ,,Niekde sa tak hovori®, alebo ,,Pouzivajui to deckd.

Posledny tryvok, ktorému sa chceme venovat, je ¢islo 3. Tu prekladatelka na
vyraz ,cera“pouzila ,,keram® Z hladiska kontextu a pribehu romanu je to vhodné
rie$enie, kedze antagonistka je uzavreta v ,KERAMickej nddobe®, teda v ,,CERA-
mic jar®.

Problém sa tu v$ak vyskytuje po fonetickej stranke. Kym v originali sa ,,cera“
da Tahko vo vyslovnosti pomylit so $panielskym ,,serd®, kedze v romanskych ja-
zykoch sa ,,c“ ¢asto vyslovuje ako ,,s“ V preklade sa tento fakt ale straca, kedZze
»keram® a ,,k“ sa len velmi tazko da pomylit so ,,serd”. Samozrejme, aj ,cera“sa da
vyslovit ako ,,kera,“ kedZe citatel sa neskor dozveda, Ze ide o keramickd nadobu,
ale v tejto skorej pasazi je tento fakt (ze ide o keramicku nddobu) neznamy a na-
sledujtice vety Citatela zavadzaju k vyslovnosti ,sera®, ako je to v piesni ,,Que serd,
serd” od Doris Dayove;j.

Vidime teda, ze v oboch pripadoch prekladatelka sice zvolila vhodné lexikalne
rie$enie, no po pridani dalsej jazykovej roviny (v nasom pripade Sirsieho kontex-
tu v 2 a fonetickej stranky v 3) jej rieSenie uz skor nebolo namieste. Z pohladu
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koncepcie prekladatelka urobila tu chybu, ze pri jej vytvarani nezohladnila aj $ir-
$ie okolie casti, ktoru prekladala.

ZAVER

Z nasho porovnavania vyplynulo, Ze nespravne sformulovana formalna koncep-
cia sice v preklade nevytvorila ziadne vyznamové posuny, no ovplyvnila plynu-
lost ¢itania diela. Preto mdzeme povedat, Ze nevhodne sformulovana alebo ziad-
na formalna koncepcia méze v extrémnych pripadoch vyustit az do necitatelnosti
prekladu.

Na druhej strane zla jazykova koncepcia moze mat za nasledok aj vyznamové
posuny a odklon od originalu. Tato vSak nemusi spdsobit problémy s plynulostou
¢itania, ,,len“ s hodnovernostou prekladu.

Ako sme mohli vidiet, koncepcia v preklade zohrava velmi doleziti ulohu
a hned po interpretacii diela je dal$im krokom, ktory ovplyvnuje vysledné dielo.
Jej spravna volba je teda klticova pre zrozumitelny a plynuly preklad.
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RESUME

This paper studies the problems related a step of the whole translation process. The
approach is split into two parts — formal and linguistic. The paper further presents
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examples from the book Duma Key by Stephen King and its Slovak translation by Marina
Galisova. In the final part, a conclusion about the problems that can arise if a translator
chooses a wrong concept, whether formal or linguistic, is presented.
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TITULKOVANIE VIDEOHIER
NA SLOVENSKU

Maria Koscelnikova

Maria Koscelnikovd vystudovala prekladatelstvo a tlmocnictvo so zameranim na anglicky
jazyk a kultiru a $panielsky jazyk a kultiiru na Filozofickej fakulte Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici. Obhdjila diplomovii pracu s ndzvom , Audiovisual translation - video
games: Subtitling of video games in Slovakia.“ Rada by sa aj nadalej venovala problematike
prekladu videohier, ako aj tlmoceniu a inym typom prekladu. V budiicnosti by sa rada
zaoberala kritikou prekladu videohier.

uvob

Zakladom tohto prispevku je nasa diplomova praca, v ktorej sa venujeme au-
diovizualnemu prekladu videohier, so zretelom na titulkovanie videohier na
Slovensku. Tuto tému sme sa rozhodli uchopit jednak pre nasu zalubu vo vi-
deohrach, ale aj preto, ze povazujeme vyskum ich prekladu i preklad samotny
za dolezity a prinosny nielen pre akademicku obec, ale aj pre ich prijimatelov.
V praci sme sa venovali videohram z historického hladiska, ich Zanrom a otazke
prelozitelnosti, ako aj ich zastupeniu v slovenskych zakonoch a uplatneniu tychto
zékonov v praxi. Dalej sme poukazali na to, Ze preklad videohier je sti¢astou loka-
lizacie videohier, ktora v tedrii translatologie jednoznacne absentuje. Vypracovali
sme dva dotazniky orientované na prekladatelov a hracov, s cielom zistit recepciu
a pritomnost tohto typu prekladu. V tomto prispevku budeme prezentovat najza-
vaznejsie zistenia a vysledky nasho vyskumu.
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1 HODNOTENIE VIDEOHIER PODLA VEKU,
SULAD SO SLOVENSKOU LEGISLATIiVOU
A UPLATNENIE V PRAXI

V Sestdesiatych rokoch dvadsiateho storocia kultura zaziva zrod nového feno-
ménu - videohier. Na tucely tohto prispevku pojem videohra zahrna véetky hry
obsahujuce video, ktoré sa daju spustit cez elektronické zariadenie, od strojo-
vych hier az po pocitacové. Videohry su diela, ktoré obsahuju jazykové prvky
a tie mozu zasahovat do komunikacie ich pouzivatelov. Takyto zasah moze byt
aj pozitivny, aj negativny. Z dovodu chybajticeho zastipenia definicie videohier
a ich prekladu do slovenciny v slovenskych zdkonoch sa budeme opierat o video
zlozku, ktort maju spolo¢ndu s filmami, a tie maju v slovenskych zakonoch vicsie
zastupenie. Domnievame sa, ze video ako st¢ast multimedialneho a audiovizual-
neho diela obsahuje zvuk a obraz, ktoré sa daji nadabovat, otitulkovat, aj oboje;
a je zdrojom prekladov do inych jazykov.

Z hladiska multimedialnych diel slovensky trh doslova prekvita filmami alebo
videohrami, ktoré obsahuju dabing alebo titulky, no nanestastie, slovensky jazyk
na nasom trhu vobec nedominuje. Je vzacne, ak v obchode najdeme videohru so
slovenskou jazykovou podporou. U nas totiz dominuje ¢estina, a to pre spolo¢nu
histériu so Slovenskom, kedZze pred rozdelenim v roku 1993 sme tvorili jednu
spolo¢nu krajinu. Tato zvrchovanost ¢eského jazyka, ktory je v slovenskej legis-
lative chapany ako zrozumitelny jazyk, sa moze vyznamne podielat na tom, ze
slovenské preklady videohier chybaju.

Okrem televizneho a radiového vysielania nie je povinné zabezpecit dielam
audiovizualny preklad. Napriek tomu, Ze videohry majt, podobne ako filmy, ob-
raz, jazyk a zvuk, ktoré je mozné nadabovat a otitulkovat, slovenské zakony ich
chapu inak. Podla zdkona ¢. 40/2015 Z. z. 0 audiovizii (dalej len ,,zdkon ¢. 40/2015
Z. z.%) su videohry definované ako multimedialne diela. Preklad multimedial-
nych diel ma na Slovensku iné podmienky v porovnani s vysielanymi audiovi-
zudlnymi dielami. Multimedialne diela su podla ¢lanku I, § 2 ,multimedidlna
audiovizudlna prezentdcia, najmd pocitacovd hra alebo iné dielo, a) riadend po-
citacovym programom, b) umoznujica vyhladdvanie alebo prezentdciu v roznych
medidlnych formdch, c) transformovand do digitilnej formy, umoZnujiica aj ana-
l6govii prezentdciu informdcii a d) umoznujiica prostrednictvom pocitacového roz-
hrania pouzivatelovi interaktivitu zdsahom do deja prezentdcie.*

Musime poznamenat, Ze videohry obsahuju audiovizualny material dostupny
na jeho plny preklad vratane dabingu aj titulkov. Zdkon ¢. 40/2015 Z. z. av$ak tuto
skuto¢nost nespomina, a taktiez ani nedefinuje pojem audiovizualne dielo. Ked-
ze sa videohry nevysielaju, vieme sa odrazit od skuto¢nosti, ze podla slovenskych
zakonov ich preklad zavisi od cielového divaka. Videohry maju isty vplyv na pri-
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jimatelov, comu sa venuju mnohé $tudie. Podla Kenta (2001) si negativny vplyv
bojovych hier vyziadal mnoho mladych Zivotov. Ludia teda zalovali spolo¢nosti,
aby niesli za nehody zodpovednost. Vyrobcovia videohier si vytvorili vlastnd ob-
chodnu organizaciu, Interactive Software Digital Association (ISDA), aby ochra-
nili svoju povest a vymanili sa spod dohladu Software Publishers Association
(Kent, 2001). V sucasnosti uz existuje velké mnozstvo hodnotiacich organizacii,
ktoré uvadzame podla Chandlera a Deminga (2012): Entertainment Software
Rating Board (Kanada, Mexiko, USA), Computer Entertainment Rating Orga-
nization (Japonsko), Pan European Game Information - PEGI (Eurépa), Bri-
tish Board of Film Classification (UK), ClassificationBoard (Australia), USK
(Nemecko), KMRB (Kérea).

Slovenské zakony nie st presné a rozdielny vyklad skuto¢nosti moze viest
k zmitocnosti a obchddzaniu zdkona. Zdkon NR SR ¢. 270/1995 Z. z. o Statnom
jazyku Slovenskej republiky, § 5 PouZivanie $tdtneho jazyka v niektorych oblastiach
verejného styku (dalej len ,zdkon ¢. 270/1995 Z. z.), nespomina preklad videohi-
er, iba audiovizualny preklad diel $irenych vysielanim, teda audiovizualne diela.
Ziadna Cast zdkona o $tatnom jazyku sa vak neda aplikovat na videohry, kedze
si multimedialne diela, nie audiovizudlne, a kedZe sa nevysielaju. Audio-vizu-
alne diela distribuované inak nez vysielanim ustanovuje zdkon ¢. 40/2015 Z. z..
Prichadzame k prvému problému, a to Ze audiovizudlne dielo nema definiciu,
iba vekové vymedzenie podla § 2, (1) a (2). Tazko povedat, pre¢o zakon neuva-
dza na pravd mieru, ¢o sa rozumie pod pojmom audiovizudlne dielo, aby sme
vedeli urcit rozdiely medzi audiovizudlnym a multimedidlnym dielom. Presna
$pecifikacia by totiz mohla pomoct pri rozvoji buducich prekladov videohier do
slovenciny.

Vo $tvrtej Casti zdkona ¢ 40/2015 Z. z, § 15 je uvedené, ze ,,(1) Distributér
audiovizudlneho diela, ktory verejne rozsiruje audiovizudlne dielo v pévodnej jazy-
kovej uprave inej ako v slovenskej jazykovej tiprave, ak toto audiovizudlne dielo nie
je v jazykovej uprave spliiajiicej poZiadavku zdkladnej zrozumitelnosti z hladiska
Stdtneho jazyka zabezpecluje pre toto audiovizudlne dielo aj slovenskii jazykovii
upravu, a to a) dabingom v slovenskom jazyku alebo b) titulkovanim v slovenskom
jazyku.“ Tu vidime, Ze iba vysielané audiovizualne diela musia byt v slovencine
bez ohladu na ich klasifikaciu podla veku. Domnievame sa, ze tato cast zdkona
sa vztahuje na audiovizudlne diela distribuované na DVD nosicoch a nie vysiela-
nim. V (2) sa objavuje zaujimava zmena povinnosti, kde ,,(2) Distributér audiovi-
zudlneho diela, ktory verejne rozsiruje audiovizudlne dielo, ktoré je podla jednotné-
ho systému oznacovania klasifikované ako vhodné pre vekovii skupinu maloletych
do 12 rokov v povodnej jazykovej viprave inej ako v slovenskej jazykovej tiprave
(t.j. vo vsetkych ostatnych jazykoch), ak toto audiovizudlne dielo nie je v povodnej
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jazykovej tiprave spliajicej poziadavku zdkladnej zrozumitelnosti z hladiska $tdt-
neho jazyka (v Cestine), je povinny zabezpecit pre toto audiovizudlne dielo sloven-
skii jazykovii tipravu s dabingom v slovenskom jazyku.“ Kym teda kazdé vysielané
dielo vhodné pre maloletych do 12 rokov musi byt prelozené do $tatneho jazyka
bez vynimky; audiovizualne diela pre maloletych do 12 rokov distribuované inak
nez vysielanim v pévodnom ¢eskom jazyku nemusia byt prelozené do slovenciny.
Rozdielne poziadavky pre vysielané a nevysielané diela nas zarazaja, kedze ide
o rovnaky material.

Stale sme vsak pri audiovizualnych dielach, a nie multimedialnych. V nasle-
dujucej Casti zdkona sa spominaju iba multimedialne diela pre maloletych do
12 rokov. ,,(3) Distributér multimedidlneho diela, ktory verejne rozsiruje multi-
medidlne dielo, ktoré je podla jednotného systému oznacovania klasifikované ako
vhodné pre vekovu skupinu maloletych do 12 rokov v povodnej jazykovej tiprave
inej ako v slovenskej jazykovej tiprave, ak toto audiovizudlne dielo nie je v pévod-
nej jazykovej uprave splitajiicej poZiadavku zdkladnej zrozumitelnosti z hladis-
ka statneho jazyka (ak teda nie je original cesky), je povinny zabezpecit pre toto
multimedidlne dielo aj slovenskii jazykovii tipravu.“ Tato Cast zakona sa bohuzial
obchadza vo vicsine pripadov videohier pre deti, pretoze slovensky trh s vide-
ohrami pontka multimedialne diela s ¢eskym prekladom napriek tomu, Ze to nie
je povodny jazyk hry. Cast zdkona - ,,poziadavka zékladnej zrozumitelnosti“- nie
je pochopena, a zahrna iba pdvodné ceské diela a nie diela s ceskym prekladom.

Tieto rozdiely chépania audiovizudlneho diela v slovenskych zakonoch, roz-
diely medzi audiovizudlnym obsahom obsiahnutym v inom diele a audiovizu-
alnym dielom, nedostato¢na klasifikicia audiovizudlneho a multimedialneho
diela a ,,splnenie podmienky zakladnej zrozumitelnosti“ nas nutia sa zamyslat
nad nerespektovanim zakona, ako aj nad tym, ze si distributéri ulah¢uju pracu
spOsobom, ze sa vObec neberie ohlad na slovencinu a spolieha sa na ¢estinu, nap-
riek tomu, Ze ¢eska jazykova verzia nie je ,povodna jazykova uprava splhajica
poziadavku zakladnej zrozumitelnosti.“ Domnievame sa, ze tieto rozdielnosti
a dominancia ¢estiny brania tomu, aby do videohier vytvarala aj slovenska verzia.

Zistovali sme, ¢i plati aspon dodrziavanie zdkona ¢. 40/2015 Z. z, Cast 1V, § 15,
(3), no, bohuzial, nasli sme len mizivy pocet videohier so slovenskou jazykovou
podporou, ba dokonca hry, ktoré PEGI ohodnotila ako 7+ (a teda stale vhodné
aj pre hracov pod 12 rokov), boli bez dabingu ¢i s ¢eskymi titulkami. Domnie-
vame sa, ze doraz zakona na maloletych do 12 rokov ma svoje opodstatnenie pri
vyucbe a osvojovani si materinského jazyka v ranom veku, a casty vyskyt ¢eskych
prekladov sice moze obohatit ich slovnu zasobu a ucit ich novy jazyk, no zaroven
ich moze ochudobnovat a vnarat im mylné vetné konstrukcie a sposobovat chyby
vo vyjadrovani sa a pouzivani jazyka.
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Podla zdkona ¢. 270/1995 Z. z., audiovizualny preklad do slovenciny sa vytvara
vo velkom pre filmovy priemysel. Audiovizualny preklad videohier do slovenciny
sa v8ak nerealizuje pre vSetky multimedialne diela bez ohladu na vek prijimate-
lov, ako je to pri filmoch. Je vsak stanovené, ze distributéri multimedialnych diel
pre deti do 12 rokov musia zabezpecit slovensku jazykovu tpravu. Urobili sme
teda prieskum a zistili sme, Ze na jednom z najnavstevovanejsich slovenskych in-
ternetovych obchodov predavajucom videohry, progamingshop.sk, z 3549 vide-
ohier malo iba 14 hier slovenské titulky alebo dabing. V Tabulke 1 sme porovnali
vyskyt prekladu pocitacovych hier podla zanru a jazykového zastupenia:

Tabulka 1: Vyskyt slovenskych prekladov videohier v portfoliu slovenského obchodu
progamingshop.sk, stav k 30. 4. 2016

Zaner Pocet hier Original Cesky Slovensky
(AJaina preklad preklad
jazykova
podpora)

Akené 981 725 256 0

Simuldcie 321 228 93 0

Zabavné 98 83 14 1

RPG 290 217 73 0

Hédacie 85 75 9 1

Pre deti 196 41 146 (!!!) 9!

Stratégie 777 551 225 1

Sportové 144 115 29 0

Pretekarske 273 213 59 1

Adventdry 317 218 98 1

MMORPG 67 67 0 0

Celkom 3549 2533 1002 14

Tabulka 1 ukazuje, Ze vacsinu slovenskych prekladov videohier obsahuju pra-
ve hry pre deti, ¢o sa dd od6vodnit vdaka existencii podla zdkona ¢. 40/2015 Z. z.,
Stvrtej casti, §15, (3).
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2 TITULKOVANIE VIDEOHIER NA SLOVENSKU

Na Slovensku je audiovizualny preklad neustale sledovanym a skiimanym odvet-
vim translatologie. Avsak preklad videohier je stale nedostato¢ne znamy a malo
skumany. Nas vyskum stazil aj nedostatok prac, ktoré skimaju ¢isto audiovizu-
alny preklad videohier. Pocas hladania zdrojov sme nenasli slovensku précu,
ktora by sa venovala prekladu videohier. J. Malicek (2001), M. Bozik (2012) ¢i
Z. Mago (2015) a ini akademici skimaji problematiku videohier z roznych pri-
stupov, ziadna z ich prac vsak neskima preklad videohier. Preklad videohier je
totiz sucastou procesu lokalizacie videohier, ktora nema v tedrii translatologie
zastupenie. Za touto situdciou moze stat nedostatok zdrojov, ale aj naro¢nost
vyskumu.

Mimo Slovenska sa prekladu videohier venuje vacsia pozornost. C. Mangi-
ron a M. O’'Hagan (2004), M. Bernal-Merino (2006) alebo D. Czech (2013) ska-
maju preklad videohier priamo so zretelom na rozlicné aspekty videohier ako
napr. spravna terminoldgia, vzajomné zamienanie pojmov lokalizacia a preklad,
prekladovy proces ¢i vlastnosti prekladatela videohier. Pri vybere typu prekla-
du videohier sme zohladnovali bezprostrednost, ¢as a cenu titulkovania, ktoré
ma podla nas vic¢siu $ancu uplatnit sa na slovenskom trhu. Domnievame sa, zZe
pri¢inou chybajucich slovenskych prekladov moze byt snaha o finan¢nu usporu,
ak distributéri videohier vyrabaju cestinu pre oba trhy. Jorge Diaz Cintas (2004,
s. 50) vo svojej studii uvadza, ze ,,predpokladand dominancia titulkovania sa zda
byt odvévodnend cenou - je ekonomickejsie nez dabing, ako aj rychlejsie na vyrobu,
kedze dabing si vyzaduje ticast viacerych odbornikov.“ Domnievame sa, Ze to isté
plati aj pre preklad videohier. Napriek tomu, ze slovenské zakony vyzaduju pre-
klad videohier iba pre maloletych do 12 rokov, myslime si, Ze je vela slovenskych
hrac¢ov videohier, ktori iplne nerozumeju anglictine a pouzivaju ceské titulky.
Domnievame sa, ze ak by boli slovenské titulky dostupné, slovenski hraci by po
nich siahli. Ich tvorba je menej naro¢na nez dabing a realizacia je pravdepodob-
nejsia.

2.1 Titulkovanie ako sucast lokalizacie

2.1.1 Lokalizacia v kontexte translatologie — preklad videohier ako
sucast’ lokalizacie

Preklad videohier nie je taky jednoduchy, pretoze je sucastou komplexnejsieho

procesu lokalizacie. Opét budeme rozliSovat medzi lokalizaciou samotnou a lo-
kalizaciou videohier.
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Lokalizacia je ,,proces upravovania vyrobkov ¢i sluzZieb, aby sa prispdsobili roz-
dielnostiam rozlicnych trhov. V praxi to znamend, Ze lokalizdcia musi oslovit tri
hlavné kategorie: lingvisticki, obsahovii, a kultiirno- technick“ (Lommel, 2003,
s. 13)% V stvislosti s videohrami, H. Chandler a S. Deming (2012, s. 8) definuju
lokalizaciu ako ,,proces prekladu videohry do iného jazyka™.

Lokalizdcia nie je vnimana ako typ prekladu. A. Pym (2013) poukazuje na
problém chybajticeho vyskumu videohier: .,V prvom rade, akademici neberii loka-
lizacny priemysel vazne (...), dalej experti na lokalizdciu zas neveria akademikom,
lebo si myslia, Ze (...) akademici ni¢ o ich priemysle nevedia, (...) po tretie, mdme
tu zvldstne kultiirne rozdiely (...) a po stvrté, semindre o lokalizdcii a konferencie
hovoria o istych rozdielnostiach v porovnani s akademickymi Standardmi* (2013,
s. 5-8)*

Lokalizacia (preklad) videohier je proces, ktory si okrem schopnosti prekla-
dat vyzaduje mnoho inych vlastnosti. Aj preto si zrejme nevie najst miesto v pra-
cach akademikov. Spomedzi slovenskych akademikov, J. Rak$anyova (2012)
spomina iba lokalizaciu webovych stranok, az E. Janecova (2014) poukazuje na
to, Ze lokalizacii videohier sa nevenuje pozornost a zaraduje ju ako typ audi-
ovizualneho prekladu. Lokalizacia videohier bola jednou z tém aj na Ateliéri
audiovizualneho prekladu v Nitre v roku 2014. To, Ze o nej predniesla prispe-
vok ceska prekladatelka, len potvrdilo nedostatok slovenskych prekladatelov vi-
deohier.

Vyskum prekladu videohier mimo Slovenska je ovela komplexnejsi. Autori
ako C. Mangiron a M. O’Hagan (2004, 2006), H. Chandler (2005), ¢i M. Bernal-
Merino (2006) pravidelne skiimajui problematiku lokalizacie videohier. Lokali-
zacia videohier je zalozena na lokalizacii softvéru. C. Mangiron a M. O’'Hagan
(2006) vo svojej praci rozoberaju rozdiely medzi lokalizaciou softvéru a hier.
Preklad v lokalizdcii sa odliSuje od tradi¢ného prekladu nielen na lingvistickej
urovni, ale aj sposom prekladu. Videohry mdzeme povazovat za softvér: ,,Obe
zahtnajiu kombindciu jazykového prekladu a softvérového inZinierstva, pricom sa
preloZené casti textu musia vhodne umiestnit do softvéru® (Mangiron a O'Hagan,
2006, s. 12)°. Rozdiel je v8ak v kreativite. Prekladatelia videohier musia mat na
zreteli, Ze hlavnou ulohou hier je pouzivatelov zabavit (Mangiron a O’Hagan,
2006).

2.1.2 Uloha prekladatela v lokalizécii videohier
Nadobudnuté udaje dokazuji, Ze pri preklade v lokalizacii je potrebné splnit

rozne ocakavania, na rozdiel od tradi¢ného prekladu, a takyto prekladatel musi
mat schopnost prispdsobit sa materidlu, ktory sa lokalizuje, ako aj poziadavkam
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distributéra videohry a cielovej krajiny, v ktorej sa kone¢ny vyrobok distribuuje.
Kazda krajina ma svoje Specifika a prekladatelia ich musia zohladnit. Preklada-
telia videohier nielen prekladaju, ale aj ,,.... vyjadrujii hratelnost o najvernejsiu
origindlu“ (O’Hagan, 2007, s. 3)°. To nas privadza k Specifikacii M. Bernal-Merina
(2007): ,,...témy rezonujiice v dnesnom hernom priemysle sa diametrdlne odlisujii
do takej miery, Ze preklad tychto vyrobkov si moéze vyZadovat specifické skolenie
a vyskumné zrucnosti, aby sa [prekladatel] dokdzal pasovat s poziadavkami kon-
krétneho projektu (Bernal-Merino, 2007, s. 2)”. Ako poznamenala Iva Krom-
bholzova (2014) ¢i M. Bernal-Merino (2007), prekladatelia pracuji ,,po tme®
Pocas Ateliéru audiovizualneho prekladu v Nitre (2014), I. Krombholzovd, ¢eska
prekladatelka videohier, opisala pracu prekladatela videohier takto: ,,Je tazké vy-
citat kontext z textu, ktory moze byt casto v zlej kvalite a nie je cas na kontrolu ¢i
upravu textu. Text je fragmentovany a nie je prepojeny, jeho objavenie zdavisi od
krokov hrdca, a teda fragmenty na preklad nie sii logicky prepojené. Cas na preklad
nie je pre kazdii hru rovnaky - zvylajne stidio urci éas na preklad. Prekladatelia st
zavisli od inych 0s6b“ (Krombholzova, 2014)®.

I. Krombholzova poukézala na velmi ddlezita vec, a tou je rozdiel medzi prek-
ladatelmi videohier a tradi¢nym prekladatelmi — prekladatelia videohier su ¢asto
hraci, a teda rozumeju hre, a prave preto je takyto preklad presnejsi (ibid.). ,,Je
klicové, ak su prekladatelia s hrou stotozneni. Musia byt znali prvkov ako termi-
noldgia, pritomny humor v hre, slovné hracky (...) aluzie a intertextové odkazy na
iné Zdnre svetovej populdrnej kultiiry, ako komixy a filmy. (...) Lokalizovand hra
musi byt inovativna a zdbavna (...) jednoducho hratelnd a zrozumitelnd. (...) Pre-
kladatelia casto upravujii carte blanche a odstranujii akékolvek kultiirne odkazy,
hracky aj vtipy, ktoré v cielovej kultiire nemusia byt pochopené. Lokalizdtori maju
volnost vndrania novych kultirnych odkazov, vtipov ¢i inych prvkov, ktoré sii po-
trebné na zachovanie hratelnosti a tvorbu sviezeho a piitavého prekladu“ (Man-
giron a O’Hagan, 2006, s. 15)°. Prekladatelia v§ak maju maly vplyv na konec¢ny
vysledok, pretoze ich preklady sa nasledne dostavaju do ruk testerov. Lokaliza-
cia videohier je timova praca, prekladatelia su len ,,postarmi textu“ a konec¢ny
vysledok lezi v rukach inych Iudi. Podla M. Bernal-Merina ,,...vo videohernom
priemysle majii prekladatelia a jazykovi odbornici rozdielne pozicie, od jazykového
testera po vediiceho lokalizdcie, vSetci maju v projekte dolezit tilohu® (2007, s. 2)™.
Timova praca naznacuje, ze ¢as v tomto procese zohrava dolezita ulohu. M. Ber-
nal-Merino dalej pokracuje: ,Vicsina hier sa vyvija tak jeden az dva roky. V nie-
ktorych pripadoch zacina preklad jazykovych aktiv az ked je dokonceny scendr,
ale bezne sa prekladd az ked je hra tiplne dokoncend.“ (ibid.)!'. C. Mangiron a M.
O’Hagan uz vyskamali, Ze ,,...prekladatel pracuje s nestdlym zdrojovym obsahom,
ktory sa pocas trvania projektu mozZe menit (2006, s. 12)"2. Kedze videohry sa
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programuju cez herny kéd (Bernal-Merino, 2007), domnievame sa, ze multime-
dialne diela s hybridnym obsahom si vyzaduju, aby mal prekladatel ,hybridné
zrucnosti®.

2.2.3 Sucasna situacia na Slovensku

Kazda videohra ma svoje $pecifika a prekladatelia musia byt pripraveni na mno-
ho vyziev. Titulky videohier sa odlisuju od titulkov pre televiziu ¢i kino nielen
spdsobom prekladu (otazka volnosti a vernosti, zaklad obsahu), ale aj formou
prekladu, kedZze sa programuju prostrednictvom herného kddu a ich zobrazenie
je volitelné.

Vyskum audiovizudlneho prekladu je na Slovensku velmi bohaty. K. Bedna-
rova-Kenizova (1977, 1979, 1983) ¢i B. Hochel (1985,1990) sa témy audiovizu-
alneho prekladu na Slovensku dotykali ako prvi a polozili zdklady myslienok,
ktoré boli neskdr rozvinuté v pracach mnohych mladsich kolegov, ktori sa za-
merali na Specifické druhy audiovizualneho prekladu. M. Hardosova (2011),
L. Kozakova (2013) ¢i E. Janecova (2014) su castymi prispievatelmi prac, ktoré
sa zaoberaju niekolkymi druhmi dabingu a titulkovania, nie v$ak titulkovanim
videohier. Domnievame sa, Ze problém zaradit preklad v lokalizacii ako stucast
translatoldgie je jednym z klucovych faktorov, ktory slovenskych vyskumnikov
odradza.

Titulky maja svoje $pecifika. C. Mangiron a M. O'Hagan rozoberaju titul-
kovanie poukazovanim na rozdiely medzi titulkovanim hier a titulkovanim fil-
moyv, ktoré sa neskor objavia na DVD. Podla nich, intralingvalne titulky st bezné
pre oba typy a pouzivatelia ich mozu kedykolvek pozastavit, ,,... herné titulky sa
zvycajne objavujii rychlejsie, nez tie v kine (...) sémantickd jednotka nemd takii
dolezitost ako v kine, da sa ndjst dialog postavy rozdeleny na dva, ba dokonca
aj viac riadkov titulkov, ktoré nie vZdy nasledujii sémantické jednotky (...) dizka
titulkov je prisne limitovand a casto st merané v pixeloch namiesto poctu znakov,
aby sa zvicsilo dostupné miesto na titulky“ (2006, s.14)"*. Nesmieme zabudat ani
na interlingvalne titulky, ktoré titulkdrom ponukaji vacsi priestor na tvorivost
(Diaz Cintas, 2005). Domnievame sa teda, Ze tradi¢na tedria titulkov ma cha-
rakteristiky, ktoré sa s titulkami videohier nezhoduju. RozliSujeme medzi inter-
lingvalnymi a intralingvalnymi titulkami (Diaz Cintas, 2005), ktoré mézu byt
otvorené alebo skryté (Kozakova, 2013). Vo videohrach vsak otvorené a skryté
titulky nemaju rovnaké vlastnosti ako tie pre televiziu ¢i kino z niekolkych
dovodov. Po prvé, titulky videohier st volitelné, takze mozu byt ,,skryté“ a po-
uzivatel ich vdbec nemusi pouzit. Napriek tomu, Ze ostavaju skryté, kym si ich
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pouzivatel nezapne, maju vlastnosti otvorenych titulkov a neobsahuju paratex-
tudlne informadcie. Napriek tomu, Ze skryté titulky ¢i titulky pre nepocujucich
sa Casto pouzivaju v televizii, vo videohrdch sme sa s takymto typom titulkov
nestretli. Ak sa nam totiz postasti najst titulky videohry v slovencine, nie s vy-
tvorené odbornikmi.

2.2.4 Prekladatelia titulkov videohier na Slovensku

H. Chandler (2005) spomina nizku kvalitu prelozenych videohier, a tak hraci
rad$ej uprednostnia original. Domnievame sa, Ze nielen pracovné podmienky,
ale aj nedostatok profesionalnych prekladatelov stoja za nizkou kvalitou prekladu
videohier. RozliSujeme medzi profesionalnymi a amatérskymi prekladmi, ktoré
sa nazyvaju aj fansubs (fanasikovské titulky). Situacia na slovenskom trhu je zmai-
tocnd a domnievame sa, ze amatérske titulky prevazuju.

Spomedzi profesionalnych slovenskych prekladatelskych spolo¢nosti, ktoré
pontkaju lokalizaciu videohier, iba 3 spolo¢nosti s nou aj maju skusenosti a vac-
$inou prekladali online hry, ktoré neobsahovali titulky. Je teda naro¢né skumat
titulky videohier, pretoze je vzacne najst Slovaka, ktory profesionalne preklada
videohry. V porovnani s nimi sme nasli az vyse 250 amatérskych prekladov vide-
ohier do slovenciny.

Videohry byvajt nakladné (Krombholzova, 2014), a to moze in$pirovat fanu-
$ikov videohier, aby vyrobili vlastné preklady. Amatérske preklady su dobrovolné
amoze ich vytvabat bud skupina Iudji, alebo jednotlivci (Diaz Cintas, 2006). Podla
jedného z dobrovolnych slovenskych prekladatelov vac¢sina amatérskych prekla-
dov su titulky. Je vSak naro¢né porovnavat profesionalne a amatérske slovenské
titulky videohier, kedZe profesionalne v podstate neexistuju. Slovenské amatérske
titulky sa distribuuju vo forme individualneho programu, ktorého pouzivanie
moze byt problematické pre neskisenych pouzivatelov pocitacov. Namiesto au-
tomaticky nainstalovanych titulkov ¢i prekladu v hre sa musia amatérske titulky
instalovat osobitne. Napriek ich komplikovanej forme sa domnievame, ze kritika
takychto titulkov by motivovala profesionalnych prekladatelov, aby prekladali vi-
deohry. Na Slovensku mame dve oficialne stranky s amatérskymi titulkami vide-
ohier. V porovnani s profesiondlnymi prekladmi, ktoré st vzacne a ¢asto ich naj-
deme v hrach pre deti, slovenské dobrovolné preklady videohier zahfnaju viaceré
Zanre bez ohladu na vekovi kategoriu.
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3 POSTOJE A SKUSENOSTI SLOVENSKYCH
PREKLADATELOV A HRACOV VOCI PREKLADU VIDEOHIER
DO SLOVENCINY

Hlavnym predmetom nasho vyskumu bolo skimanie sucasnej situacie titulko-
vania na Slovensku. Zvolili sme si dotazniky, ktoré sa javili pre nas vyskum ako
najadekvatnejsie. Dotazniky by ndm mali ukazat postoje slovenskych hracov
a prekladatelov voci slovenskym prekladom videohier. Aby sme mali transparen-
tnejsie vysledky, rozdelili sme nas vyskum do dvoch dotaznikov, jeden pre pre-
kladatelov a druhy pre hracov. Kazdy dotaznik mal svoje vyskumné predpoklady
a dve premenné - pohlavie a vek, z ktorych vek bol relevantnejsi.

Prvy dotaznik, zamerany na slovenskych prekladatelov, pozostaval z 22 otvo-
renych a zatvorenych otazok, s niekolkymi dobrovolnymi otazkami. Druhy dotaz-
nik, zamerany na slovenskych hracov, pozostaval z 18 otvorenych a zatvorenych
otazok, s niekolkymi dobrovolnymi otazkami. Otazky boli koncipované tak, aby
sme zistili postoje slovenskych prekladatelov a hracov voci prekladu videohier.
Dotazniky sme rozoslali na socialnych sietach, s cielom zaujat vac¢sie mnozstvo
respondentov. Napriek tomu, Ze cielové skupiny nasho zaujmu pozostavali z vy-
sokého poctu pouzivatelov, odpovedalo nam iba 200 respondentov. Nedostatok
slovenskych prekladov a pomer prekladatelov voc¢i hram v ¢islach sme ocakavali.
Z 200 respondentov odpovedalo 36 prekladatelov s priemernym vekom 25,3 roka
a 164 hracov s priemernym vekom 19,3 roka. Vyskumna vzorka je vak velmi
dobrym ukazovatelom toho, ¢o sme vyssie odprezentovali.

3.1 Vyskumné predpoklady

Na Slovensku je problematika videohier a ich prekladu alarmujuca, ale neexistuje
ziadne oficidlne vyhlasenie ¢i $tudia, ktora by potrvrdila alebo vyvratila dom-
nienky alebo $pekulacie o tejto situdcii. Preto sme si stanovili isté vyskumné
predpoklady, ktoré sprevadzali nase otazky a ktoré ponukli podnety na dalsi vy-
skum. Z odpovedi a vysledkov vyberdme najzavaznejsie a najzaujimavejsie. Nasa
vzorka pozostavala z respondentov od 18 do 62 rokov.

3.2 Dotaznik - prekladatelia
Ako sme uz spomenuli, prekladatelia videohier su ¢asto hraci. Ale st hraci pre-

kladatelia? Opytali sme sa prekladatelov, ¢i hraju videohry a z 36 respondentov:
7 (19,4 %) uviedli, ze aktivne hraju videohry; 10 (27,8 %) respondentov hrava
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videohry obcas a dalsich 10 (27,8 %) ojedinele; 9 (25 %) respondentov oznacilo
moznost nikdy. Tento vysledok len umocnuje skuto¢nost, ze amatérske preklady
prevlddaji nad profesionalnymi. Napriek tomu, prekladatelia, ktori aktivne ¢i ob-
Cas hravaju videohry, by aj prijali ponuku na preklad videohier a taki, ktori hry
nikdy nehravaju, sa tomu tiez nebrania, a oznacili to za ,,zaujimava skusenost®.
Predpokladali sme, ze starsi prekladatelia, a teda skisenejsi, by za svoje obdobie
posobenia mali dostat viac ponuk na preklad. Avsak 34 (94,4 %) z 36 responden-
tov, vratane star$ich prekladatelov, oznacilo, Ze nikdy nedostali ponuku na pre-
klad videohry. Opytali sme sa aj na skisenosti prekladatelov s teériou prekladu
videohier v slovencine. 31 (86,1 %) z 36 respondentov sa s nou nestretlo, ¢o len
potvrdzuje nase domnienky o chybajtcich informaciach, ako potencialnej mo-
tivacii k vyskumu a realizacii tohto typu prekladu. Pri otazke, ¢i sa prekladatelia
stretli so slovenskym prekladom videohry, sme dostali 14 (38,8 %) kladnych od-
povedi a 15 (41,7 %) zapornych. Preklady, s ktorymi sa stretli, vykazovali znaky
amatérskeho prekladu, ¢o iba potvrdilo jestvujuce skuto¢nosti.

3.3 Dotaznik - hraci

Na tento dotaznik ndm odpovedalo 164 respondentov. V 85 % islo o mladsich
respondentov pod 24 rokov, ¢o len umocnilo potrebu prekladu videohier a po-
tvrdilo to nas predpoklad, Ze hry hraju vac¢sinou mladsi hraci s rozvijajucim sa
jazykom. Zo 164 respondentov, az 76 (46,3 %) malo uroven angli¢tiny mensiu
nez B1, avsak bolo to ich vlastné hodnotenie a aj to nemusi korelovat s realitou.
Jazyk zohrava pri hrach délezita ulohu, preto sme zistovali hracske preferencie
s moznostou viacerych odpovedi. 44 (21,8 %) respondentov uprednostiuje origi-
nal bez titulkov, 58 (28,7 %) original s povodnymi titulkami, 57 (28,2 %) original
s prelozenymi titulkami, 24 (11,9 %) respondentov preferuje dabing s povodnymi
titulkami a 19 (9,4 %) respondentov oznacilo iné. Cisla teda potvrdzujt, Ze o pre-
klad zaujem je. Aby sme potvrdili, Ze hraci sa pri videohrach vzdelavaju, zistovali
sme, ¢i sa ucia nové slovicka pocas hrania hry v cudzom jazyku, z ¢coho 87 (53 %)
respondentov odpovedalo, Ze si ich vyhladavaju, z nich najviac bolo vo vekovej
kategorii od 14-17 rokov. Chybajtce slovenské preklady vsak mozu stazovat hra-
¢om herny zazitok. Zistovali sme, ¢i hracom prekazajt chybajtce preklady. Pomer
odpovedi bol 66 (40,2 %) ano vs 63 (38,4 %) nie, ¢o nas zmiatlo, no pri podrob-
nejsom preskimani tychto odpovedi sme len potvrdili, Ze ¢im menej hrac ovla-
da cudzi jazyk, tym viac preklad potrebuje. Hry hracom zlepsili angli¢tinu, ¢o
potvrdilo 87 (53 %) zo 164 opytanych respondentov. To, Ze preklad len umocnuje
herny zazitok, sa nam potvrdilo v odpovediach na otazku, ¢i chybajuce preklady
ovplyvnili herny progres. Vacsina respondentov nemala motivaciu na to, aby hru
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dokoncila. Respondent ¢. 8 povedal: ,,Bez dabingu som nemohol dokoncit level
a vypol som hru.“ Niektori dokonca iba tipovali, ¢o dalej robit, bez skuto¢ného
porozumenia, ¢o sa od nich vyzaduje. Sti¢asna stagnujuca situdcia a neexistujice
preklady sa mozu podpisat pod nezdujem o iniciativy. 77 (47 %) respondentom
totiz nechyba slovensky dabing ani preklad, ¢o mdzeme prisudzovat aj domi-
nancii ¢eskych prekladov na trhu. Predpoklad, ze vicsina slovenskych hracov
hra hry v cestine, sa vak vyvratil. 130 (79,3 %) respondentov oznacilo anglic-
tinu, ba dokonca 12 (7,3 %) respondentov oznacilo slovencinu a iba 10 (6,1 %)
cestinu. Napriek tomu, Ze slovensky trh prekvita ceskymi prekladmi, hraci skor
uprednostnili sloven¢inu. To umocnili aj odpovede na zavaznu otazku - ak by
od zaciatku existovali slovenské preklady videohier, siahli by ste radsej po hre
v slovencine? — 77 (47 %) respondentov ano, 32 (19,5 %) nie, 38 (23,1 %) nevedeli,
17 (10,4 %) oznacilo iné.

ZAVER

Preklad videohier je na Slovensku velkou neznamou. Chybajuci vyskum len
stazuje zlepSenie tejto situdcie. V naSom prispevku sme sa snazili poukdzat na
nedostatocné zastipenie prekladu videohier v slovenskych zdkonoch, ako aj na
nere$pektovanie aj toho mala, ¢o ma pre videohry platit. Preklad videohier spada
do procesu lokalizacie, a preto nie je popisany v teérii translatologie. Prekladatel
videohier musi teda spliiat ovela viac kritérii, nez tradi¢ny prekladatel. Situacia
prekladu videohier na Slovensku je zatial v plienkach. Ako sa ukazalo, prevladajua
amatérske preklady, z ¢coho mdzeme usudit, Ze je zaujem o preklady, ¢o sa odzr-
kadlilo aj v nasich dotaznikoch. Nevieme si vysvetlit, preco sa fenomén videohier,
ktory pontka Siroku paletu prekladovych orieskov a pracu kolegom vyskumnikom
a prekladatelom, este neobjavil v slovenskych vyskumnych pracach o preklade.
Napriek zlozitej situacii povazujeme videohry za vyzvu, ktora je hodna vyskumu.

POZNAMKY

Citacie 1-13: vlastny preklad.
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RESUME

The paper studies the audiovisual translation of video games, i.e. subtitling of video games
in Slovakia. The paper presents the most significant and important discoveries of the
presented research: audiovisual translation of video games has only a weak presence in
Slovak laws; Slovak laws related to it are not respected and amateur translations of video
games into Slovak prevail. The questionnaires aimed at Slovak translators and gamers
suggestthat there is demand for Slovak translations of video games. The paper offers
possible topics for the research of audiovisual translation of video games in the future.
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VYZNAM PREKLADATELSKEJ KONCEPCIE
V AUDIOVIZUALNOM PREKLADE

Beata Mackova

Bedta Mackovd sa narodila v Ziline a je $tudentkou magisterského studia Filozofickej fa-
kulty Univerzity Komenského v Bratislave v odbore prekladatelstvo a tlmocnictvo,studijny
program anglicky jazyk a kultiira - finsky jazyk a kultira. V bakaldrskej prdci sa venovala
kritike vybraného audiovizudlneho prekladu. V budiicnosti by sa rada venovala umelecké-
mu i audiovizudlnemu prekladu.

uvob

Prekladatelsky proces pozostava z troch faz, ktoré Jiti Levy (1963) oznacuje
ako pochopenie predlohy, interpretacia diela a prestylizovanie. Domnievame sa,
ze klu¢om k dobrému prekladu je poctivé naplnenie vetkych krokov prekladatel-
ského procesu. Hoci fazy prekladatelského procesu sa zvycajne spédjaju s umelec-
kym prekladom, myslime si, Ze ich mozno aplikovat aj na preklad audiovizualny.
Audiovizualny prekladatel celi rovnakym vyzvam ako prekladatel umeleckého
textu: musi sa popasovat s realiami, vtipmi, frazeologizmami, prekladom mien
¢i prezyvok. Na rozdiel od umeleckého prekladatela sa v$ak pri volbe preklada-
telskych rieseni musi prispdsobovat obrazovej a zvukovej zlozke diela, ktoré su
nemenné.

V prispevku sme sa rozhodli zamerat na predprekladatelska fazu, kedy sa pre-
kladatel zoznamuje s dielom, snazi sa ho interpretovat a vytvorit si koncepciu
prekladu. Najprv sa teoreticky pozrieme na proces tvorby dabingového prekladu
od pripravnej fazy az po prestylizovanie originalu, pricom vychadzajuc z ¢lenenia
prekladatelského procesu podla J. Levého (1963) budeme klast zretel najmé na
prvé dve fazy. Nasledne pomocou vybranych ukazok zo skimaného audiovizual-
neho diela demonstrujeme vyznam poctivej prekladatelskej pripravy a vytvore-
nej koncepcie.
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Prispevok vychadza z bakalarskej prace, v ktorej sme priblizili $pecifikd audi-
ovizudlneho prekladu a posudzovali dabingovy preklad vybraného diela. Na na-
sledujucich stranach porovnavame pévodné znenie audiovizudlneho diela Krd-
lova re¢ (The King’s Speech) s prelozenou a upravenou dialégovou listinou, ktoru
nam poskytla skisena prekladatelka a tpravkyna Jasna Navratilova. Prelozenu
a upravenu dialégov listinu zaroven porovnavame so slovenskym znenim.

1 DABINGOVY PREKLAD AKO PROCES

Dabingovy preklad chapeme podla vzoru Lucie Paulinyovej (2016) ako prenos ja-

zykovej zlozky audiovizualneho diela z vychodiskovej kultury do cielovej kultury,

ktory predstavuje sucast pripravy na dabing. Domnievame sa, ze jeho kvalita do
velkej miery ovplyviuje celkovu kvalitu dabingu. Navyse v pripade, Ze je prekla-
datel zaroven tpravca, sa k divakovi dostane mnozstvo prekladatelovych rieseni

v takmer nezmenenej podobe.

Gregor Makarian (2005, s. 49) aplikoval tri fazy prekladatelského procesu
podla Jitiho Levého aj na dabingovy preklad. Jednotlivé fazy vSak dalej detailne
nerozoberd. Skusme tak pomocou dostupnej literatiry o audiovizudlnom pre-
klade aplikovat tri fazy prekladatelského procesu, ktoré Jifi Levy popisuje v diele
Umeéni prekladu (1963), na dabingovy preklad:

1) Pochopenie predlohy - Jifi Levy zdoraznuje, ze ,,dobry prekladatel musi byt
predovsetkym dobry Citatel* (1963, s. 25). V tomto pripade mozno povedat, ze
prekladatel musi byt nielen dobry Citatel, ale aj divak. Na tvod by si mal dané
audiovizualne dielo pozriet a uz pri sledovani premyslat nad prekladatelskou
koncepciou, rieSeniami prekladatelskych problémov a invariantnymi prvkami
v diele. Mal by teda tvorivo sledovat audiovizudlne dielo a zaroven tvorivo ¢itat
dialégov listinu. Audiovizualny prekladatel pracuje s dvomi origindlmi — p6-
vodnym audiovizualnym dielom a dialégovou listinou, ktora predstavuje pre-
pis vSetkych dialégov a scenaristickych pozndmok. Ak sa nezhoduji, musi sa
pridrziavat audiovizualnej predlohy, kedZze obraz i zvuk zostavaju nemenné.
Domnievame sa, ze na lep$ie pochopenie je vzdy uzito¢né nastudovat si dopl-
nujuce informacie o autorovi a tvorbe daného audiovizualneho diela. V tomto
pripade dobre posluzia napriklad rozhovory s rezisérom ¢i hercami, kde tvor-
covia vysvetluju, ako chceli postavu ¢i scénu sprostredkovat divakovi. Ak film
vychadza z kniznej predlohy, prekladatel by si mal aspon zbezne prestudovat
dej ¢i charakteristiky postav.

J. Levy (1963) dalej pise, ze prekladatel musi uvazovat nad postavami diela,

vztahmi, zasadenim deja a autorskym zamerom. Prekladatel by sa mal vcitit

do kazdej postavy a vnimat jej vyvoj v priebehu deja. V pripade, Ze je dej
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2)

3)

zasadeny do $pecifického prostredia, mal by si nastudovat diela s podobnou
tematikou. Ak sa dej opiera o skuto¢né udalosti, prekladatel by mal mat $irsie
poznatky aj o nich. Rovnako ako umelecky prekladatel, aj prekladatel audi-
ovizudlneho diela si vyhladava dalsie informacie a konzultuje s odbornikmi
v danej oblasti.

Dabingovy prekladatel by mal reSpektovat zamer autora a zachovat $tylisticka
uroven originalu. Zaroven vsak musi uz v tejto faze brat do uvahy vek reci-
pienta a zvazovat budicu prekladatelsku koncepciu, ¢o je obzvlast dolezité
napriklad pri pouziti vulgarizmov (Makarian, 2005). Vo vSeobecnosti totiz
plati, ze pri vysloveni posobia vulgarizmy ovela expresivnejsie nez na papieri.
Vzhladom na to, ze dabingovy prekladatel pracuje s origindlnym audiovizu-
alnym dielom a origindlnou dialégovou listinou, hned v prvej faze procesu
musi dosledne skontrolovat, ¢i listina obsahuje vSetky informacie, ktoré sa na
obraze vyskytnu. Mal by si tak v§imnut akékolvek chybajuce repliky a prelozit
ich z odposluchu. Zaroven by mal zaznamenat aj cudzojazy¢né napisy a titul-
ky, ktoré st na obraze dobre viditelné.

Interpretacia predlohy - v tejto ¢asti by mal prekladatel rozpoznat zakladné
idey diela a zaujat interpretacné stanovisko. Nasledne si vytvara prekladatel-
ska koncepciu (Levy, 1963). Formuluje si tak postupy a prostriedky, ktorymi
bude original reprodukovat. Pri dabingovom preklade tak v tejto faze voli $tyl
a jazykovy register postav, vytvara si systém prekladu mien a osloveni, vybera
prekladatelské postupy, ktorymi prenesie prvky predlohy do cielového jazyka.
Zvaziuje, ako dielo ¢o najlepsie sprostredkovat prijemcovi tak, aby malo nanho
rovnaky ucinok ako na divaka vo vychodiskovom jazyku. Mal by zohladnit
zamer reziséra a citlivo vyriesit, ktoré prvky vychodiskovej kultiry zachova
a ktoré prisposobi tej nasej. Vzhladom na to, ze film vzdy prostrednictvom
obrazu zobrazuje realitu kultury, v ktorej vznikol, nikdy ho nemozno celkom
naturalizovat. Dabingovy prekladatel sa tak prirodzene priklana skor k exoti-
zacii, pripadne kreolizacii.

Prestylizovanie predlohy - v zaverecnej faze prekladatel prestylizuje original
do cielového jazyka. Prave tu moze volbou konkrétnych prostriedkov uplatnit
svoj Stylisticky talent a tvorivost. Dabingovy prekladatel musi dbat predovset-
kym na hovorovost a prirodzenost replik. Vyhyba sa tazkym, zle vyslovitelnym
konstrukcidm a cudzojazy¢né nazvy prepisuje foneticky. Vytvara prehladnu
dialégovu listinu, ktord zaroven porovnava s obrazom a zachytava tak mozné
nepresnosti. Neustale pracuje s obrazovou a zvukovou zlozkou diela. Kedze
dabing predstavuje kolektivne dielo, vysledok jeho prace ¢asto nie je konec-
nou podobou textu. Tam, kde je to potrebné, uvadza prekladatelské alterna-
tivy ¢i poznamky pre dalsich tvorcov slovenského znenia. Okrem toho pri-
hliada na dlzku prehovorov a prispdsobuje im preklad. Ako pise Olga Wallé:
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»Nevytvdra vlastne literdrny text v pravom slova zmysle — vytvdra libreto herec-
kej akcie® (1987, s. 12). Vybera tak adekvétne jazykové prostriedky ur¢ené na
ustny prednes.

Lucia Paulinyova (2016) zdoraznuje vytvaranie vyznamovo presného pre-
kladu, kedZze do dialégovej listiny zasahuju este dalsi tvorcovia. Ked prekladatel
zvoli prili§ volny preklad, tpravca ¢i dramaturg sa mozu jedinym zasahom od
povodného vyznamu celkom vzdialit. Na druhej strane, dabingovy rezisér Mar-
tin Benuska v zborniku Audiovizudlny preklad: vyzvy a perspektivy podotyka,
ze ,uporné drzanie sa textu origindlneho scendra je casto na skodu veci® (2013,
s. 144). Prekladatel by teda mal najst pomyselnu zlatd strednd cestu a mysliet
najma na to, aby bol preklad vypovedatelny a prispdsobeny reci postav. Dialogy
musia plynuat prirodzene a logicky na seba nadvézovat.

2 AKO TO VYZERA V PRAXI

Ako sme uz spomenuli vyssie, priprava dabingu predstavuje kolektivne dielo.
Vysledok prekladatelovej prace nie je kone¢ny a sluzi ako pomyselny odrazovy
mostik pre dalsich tvorcov, ktori s nim dalej pracuji a upravuju ho podla svojich
potrieb. Prekladatel sa tak musi zmierit s tym, ze jeho vplyv na kone¢nt podobu
diela je obmedzeny. Lucia Paulinyova upozornuje, ze ,,nedostatok uznania i nizke
financné ohodnotenie odrddzajii skiisenych a renomovanych prekladatelov od pre-
kladu dialogovych listin® (2016, s. 47). Prekladatelia su ¢asto anonymni, televizie
uplatnuju prax odstrihnutia zavere¢nych titulkov a divak sa nedozvie, kto sa na
tvorbe dabingu daného audiovizualneho diela podielal. Na kvalite prekladu tak
zdanlivo nezalezi, lebo pripadné chyby a prehresky niet komu prisudit.

Z rozhovorov s tvorcami slovenského znenia v zborniku Audiovizudlny pre-
klad: vyzvy a perspektivy (2013) vyplyva, ze audiovizualnym prekladatelom pracu
stazuje aj netinosné tempo vyroby. Olga Ruppeldtova podotyka, ze sa tak vytra-
ca umeleckost prekladu, lebo ,nie je cas hrat sa“ (2013, s. 153). Vysvetluje, Ze
v minulosti bola bezna spolupraca prekladatela s dalsimi tvorcami, s ktorymi mal
moznost diskutovat a potom preklad prepracovat. V sti¢asnosti na to nie je ¢as
ani priestor. Prave z ¢asovych dovodov prekladatel ¢asto zaroven vykonava aj up-
ravu dialdgov a od prekladu tak nemd dostato¢ny odstup.

Lucia Paulinyova (2015) vychadzajic z ankety medzi audiovizualnymi prek-
ladatelmi vo svojom prispevku v zborniku Prekladatelské listy 4 uvadza, ze prie-
merne maju prekladatelia na preklad 90-minutového filmu dva az $tyri dni. To sa
nam zda na poctivé vykonanie vsetkych krokov prekladatelského procesu velmi
malo. Z vysledkov spominanej ankety dalej vyplyva, Ze dabingovi prekladate-
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lia ,,majui slabé alebo nemajui Ziadne znalosti z tedrie audiovizudlneho prekladu®
(s. 118). Hoci pocet respondentov ankety bol pomerne nizky, stale predstavu-
je uzito¢nu ilustraciu aktualnej situdcie v praxi. Z vysledkov mozno usudit, ze
vzhladom na neznalost tedrie dabingovi prekladatelia pri praci zrejme nevyuzi-
vaju model prekladatelského procesu, pripadne jeho kroky vykonavaju priro-
dzene a nevedome. Napriek tomu si myslime, Ze je uzito¢né tieto kroky poznat
a pracovat s prekladom systematicky.

Domnievame sa, Ze pri kazdom type prekladu mozno uplatnit tvrdenie J. Le-
vého: ,,Cim dokonalejsie je prekladatelovo poznanie diela, tym doslednejsie je nim
predurcovany vyber prekladatelskych riesent; ¢im vicsi je jeho umelecky a jazykovy
talent, tym dokonalejsie prostriedky k vystihnutiu tejto sprdvnej interpretdcie ma
k dispozicii“ (1963, s. 46).

Ak prekladatel poctivo vykona potrebnu pripravu a pri tvorbe prekladu prej-
de vsetkymi fazami prekladatelského procesu, na vyslednej kvalite prekladu sa
to odrazi len pozitivne. Myslime si, Ze kazdy prekladatel by si mal v praxi osvo-
jit vlastny model prekladatelského procesu, ktory mu bude vyhovovat najlepsie
a pomodze mu adekvatne a prirodzene prenasat povodnu jazykovu komunikaciu.

3 KRITICKA INTERPRETACIA PREKLADATELSKYCH RIESENi

V tejto kapitole prejdeme k interpreta¢nej analyze. Kazdu vybrant pasaz si struc-
ne predstavime a nésledne ju budeme interpretovat. Okrem toho budeme pozo-
rovat, ¢i sa dané rieSenia preniesli az do vysledného slovenského znenia a pri-
padné zasahy dalsich tvorcov sa pokusime odovodnit. Na analyzované riesenia
budeme prihliadat v kontexte celého audiovizualneho diela, zaroven budeme
klast zretel aj na $pecifika dabingového prekladu a upravy, ktoré prekladatelku
pri volbe urcitych prostriedkov nepochybne limitovali.

V nasom pripade bola prekladatelka diela zaroven aj tpravkyna, preklad teda
stibezne formovala do podoby pouzitelnej na potreby dabingu. Ako uvadza Lucia
Paulinyova: ,,V tomto pripade preklad a viprava zvycajne neprebiehajii izolovane
za sebou, ale sticasne [...]“ (2016, s. 53). Prekladatel si teda z moznych preklada-
telskych rieseni hned vybera tie, ktoré vyhovuju aj uprave. Rovnako pracovala
aj prekladatelka a upravkyna nami vybraného audiovizualneho diela (emailova
komunikdcia s J. Navratilovou). K dispozicii sme mali audiovizualne dielo v p6-
vodnom zneni, prepis povodnej dialogovej listiny a prelozenu a upravenu dial6-
govu listinu v takej forme, v akej ju prekladatelka Jasna Navratilova odovzdala
vysielatelovi.

Film popisuje pribeh Bertieho (anglického krala Juraja VI.), ktory sa po abdi-
kacii brata Davida dostdva na tron. Britdnia stoji na pokraji druhej svetovej vojny
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a kral pomocou prejavov v radiu musi zjednotit lud. Bertie vSak trpi recovou
poruchou. Jeho manzelka Alzbeta preto navstivi vystredného recového terapeuta
Lionela Loguea. Po tazkych zaciatkoch sa medzi nimi rodi hlboké priatelstvo.

3.1 Preklad mien a osloveni

Podla G. Makariana (2005) by mal dabingovy prekladatel vzdy dobre zvazit, ¢i
mena vobec prelozit alebo ponechat v origindlnom zneni. Olga Wall6 (1987)
upozornuje, ze mena by mali v replikach vzdy stat na tom istom mieste ako
v originali, ich formu ale dalej nespecifikuje.

Zaroven treba pri preklade mien zdoraznit nutnost vytvorenia systému. Rov-
nako ako v literarnom diele, kazdu postavu reprezentuje jej meno a charakter,
ktory ju dotvara. Lucia Kozakova vo svojom prispevku v zborniku Prekladatelské
listy 1 vysvetluje, Ze je nevyhnutné vytvorit si systém prekladu mien a dosled-
ne ho dodrziavat. Podotyka, ze ,ddlezitu tilohu pri preklade mien a titulov hra
aj pamdt“ (2012, s. 50). Prekladatel si musi zapamitat, aky preklad mena zvolil
a pouzivat ho jednotne v celom texte. V nasledovnej tabulke uvadzame zoznam
vybranych postav skimaného audiovizualneho diela aj s prekladom:

Original Preklad
Bertie Berty
Elizabeth Elyzabet
George Dzordz/Juraj
Valentine Valentin
Lilibeth Elyzabet/Alzbeta
Margaret Mdrgryt/Margaréta

Z tabulky mozno vycitat, Ze niektoré mena prekladatelka ponechala v po-
vodnom zneni, iné prelozila do slovenskej formy. Je otazne, preco sa Alzbetu
rozhodla ponechat v anglickej verzii, napriek tomu, Ze pri inych postavach zvo-
lila slovenskd formu mena a Alzbeta, oznac¢ovana aj ako kralovna matka, je v
nasom prostredi znama. Pri menach, kde uvadzame povodnu i slovensku for-
mu oddelent lomkou, sa vo filme objavili obe verzie mena. Ta ista postavu tak
v roznych scénach nazyvaji inak. Nie je nam jasné, preco prekladatelka zvolila
tento postup. Vzhladom na preklepy a chyby, ktoré obsahuje dialégova listina, sa
domnievame, ze v tomto pripade ide o vysledok nepozornosti a rychlej pripravy

76



Beata Mackova

audiovizualneho prekladu. Prekladatel by mal mat vytvorenu jasnu koncepciu
prekladu mien a drzat sa jej v celom preklade. V opa¢nom pripade je vysledok
pre divaka matuci. Pre divakov, ktori neovladaju angli¢tinu, ma vybrana postava
v dalSej scéne odrazu celkom iné meno.

Vzhladom na prostredie, v ktorom sa film odohrava, sa v preklade vyskytnu
formalne oslovenia a tituly. Miera formalnosti vzdy zavisi od spolo¢enského po-
stavenia a Casto dokresluje vyjadrovanie postavy, preto si myslime, Ze by na nu
mal prekladatel vzdy klast zretel. V audiovizualnom preklade, ktory je predme-
tom nasho skimania, sa kamenom urazu opit stal nejednotny systém prekladu.

O: your majesty
P: vase velicenstvo/vasa krdlovskd vysost/vasa vysost

Na oslovenie vladnuceho panovnika sa pouziva vyhradne titul ,,his/her majes-
ty, teda ,,Jeho/Jej Veli¢enstvo®. V skiimanom audiovizualnom diele sa vSak v pre-
klade titulu krala vyskytuju aj dal$ie uvedené formy, ktoré nie su spravne a sluzia
na oslovenie inych ¢lenov kralovskej rodiny. Postavenie krala sa tymto sposobom
znizilo. Najprv sme si mysleli, Ze prekladatelka zvolila dany postup, lebo sa chcela
vyhnut opakovaniu. Podla Olgy Wall6 vsak v ¢eskoslovenskom dabingu existuje
pri preklade niektorych vyrazov zauzivany uzus. Ako priklad uvadza aj majesty,
ktoré podla nej byva ,,nahrddzané nepresnym, ale synchronnym ,vysost"*“ (1987,
s. 15). Postup prekladatelky tak po zvazeni vnimame ako adekvatny a rozhodli
sme sa ho uviest ako ukazku prisposobenia prekladu potrebam tpravy na tkor
zachovania vyznamovej presnosti.

Z uvedenych prikladov je ocividné, Ze je nevyhnutné vytvorit si systém pre-
kladu mien a osloveni a pri preklade ho ddsledne dodrziavat. Prekladatel si musi
pamatat, ako dand postavu pomenoval, respektive oslovil po prvykrat a rovnaky
preklad musi zvolit pri kazdom jej vyskyte. Divdak nema problém identifikovat,
na koho sa prave pozera a nepozastavuje sa nad nezrovnalostami, ktoré by mohli
narusat jeho percepciu.

3.2 Doslovné preberanie z cudzich jazykov

Ako uvadza A. Keniz, jednou z najtazsich tloh prekladatela je prekonat tzv. hyp-
noézu originalu. Zdoraznuje, Ze ,,cim vicsmi sa vieme odtrhniit od formdlnej stran-
ky vychodiskového textu, tym sme volnejsi vo formuldcii cielového textu [...]“ (2008,
s. 28). Len tak mozno vytvorit prirodzeny a adekvatny preklad v materinskom
jazyku. Najmi za¢inajuci prekladatelia ¢asto skiznu k otrocky doslovnému pre-
kladu a preberaniu konstrukcii z cudzich jazykov.
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Doslovnost vsak byva kamenom urazu aj pre skisenych prekladatelov dialo-
govych listin. Lucia Paulinyova to pripisuje samotnej povahe dabingového pre-
kladu. Vysvetluje, ze ,dabingovy prekladatel pri preklade pracuje s audiovizudl-
nym origindlom, v ktorom pocuje povodnu jazykovi zlozku a tda ho neraz ldka
k interferencii“ (2016, s. 141).

Dabingovy prekladatel by si mal vzhladom na mozné zasahy ostatnych tvor-
cov dabingu davat pozor na prili§ volny preklad. Priklaname sa v$ak k nazoru L.
Paulinyovej (2016) a G. Makariana, ktory tvrdi, ze ,,prikaz prekladat nie slovo za
slovom, ale obsah a zmysel origindlu je v pripade prekladu dabingu obzvlast kate-
goricky“ (2005, s. 51). Aj napriek obmedzeniam tpravy tak dabingovy prekladatel
musi tvorivo pracovat s materinskym jazykom a vnimat ako prekladovt jednotku
cely text.

Vo filme sa napriklad niekolkokrat objavi znamy vyraz ,, Are you all right?“
Prekladatelka zvolila tradi¢ny preklad: ,,Ste v poriadku?/Vsetko v poriadku?/
V poriadku?“ Skisme sa pozriet na vybrané pasaze a navrhnut rieSenia. Bertie
s Lionelom sa pokojne rozpravaju, zatial ¢o Bertieho manzelka pije ¢aj v kuchyni.
Lionelova manzelka sa nec¢akane vrati domov a po prvykrat sa stretne s kralovnou
Alzbetou. Netusi, Ze Lionelov novy pacient je v skuto¢nosti anglicky kral. Lionel
vyzera vystradene, boji sa vyjst z miestnosti a celit manzelke. Bertie sa prekvapene
spyta, ¢i je v poriadku. V tomto kontexte by mohol povedat napriklad: ,Je vam
z1e?2/Co je vam?“ V daldom priklade Bertie v rdmci mechanickych cvi¢eni brani-
ce lezi na chrbte a zhlboka dycha, zatial ¢co mu Alzbeta sedi na bruchu. Oto¢i sa
k nemu a spyta sa, ¢i je v poriadku. Tu by sa opit naslo riesenie podla kontextu.
Mohla by napriklad povedat: ,,Nie je ti zle?/Neboli to?“

Podobnych prikladov mozno najst vo filme hned niekolko. Jeden zo sluhov
Lionelovi hovori, Ze Bertie je zaneprazdneny (,.he is busy®). Nasledne opét pri-
zvukuje, Ze Bertie ,,je velmi zaneprazdneny® (,,he is very busy“). Mohol by po-
vedat, Ze md naozaj vela povinnosti, pripadne, Ze naozaj nema cas. Z hladiska
dizky repliky by bola vhodnejsia druha moznost. Hlavné postavy Lionela oslo-
vuju ,doktor Logue“ alebo volia alternativu ,,doktor®. Pre Slovéka je pritom ovela
prirodzenejsie povedat ,,pan doktor®. Predpokladame, ze prekladatelka zvolila
uvedené riesenie prave preto, Ze sa snazila prispdsobit repliky tprave.

Uvedme este jeden priklad. Bertie a Alzbeta prichadzaju na vecierok k Davi-
dovi a jeho novej partnerke Wallis. Aby mali lepsi vyhlad, dali zotat staré stromy
v okoli panstva. Vecierok prebieha v neformalnej atmosfére, hostia pijti a so smie-
chom konverzuju. Bertie priatelsky pozdravi Davida a hovori:

O: Making changes to the garden, I see.
P: Robite zdsahy do zdhrady, vsak?
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Predpokladame, ze prekladatelka zvolila dany preklad, lebo sa ho snazila pris-
posobit potrebam upravy. Prirodzenejsie rieSenie by vsak bolo napriklad: ,,Upra-
vujete zahradu, ¢o?/Menite zahradu, vsak?®, pripadne hovorovejsie ,,Robite po-
riadky v zahrade, vsak?“ Uvedomujeme si, Ze nase rieSenia nemusia vyhovovat
potrebam tpravy. Z hladiska kritérii kvantitativnej Gpravy by bola najvhodnejsia
tretia moZnost.

Pri naSom skiimani sme okrem hypnozy origindlu narazili aj na hypnoézu jazy-
ka, ktory je nam blizsi nez anglictina. V prelozenej a upravenej dialégovej listine
sa vyskytlo niekolko ¢echizmov.

O: It's my field. I can assure you, no infant starts to speak with a stammer. When
did yours start?

P: Som odbornik, verte, ze Ziadne dieta, ¢o zacina hovorit, nekoktd. Kolko vdm
bolo, ked'sa to objavilo?

Pre slovencinu je omnoho prirodzenejsi variant ,kolko ste mali rokov®. Vo
vyslednom slovenskom zneni sa v$ak tento preklad neobjavil. Vzhladom na to, ze
prekladatelka bola zaroven v pozicii upravkyne, predpokladame, Ze ho odstranil
dramaturg, pripadne dalsi tvorcovia slovenského znenia. Pozrime sa na dalsiu
ukazku:

O: You don't need to be afraid of the things you were afraid of when you were five.
P: Nemusite sa bdt veci, ktorych ste sa bdli, ked vdm bolo pat.

Prekladatelka opat pouzila cechizmus, ktory sa do slovenského znenia nepre-
niesol, pretoze ho odstranil dalsi z tvorcov slovenského znenia. Vplyvom angli¢-
tiny sa zase do prekladu preniesol zov§eobecnujuci anglicky vyraz ,veci. V tomto
pripade Lionel vysvetluje Bertiemu, Ze uz nemusi mat strach zo svojho otca ani
brata, pretoze je dospely muz, ktory kona sam za seba. V slovencine ludi ani vzta-
hy k veciam neprirovnavame. Navrhujeme preto nasledovné riesenie:

N: Nemusite sa bdt tych, ktorych ste sa bdli ako pétrocny.
V dal$ej ukdzke sa David po dlhom case stretava s Bertiem. Spolo¢ne kracaju
k autu a pokojne sa zhovaraju. David rukou ukaze na auto a povie, Ze bude $ofé-

rovat. Prekladatelka danu repliku prelozila takto:

O: Ill drive.
P: Budem riadit.
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Slovnik KSSJ definuje vyznam slova ,riadit“ ako ,starat sa o riadny chod,
priebeh, cinnost niecoho, usmerfiovat, spravovat®. Spravny ekvivalent v zmys-
le usmernovat chod vozidla je ,viest®, pripadne ,Soférovat®. Predpokladame,
ze dany ekvivalent prekladatelka zvolila na zachovanie hlaskovej zhody. Dané
rieSenie vSak nepovazujeme za spravne, lebo je pre slovencinu neprirodzené.
Vzhladom na to, Ze obe postavy smerujui k autu, navrhujeme repliku prelozit
v pritomnom case:

N: Soférujem.

V nasledovnej ukazke sa Bertie rozhodne, Ze chce, aby ho Lionel liecil. Vy-
zaduje vsak, aby problém riesili len mechanickymi cviceniami. Lionel napokon
sthlasi a odpoveda takto:

O: You want mechanics? We need to relax your jaw muscles, strengthen your
tongue, by repeating tongue twisters. For example, “I'm a thistle-sifter. I have
a sieve of sifted thistles and a sieve of unsifted thistles. Because I am a thistle-
sifter.”

P: Vravite ,,mechanicky“ problém, uvolnime Celustné svaly a posilnime jazyk...
opakovanim jazykolamov na priklad... pan kaplan v kapli plakal, pdan kaplan
v kapli plakal, pdn kaplan v kapli plakal.

Ukézka mad v origindli Specifické frazovanie a rytmus, s ktorym sa preklada-
telka musela popasovat. Prelozena replika je mierne natiahnuta, divak totiz vidi
velky detail Lionelovej tvare a moze tak pozorne sledovat jeho artikulaciu. Ako
uvadza L. Paulinyova, ,,v takychto pripadoch sa preto odporiica pouzit o jedno i
dve slovd navyse, pretoze pri rychlejSej dikcii sa nezhody v hldskach ,opticky’ strd-
caju” (2016, s. 96). Z hladiska artikula¢nej zhody si teda prekladatelka poradila
s danou pasazou velmi dobre. Za problematické vSak povazujeme vyuzitie ces-
kého jazykolamu. Ukazka navyse obsahuje gramatickd chybu (medzeru v slo-
ve ,napriklad®), ¢o prisudzujeme nepozornosti prekladatelky. Tato gramaticka
chyba sa vsak na vyslednom dabingu neodrazi, preto na nu nekladieme velky
zretel. Ako riesenie navrhujeme nahradit cesky jazykolam slovenskym: , Kvapka
kvapla, kvapka kvapla, kvapka kvapla, kvapka kvapla.“ Zvolili by sme podob-
ny postup ako prekladatelka, teda opakovanie rovnakého jazykolamu niekol-
kokrit.
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3.3 Preklad frazeologizmov

Preklad frazeologizmov predstavuje vyzvu pri kazdom type prekladu, lebo sa ¢as-
to viaze na $pecificku skusenost vychodiskovej kultury. Prekladatel musi predo-
vSetkym zachovat vyznam a obraznost lexikalnej jednotky. Prave tu sa vyborne
ukdzu prekladatelské schopnosti - vidime, ako prekladatel pracuje s jazykom,
ako sa vyznd vo vychodiskovej kulttre a ¢i dokaze zvolit spravny ekvivalent.
Treba povedat, ze pri preklade literarneho diela musi prekladatel zvolit jedno
finalne riesenie. Dabingovy prekladatel vsak moze uvadzat alternativy. Podla Olgy
Wall6 (1987) by mal dabingovy prekladatel pri preklade vtipov, slovnych hraciek,
prislovi, ididmov a pod. v dialégovej listine vzdy podrobne vysvetlit ich vyznam.
Rovnaky postup odportca aj G. Makarian, ktory dopliia, Ze prekladatel moze na-
vrhnut rieSenie, vysledok uz vsak ostava v rukach upravcu. S tym suhlasi aj Lucia
Paulinyova (2016), ktord tvrdi, ze pri tomto type prekladu je vhodné dovysvetlit
vyznam skryty za replikou postavy, pripadne uviest doslovny preklad a pontk-
nut alternativy. Upravca tak napokon vyberd vyznamovo presné rieSenie, ktoré
vyhovuje potrebam upravy. V skimanom audiovizualnom diele sme narazili na
niekolko frazeologizmov, s ktorymi sa prekladatelka musela popasovat, pricom
zvolila rozne riesenia. Pozrime sa najprv na tie, ktoré v dialégoch zneli prirodzene.

O: You're barking up the wrong tree now, Doctor, Doctor.
P: Vy.vy tdrate dve na tri, doktor, doktor...

Idiém ,,barking up the wrong tree“ mozno v slovencine prelozit hned niekol-
kymi sposobmi, napriklad ,,plakat na nespravnom hrobe, ,byt na zlej adrese®,
»byt vedla ako td jedla“ a pod. Prekladatelka zvolila adekvatne a funk¢né riesenie,
ktoré zapadd do kontextu i charakteru postavy. Z prekladu sa vsak vytratila ob-
raznost. S ohladom na kvalitativnu pravu preto navrhujeme riesenie:

N: Ste vedla ako td jedla, doktor, doktor.

Pozrime sa na dalsiu ukazku. Alzbeta pobada Lionela a Bertieho, aby sa pustili
do préce.

O: Yes, I'll help myself. Now, off you go. Or must I knock your heads together?
P: Ano...obslizim sa...dajte sa do prdce..ale bez hddok, dobre?

Vyznam frazémy sa mierne posunul. Frazeologizmus ,,knock heads together®

slovnik Oxford Dictionaries definuje ako ,,prisne niekoho vyhresit, obzvlast v sna-
he ukoncit hadku®. Navrhujeme riesenia:
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N: , Ano, obslizim sa... tak Sup! Alebo vam musim vycistit Zaludky?“
LAno, obslizim sa... tak Sup! Alebo vam musim prehovorit do duse?

Z hladiska kvalitativnej a rytmickej tpravy by viac vyhovovala prva moznost,
kedZze Alzbeta ma pomerne rychlu dikciu.

Pri preklade frazeologizmov sme vSak narazili aj na niekolko problémov. Prva
ukdzka pochadza z prvého stretnutia Alzbety s Lionelom v jeho ordinacii. Lione-
lov prejav je velmi nekonvencny a Alzbeta je preto ocividne vyvedena z miery.
Ked jej Lionel rezko a s ismevom podava ruku, vahavo sa zo slusnosti spyta, ako
sa ma. Lionel s usmevom prehodi:

O: Oh, chuffing along. Um, now, this is slightly awkward, but I'm afraid you're
late.
P: No, trapim sa! Ehm.. nerdd to hovorim, ale obdvam sa, Ze meskite!

Vyraz ,,chuffing along“ pochadza z anglického ,,chuff*, ¢o oznacuje pravidelny
zvuk vyfukujicej parnej lokomotivy (Oxford Dictionaries, 2016). V slovencine by
sme mohli povedat, Ze takato lokomotiva si spokojne odfukuje dalej. V angli¢tine
sa ako synonymum pre zvuk lokomotivy pouziva aj vyraz ,,chugging along®, ktoré
slovnik v prenesenom vyzname definuje ako ,,pokracovat dalej v stalom tempe®
(The Free Dictionary, 2016). V slovencine tak mozno povedat, ze Lionel sa ma
neutralne, Zivot ide tak ako predtym a ni¢ vyznamné sa neudialo.

Prekladatelka zvolila odpoved: ,,No, trdpim sa!“, ¢o v$ak vzhladom na situ-
aciu ani Lionelov charakter nedava zmysel. Postava Lionela pozera na svet s nad-
hladom, casto reaguje s vtipom a lahkostou. Jeho ,trdpenie” by sme sice mohli
chapat ironicky, no vo vyslednom slovenskom zneni Lionelov ton Ziadnu iréniu
nenaznacuje a samotna veta akoby vobec nepatrila do rozhovoru s Alzbetou.
V slovencine je prirodzenejsie odpovedat na zdvorilostné ,,ako sa mas?“ pozitiv-
ne alebo neutralne. Navrhujeme preto nasledovné moznosti:

N: Ale, ujde to./No, celkom dobre./Ale, bolo aj lepsie.

Treba podotknut, Ze vzhladom na zachytenie neutralneho stanoviska povazu-
jeme za najvhodnejsiu prvi moznost.

Dalsia ukdzka poukazuje na jedno z mnohych $pecifik audiovizudlneho pre-
kladu. Délezitu ulohu totiz zohrava nielen textova zlozka, ale aj audiovizualna,
ktora moze prekladatelovi pomoct, no takisto mu ¢asto moze pracu stazit. Lionel
sedi so synmi v ordinacii. Jeden z nich ho oslovi, aby sa spolu zahrali. Lionel hra
postavu z divadelnej hry a chlapci hadaju, o akd hru ide. Najprv sa vak ubezpedi,
¢i sa chce Anthony naozaj hrat a napokon hovori:
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O: Lionel: Hmm... Put your thinking caps on!
Anthony: I bet it’s the Scottish play.
Valentine: No, it’s Othello, it’s always Othello.

Lionel: Art thou afeard? Be not afeard.
Valentine: Caliban.
Lionel: Oh, for heaven’s sake. That was a lucky guess.

Anthony:  Don't listen to egghead. Go on, dad.

P: Lionel: Ehm... som zvedavy, ¢i uhddnes!
Anthony: O Co, Ze je to skétska hra?
Valentin:  Nie, Otelo, stdle len Otelo.

Lionel: Mas vari strach? Nemds preco.
Valentin:  Kalyben!
Lionel: Co? Nechce sa mi verit, Ze si to uhddol!

Anthony: Je to stary biflos. Pokracuj!

Slovnik Oxford Dictionaries definuje frazému ,,put on one’s thinking cap“ ako
»hlboko sa zamysliet nad problémom.“ Uvedeny priklad sa vyznamne spdja s ob-
razovou zlozkou, kedZze Lionel sa rukou dotkne Valentinovej hlavy a nasadi mu
imaginarnu ,,¢iapku®. Hoci Lionelovo tvrdenie sa jednoznac¢ne vztahuje k obom
synom (ako napoveda aj pouzitie pluralu ,,caps®) a prekladatelka nezvolila presny
ekvivalent, velmi dobre sa vynasla a dana replika na mieste posobi prirodzene.
Navyse sa dobre prepdja s dal$ou castou scény, kedze prave Valentin je tym, kto
hru uhadne. Preklad ma teda na prijemcu rovnaky ucinok, a preto ho povazuje-
me za adekvatny. Prekladatelka vsak mohla postupovat aj takto:

N: Lionel: Zapnite zdvity, chlapci.
Anthony: O (o, Ze je to skotska hra?
Valentin:  Nie, Otelo, vZdy len Otelo.

Lionel: Mas vari strach? Nemds preco.
Valentin:  Kaliban/Buirka!
Lionel: Co? Neverim, ty mds ale stastie!

Anthony:  Zase len mudruje. Pokracuj!

Vzhladom na to, ze vsetky repliky okrem imitacie Kalibana Lionel povie
mimo obrazu, nemusime dbat na synchronizaciu pier herca s dabingom. Prekla-
datelka meno postavy z Shakespearovej divadelnej hry ponechala v pé6vodnom
jazyku. KedZe vsak v tomto pripade v slovencine existuje ustédlena transkripcia,
meno postavy by sme prelozili. Rovnaky postup zvolil aj dramaturg, pretoze v od-
vysielanom audiovizualnom diele sa napokon objavilo slovenské meno postavy.
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Ako alternativu uvadzame aj nazov hry v slovencine, ktorym by sa mohlo meno
Kaliban substituovat. Predpokladame, ze divak by skor poznal tento nazov. Kedze
postavy v celom dialégu hovoria o tom, ze hadaja prave nazov hry, z hladiska
kontextu by ndm toto rieSenie do rozhovoru zapadalo viac.

Posledna ukazka pochadza zo scény, v ktorej Lionel s Bertiem vykonava-
ju mechanické cvicenia. Bertie lezi na zemi, Lionel ma dlane na jeho hrudniku
a vysvetluje mu ako spravne dychat.

O: Lionel: How do you feel?

Bertie: Full of hot air.

Lionel: Isn't that what public speaking is all about?
P: Lionel: Citite sa..?

Bertie: ...nafiknuty ako balon.

Lionel: Akoby som pocul ludi na ulici...

Nie je ndm jasné, ¢i prekladatelka postrehla idiom ,,full of hot air®, ktory slov-
nik Oxford Dictionaries definuje ako mat prazdny prejav, ktorého cielom je ohurit
posluchaca - teda v slovencine ,,mat plané reci, tarat, blabotat®. Bertieho vyrok
sa vSak zaroven prepdja s obrazovou zlozkou, v danej chvili je totiz naozaj ,,plny
vzduchu® a nafukuje brucho. Lionel podotyka, Ze presne to je podstatou re¢nenia
na verejnosti. Nezalezi na tom, ¢o re¢nik hovori, ale ako to hovori, preto moze
len tarat dve na tri. V preklade jeho reakcia nedava zmysel, domnievame sa, Ze to
suvisi s nepochopenim spominaného idiomu. Navrhujeme nasledovné riesenie:

N: Lionel: Ako sa citite?
Bertie: Nafiikane.
Lionel: Tomu hovorim postoj pravého recnika!

Kamera zabera postavy z dialky, Lionel je otoceny chrbtom. V tomto pripade
tak nemusime dbat na synchronizaciu pier s dabingom. Toto rieSenie povazuje-
me za prirodzenejsie, repliky na seba logicky nadvézuju. Do istej miery sa zacho-
va aj slovna hra, kedZe ,,nafukany“ vo vyzname ,,pysny, namysleny* odkazuje na
sebavedomie, ktoré by mal mat clovek vystupujtci na verejnosti. Zaroven sa ale
spdja so slovesom ,,nafuknut® a Bertie sa v danej scéne naozaj nafukuje.

Treba podotknut, ze takmer pri vSetkych idiomoch prekladatelka zvolila pre-
klad opisom ¢i prostrednictvom neobraznych prvkov, prave preto sa obraznost
z prekladu vytratila. Jan Vilikovsky (1963) vo svojom diele Preklad ako tvorba po-
dotyka, ze takato strata nemusi nevyhnutne predstavovat neadekvatny preklad.
Vysvetluje, Ze ,.to, ¢o sa na jednom mieste obetuje, mozno kompenzovat inde, takze
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pomer jednotlivych prvkov a ich vztah k celku sa nemusi zmenit* (1984, str. 85).
V skimanom audiovizualnom diele v§ak expresivne obrazné prvky neboli vykom-
penzované na inych miestach, preto tieto rieSenia nepovazujeme za najstastnejsie.

3.4 Prekladatel'ské posuny

Pri kazdom type prekladu su urcité vyrazové posuny nevyhnutné. Dolezité viak
je, aby prekladatel zachoval funkciu origindlu a adekvatne sprostredkoval jeho
vyznam. Anton Popovi¢ (1983) rozoznava styri zakladné druhy posunov: kon-
Stitutivny, individudlny, tematicky a negativny. V praxi ¢asto nastava prelinanie
niekolkych posunov. Za chybny preklad mozno povazovat len stvrty posun, ktory
vznika pre nepochopenie vychodiskového textu. Moze tak ist o nepochopenie
vychodiskového jazyka, pripadne si prekladatel zle interpretuje konkrétnu repli-
ku a zvoli chybny preklad. Domnievame sa, Ze za posunmi pri dabingovom pre-
klade casto stoji aj uprava dialogov, kedze prekladatel ma obmedzené mnozstvo
prekladatelskych rieseni a musi hladat kompromis, ktory zohladnuje $pecifické
kritéria prekladu i upravy.

Vzhladom na to, Ze nami vybrané audiovizudlne dielo prekladala skisena
prekladatelka, pri skimani dialdgovej listiny sme narazili len na maly pocet vy-
znamovych posunov, pricom vicsina vychadzala z idiolektu prekladatelky a jej
dlhoro¢nej praxe. Okrem jedného posunu sa neprejavovali na makrostrukture
diela, preto vsetky posuny hodnotime ako individualne.

O: Lionel: Ah, well... Do you know any jokes?

Bertie: Timing isn’t my strong suit.
P: Lionel: Ano, chdpem... Pozndte nejaké vtipy?
Bertie: E..e...to..to nie je moja silnd strdanka.

Lionel sa pokui$a nadviazat s Bertiem neformélny rozhovor a pyta sa, ¢i Bertie
pozna nejaké vtipy. Kral doslova odpoveda, ze spravne nacasovanie nie je jeho
silnou strankou. Pri rozpravani dobrého vtipu stoji polovica tspechu na sprav-
nom podani. Bertie sa pokusa vysvetlit, ze kvoli koktaniu by nedokazal povedat
pointu vtipu bez zajakdvania. Zaroven je vsak jeho vyrok predsa len vtipom, pre-
toZe si zo seba svojim sp6sobom utahuje. Lionel preto reaguje smiechom.

Vo vyslednom preklade vsak nastal individualny posun a samotny vtip sa
z Bertieho odpovede vytratil. Domnievame sa, Ze tento posun bol vedomy a vy-
plyva zo zauzivanej praxe prekladatelky, ktora sa rozhodla vyraz , timing“ z pre-
kladu vynechat - pravdepodobne preto, Ze jeho slovensky ekvivalent nendjdeme
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v KSSJ ani v inom slovenskom slovniku. Podla nasho nazoru sa vsak tento vy-
raz slangovo pouziva a mozno povedat, Ze je pre bezného divaka zrozumitelny.
Dabing by mal pdsobit predovsetkym prirodzene a odrazat hovorovu re¢ Iudi
v kazdodennych situaciach. Vzhladom na to, Ze v tejto casti ide o celkom nefor-
malny hovorovy prejav — vtip — nepovazujeme tento vyraz na danom mieste za
problematicky. Na zachovanie vtipu v danej vete by sme preto ,,timing“ prelozili
a danu pasaz prelozili nasledovne:

N: Bertie: Nacasovanie .. nie je moja silnd stranka.
Nacasovanie mi .. velmi nejde.

KedZe ,,timing" i ,,nacasovanie“ za¢inaju na slabiku so samohlaskou a, v tomto
pripade by sa do istej miery zachovala aj synchronizacia pier hercov a dabingu.

Dalsia ukézka pochddza z prvého osobného rozhovoru Lionela s Bertiem.
Bertie po prvykrat rozprava o svojom sukromi a zblizuje sa s Lionelom. Obaja
spolu po prvy raz hovoria otvorene a popijaju alkohol. Bertie napokon vysvetluje,
ze napriek tomu, Ze by mal vladnut oby¢ajnému ludu, este nikdy sa so ziadnym
beznym clovekom takto neporozpraval a dakuje Lionelovi za rozhovor a alko-
hol. Lionel sa pousmeje a naznacuje, ze mu nemusi dakovat, st predsa priatelia.
V preklade sa vsak vyskytol posun:

O: Lionel: What are friends for?

Bertie: I wouldn’t know.
P: Lionel: A Co priatelia?
Bertie: Ziadnych nemdm.

Prekladatelka v tomto pripade vypoved postavy interpretovala, pretoze Bertie
svojou odpovedou len naznacil, Ze zZiadnych priatelov nikdy nemal. Vyznam sa
mierne posunul aj v prvej replike. Lionel Bertieho prvykrat nazyva priatelom
a naznacuje, Ze jeho pomoc bola preto prirodzena. V kontexte celého filmu tato
informaciu povazujeme za velmi doleziti. Vztah medzi Lionelom a Bertiem je
komplikovany a samotné priatelstvo sa rodi velmi opatrne. Lionel musi prenik-
nut cez Bertieho chladnost a odmeranost. Bertie ho oznaci ako priatela az v Gpl-
nom zavere filmu a pre oboch ma toto gesto velky vyznam. Tento posun pre-
to po zvazeni hodnotime ako negativny, pretoze spdsobil ochudobnenie jednej
z ustrednych myslienok originalu. Navrhujeme preto nasledovny preklad:

N: Lionel: Na ¢o sui priatelia?
Bertie: Nemdm ponatia./To prdve neviem.
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Nasledujtca ukazka pochadza z rozhovoru Davida s Wallis, ktorému predcha-
dza Davidova hadka s Bertiem. David je zo sporu s bratom oc¢ividne podrazdeny,
no rozhodne sa pokracovat v zabave. Dolieva Wallis $ampanské a ona ho vricne
objima.

O: Wallis: What a very complicated little King you are.
David: Itryto be.

P: Wallis: A, ty moj mrzuty maly princ!
David: Mam starosti.

Hoci v tom case uz bol David anglickym kralom a aj original obsahuje vyraz
»king, prekladatelka zvolila ,,princ®, pravdepodobne pre zname spojenie ,,maly
princ® Tuto volbu tak povazujeme za vedomy individudlny posun. Vyznam sa
mierne posunul aj v dal$ej replike, ktort sa prekladatelka rozhodla prelozit vol-
nejsie. V tomto pripade treba ocenit, Ze sa nepridrzala doslovného ,snazim sa
byt“ a zvolila prirodzenejsie rieSenie. Rozhovor Davida s Wallis vsak nadvazuje
na Davidovu hadku s Bertiem. Bertie mu v predchadzajtcej scéne vycita nezod-
povedné spravanie, ktoré je pre krala nepripustné. David tak Wallis odpoveda, ze
sa naozaj pokusa kralovat. Navrhujeme preto nasledovné riesenie:

N: Wallis: A, ty moj mrzuty panovnicek!
David: Snazim sa.

Vidime, ze v preklade sa celkovo vyskytlo len niekolko vyznamovych posu-
nov, pricom vacsina z nich vyplyva z individualnych sklonov prekladatelky. Pri-
sudzujeme to dlhoro¢nej praxi a skisenostiam prekladatelky a upravkyne, ktora
je autorkou prekladu a dialégov nami vybraného audiovizualneho diela. Predpo-
kladame, ze posuny nastali najma v snahe prispdsobit preklad tprave. Spomina-
ny negativny posun prisudzujeme chybnej interpretacii.

4 CELKOVE ZHODNOTENIE

V tejto kapitole sa pokusime zhrnat nase zistenia. Za najvac¢si kamen arazu ska-
maného prekladu a upravy povazujeme nekoncep¢nost. Ta sa prejavila napriklad
pri preklade mien a osloveni. Negativny posun, ktory sa v preklade objavil, vy-
plyva z nepochopenia umeleckej celistvosti filmu a jednej z jeho ustrednych mys3-
lienok. Ako sme uviedli vyssie, sucastou prekladatelského procesu by mala byt
poctiva priprava, pri ktorej prekladatel uvazuje nad postavami diela, ich vztahmi
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a autorskym zamerom (Levy, 1963). Domnievame sa, Ze aj spominany negativny
posun je dosledkom nedostatocnej prekladatelskej pripravy a absencie prekla-
datelskej interpretacie a koncepcie. Podla nasho nazoru prekladatelka nemala
dostatok c¢asu na prekladatelska pripravu, ani na samotny preklad.To potvrdzu-
ju aj gramatické chyby, chyby vo fonetickych prepisoch cudzojazy¢nych nazvov
a preklepy v dialégovej listine.

Uvedieme este jeden priklad, ktory potvrdzuje nasu domnienku. V scéne, ked
Bertie prvykrat navstivi Lionela, ma precitat kratku pasaz zo Shakespearovho
Hamleta. Lionel mu poda knihu a ukaze mu, kde ma zacat. Bertie ¢ita: ,,Byt alebo
nebyt...“ Po chvilke sa zakokta a knihu nahnevane odlozi. Nasledne mu Lionel
pusti do slichadiel hudbu a prinuti ho ¢itat znovu. Bertie uz tentokrat hovori
notoricky zname: ,,Byt ¢i nebyt...“ Vzhladom na to, Ze v uvedenej scéne postava
¢itala vytlaceny text priamo z knihy, pochybujeme, Ze by svojvolne pouzila ina
spojku. Bertie by tak mal uz v prvej replike precitat text ako: ,,Byt ¢i nebyt...“

Nazdavame sa, ze podobnych chyb by sa mal prekladatel vyvarovat a k prekladu
pristupovat systematicky. Hoci na prvy pohlad moze ist o bandlne prehresky, dom-
nievame sa, Ze aj toto su prvky, ktoré ovplyviuju celkovy divacky zazitok z pozera-
ného audiovizualneho diela. Divaka tak na dabingu ni¢ nerusi a nematie. Zaroven
vsak treba podotknut, Ze si ich nevsimli ani dalsi tvorcovia slovenského znenia.

V interpreta¢nej analyze sme sa venovali aj prekladu frazeologizmov. Preklada-
telka takmer pri vSetkych prikladoch zvolila preklad opisom ¢i neobraznymi pros-
triedkami napriek tomu, Ze v niektorych pripadoch v slovencine existuje obrazny
ekvivalent. Nastalo tak vyrazové oslabenie a ochudobnenie originalu. Vicsina pre-
lozenych replik vSak na danych miestach znela prirodzene a autenticky. Na zaklade
nasich teoretickych poznatkov tieto prekladatelské rieSenia prisudzujeme rychlej
priprave dabingu. Opierame sa aj o vy$sie spominané tvrdenie OlIgy Ruppeldtovej,
ze z prekladov sa vytraca umeleckost, lebo ,,nie je cas hrat sa“ (2013, s. 153).

Narazili sme aj na niekolko prikladov doslovného preberania prvkov cudzieho
jazyka. V tomto pripade sa stotoznujeme s ndzorom Lucie Paulinyovej (2016), ze
ich dovodom mdze byt spdsob, akym dabingovy prekladatel pracuje. KedZe jazy-
kovu zlozku diela neustale porovnava aj s originalnym jazykovym dielom, niektoré
konstrukcie sa mu prirodzene dostant ,,do usi“ a napokon aj do prekladu. V pre-
klade sa vyskytlo niekolko ¢echizmov. Je zaujimavé, Ze prekladatelka ich pouzivala
najmi v stvislosti s vekom, kedy vzdy zvolila konstrukciu ,,kolko vam bolo®. Po-
vazujeme to za prejav idiolektu prekladatelky, ktora patri do star$ej generécie pre-
kladatelov. Bohemizmy v hovorovom jazyku tak zrejme povazovala za pripustné.

Na preklade badat prisposobovanie kvalitativnej uprave, kedy prekladatelka
volila ekvivalenty, ktoré hercom lepsie ,,sedeli“ na usta na tkor presnosti ¢i pri-
rodzenosti replik. To sa vyskytlo najma v scénach, kde herec vyrazne artikuloval,
pripadne bola jeho tvar detailne priblizena.
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Domnievame sa, Ze aj spominané individualne posuny nastali najma v snahe
prisposobit preklad potrebam upravy. Na druhej strane sa vSak takto z prekladu
¢asto mozu vytratit napadité riesenia.

Ako sme uz sme spomenuli vys$sie, medzi posunmi sme narazili aj na jeden,
ktory povazujeme za negativny. Stotoziujeme sa v$ak s nazorom Jana Vilikov-
ského (1963), ze preklad je tvorivé dielo jedného ¢loveka a prirodzene sa pri nom
moze vyskytnut chyba. Zjednodusene povedané, ,aj majster tesar sa raz utne®
V skiimanom diele sa nevyskytlo vic¢sie mnozstvo chyb a celkovo je preklad na
velmi dobrej trovni.

Na zaver treba skonstatovat, ze preklad znie velmi prirodzene, text je Zivy,
autenticky a adekvatny. Preklad zachovava funkciu pévodného audiovizualneho
diela a ma na prijemcu v cielovom jazyku rovnaky tuc¢inok. Prekladatelka si dobre
poradila s cudzimi prvkami. Zaroven ocenujeme, ze sa kr¢ovito nepridrzala an-
glického originalu.

ZAVER

V praci sme sa zaoberali dabingovym prekladom a jeho $pecifikami. Teoreticky
sme popisali proces tvorby dabingového prekladu. Pozreli sme sa, ako by mal
dabingovy prekladatel k dielu pristupovat od pripravnej fazy az po prestylizo-
vanie originalu. Bliz§ie sme sa zamerali na predprekladatelskd fazu, v ktorej si
prekladatel audiovizualne dielo interpretuje a vytvara prekladatelskd koncepciu.
Kriticky sme interpretovali prelozent a upravenu dialégovu listinu, ktort vytvo-
rila prekladatelka a tpravkyna Jasna Navratilova pre film Krdlova re¢. Zamerali
sme sa na vybrané prekladatelské oriesky, s ktorymi sa dabingovi prekladatelia
v praxi mozu stretnut.

Vidsinu problémov podla nasho nazoru sposobila nedostato¢nd preklada-
telska priprava a absencia prekladatelskej koncepcie. Domnievame sa, Ze prici-
nou bol nedostatok ¢asu na poctivé naplnenie vsetkych krokov prekladatelského
procesu. Nase zistenia tak poukazuji na vyznam doslednej prekladatelskej pri-
pravy.

Zaroven treba podotknut, Ze ostatni tvorcovia v preklade nevykonali Ziadne
koncep¢né zmeny, ¢o na jednej strane modze potvrdzovat kvalitu prekladu, na
strane druhej sa v audiovizudlnom diele vyskytli logické chyby napriklad v ne-
systematickom oznacovani postav. Hoci sa v preklade objavili urcité nedostatky,
ich rozsah nenarusil celkovii myslienku audiovizualneho diela a vd¢sinu z nich
by mohol postrehnut len skuto¢ne pozorny divak. Prekladatelka a upravkyna vy-
tvorila Zivé, prirodzené a vyznamovo presné dialégy. Preklad i tiprava tak celkovo
boli na velmi dobrej urovni.
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Nazdavame sa, Ze nase zistenia do istej miery ukazuju aktualnu situaciu v pra-
xi. Prekladatelia pracuju pod ¢asovym tlakom a na dokladnu pripravu ¢i kontrolu
¢as neostava. Verime, ze nasa praca priblizila proces tvorby dabingového prekla-
du a poukazala na prekladatelské problémy, ktorym dabingovi prekladatelia celia.

PRAMENE

Kralova rec. Vysielané na RTVS, Jednotka. 14. 4. 2014.

Krdlova re¢. Preklad a dialogy: Jasna Navratilova.

The King’s Speech [online]. [cit. 2017-03-03]. Dostupné na internete: <https://gomovies.
to/film/the-kings-speech-5520/>.

The King’s Speech Movie Script [online]. Dostupné na internete: <http://www.
springfieldspringfield.co.uk/movie_script.php?movie=the-kings-speech>.
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RESUME

The author examines the interpretation of the Slovak dubbing translation of the film The
King’s Speech. The aim of the paper is to evaluate the translation of the above-mentioned
audiovisual work and to emphasize the importance of thorough preparation and creation
of the concept of translation. The author also describes the process of dubbing translation
from the preparatory phase to the re-stylization of the original. The paper presentsof
specific translation problems, presents the author’s solutions, and compares the translated
and adapted dialogue list with the original audiovisual material and the broadcast Slovak
version. Through selected examples, the author demonstrates the specifics of dubbing
translation and the necessity of having a systematic approach to of translation. In the final
part, the paper presents an overall evaluation of the translation and confronts the findings
with the theoretical framework laid out in the first part.
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INTERTEXTUALITA V POVIEDKE LORDA
DUNSANYHO CARCASSONNE

Matej Martinkovic¢

Matej Martinkovi¢ je v suicasnosti Studentom prvého rocnika na magisterskom stupni na
Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre v odbore prekladatelstvo a timocnictvo v kombind-
cii anglicky jazyk a kultiira a rusky jazyk a kultira. Je dvojndsobnym lauredtom Preklada-
telskej univerziddy v kategorii umelecky preklad. Umeleckému prekladu by sa rdd venoval
aj v budiicnosti.

uvobD

Cielom tohto textu je vysetrit systém intertextualnych vztahov, do ktorych vstu-
puje poviedka Carcassonne Lorda Dunsanyho, a urcit, nakolko vplyvaju na nas
preklad tejto poviedky, ktory tiez najdete v tomto zborniku.

V prvej casti uvedieme zdkladné informacie o autorovi poviedky a o samot-
nej poviedke. V druhej casti sa zblizka pozrieme na obsah prekladanej poviedky
a na niekolko dalsich textov v snahe néjst medzi nimi spojitosti, a tak urcit rozne
vplyvy na Carcassonne. Autorovu motivaciu, bohuzial, nie je mozné urcit presne,
pretoze sa nezachovali metatexty, ktoré by nam tato informaciu prezradili. V tre-
tej Casti sa naopak pokisime najst podobnosti medzi tvorbou Lorda Dunsanyho
a neskor$imi autormi v zanroch fantasy a ,,weird fiction®, a tak poukazat na roz-
siahly vplyv Lorda Dunsanyho na tieto zanre.

1 AUTOR A POVIEDKA

Lord Dunsany (1878 - 1957) je umelecky pseudonym, pod ktorym publiko-
val irsky spisovatel Edward John Moreton Drax Plunkett, 18. barén Dunsany.
Poviedka Carcassonne vysla v roku 1910 v zbierke A Dreamer’s Tales a zaraduje sa
medzi autorove diela zo Zanru fantasy.
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Camorak a Arleon, hlavni hrdinovia poviedky, v snahe popriet Osud - Dunsa-
ny v ramci fantastiky niektoré koncepty, ako su osud, ¢as, atd., deifikuje - prisa-
haju, ze pridu do bajneho mesta Carcassonne, ale v putovani zlyhaju. Preto podla
nasej interpretacie Carcassonne symbolizuje nedosiahnutelny ciel.

2 TEXTY PREDCHADZAJUCE CARCASSONNE
2.1 Mesto Carcassonne

Aj napriek tomu, Ze nejde o literarne dielo, nesmieme opomentt existenciu mes-
ta Carcassonne na juhu Franctzska. V jeho centre sa nachddza Cité de Carcas-
sonne, zachovana stredoveka pevnost, ktorou je Carcassonne preslavené. Cité de
Carcassonne nezodpoveda Dunsanyho opisu jeho verzie mesta: ,,...a city of glea-
ming ramparts rising one over other, and marble terraces behind the ramparts, and
fountains shimmering on the terraces“ (Dunsany, 1910). Mdzeme teda usudit, ze
Carcassonne svojmu fantazijnému naprotivku prepozicalo iba meno.

2.2 Mytologia

Vzhladom na ¢as, miesto a autora poviedky Carcassonne musime spomentt brit-
ské legendy, respektive legenddrne miesta a mestd, ktoré mohli Lorda Dunsanyho
ovplyvnit pri koncipovani poviedky.

Patri medzi ne napriklad Dinas Emrys. Podla jednej artusovskej legendy chcel
Vortigern na tomto kopci postavit pevnost, ale vsetko, ¢o jeho muzi cez den po-
stavili, v noci spadlo. Nakoniec mlady Merlin Vortigernovi prezradil, ze pod kop-
com st uvdznené dva draky - ¢erveny walesky a biely sasky — a kazdu noc bojuju,
a preto sa Vortigernove stavby ricaju.

V prekladanej poviedke je jedinym obyvatelom Carcassonne bosorka, ktora
moze privolat drakov. Podla nasej interpretacie mozu byt aliziou na Dinas Emrys.

Carcassonne zdiela motivy aj s mytologickymi mestami Lyonesse, Falias, Go-
irias, Findias a Muirias, ale ich vztah nie je natolko vyrazny, aby priamo ovplyvnil
nas preklad.

2.3 An Inhabitant of Carcosa

Za jednu z Dunsanyho indpiracii pre Carcassonne povazujeme kratku poviedku
An Inhabitant of Carcosa, ktort napisal Ambrose Bierce. Mesto Carcosa zostava
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v poviedke takmer neopisané. Dozvedame sa o nom len od rozpravaca, zosnu-
lého obyvatela Carcosy, pricom ho opisuje iba ako starodavne a sldvne mesto
a s rozpravacom zistujeme, ze v case poviedky Carcosa uz davno zanikla a roz-
pravac sa nachadza v jej ruinach.

Podobnost medzi Carcosou a Carcassonne je na prvy pohlad sice mierna, ale
obe mesta su zrejme pribuznejsie, nez sa zda. Latinsky nazov franctzskeho Car-
cassonne je ,,Carcaso’, na zaklade ¢oho usudzujeme, ze A. Bierce nazov svojho
dévno zni¢eného mesta pravdepodobne odvodil od mesta, ktoré prepozicalo na-
zov i Dunsanyho poviedke.

An Inhabitant of Carcosa bola prvykrat uverejnena v zbierke poviedok Tales
of Soldiers and Civilians v roku 1891. A Dreamer’s Tales, zbierka poviedok, v kto-
rej je uverejnena i poviedka Carcassone, vysla az v roku 1910. Bierceov vplyv na
Dunsanyho teda nemo6zme na zaklade ¢asu vylucit. Napriek tomu medzi opismi
Carcosy a Carcassonne nie je badatelny ziaden vztah a pribuznost ich nazvov
by z hladiska prekladu nadobudla vyznam iba v pripade, ze by sme v preklade
zvazovali substiticiu pomenovania titulného mesta, ¢o vzhladom na Zanrové za-
radenie textu nie je nutné.

2.4 Haita the Shepherd

Haita the Shepherd je dalsia poviedka Ambrosea Biercea publikovana v zbierke
Tales of Soldiers and Civilians. Z diel, ktorymi sme sa zaoberali, ako jedina ne-
obsahuje ziadnu zmienku o mestach Carcosa alebo Carcassonne, ale na zaklade
nasej interpretacie a nazorov kritikov oboch textov badame s Carcassonne tema-
tické paralely.

V poviedke sa Haitaovi trikrat zjavi nadhernd zahadnd deva a trikrat ho opus-
ti. Haita ku koncu poviedky od pustovnika zisti, Ze devou je samo Stastie. A.
Bierce teda vyuziva rovnaky typ personifikacie ako Dunsany. Obaja personifikuji
abstraktné koncepty a pripisuji im malé, ale pre dej kriticky doélezité tlohy.

Haita sa na konci poviedky priznava pustovnikovi: ,Each time I drove her
away in one moment,” a pustovnik odpoveda: ,,....but for thine indiscretion thou
mightst have had her for two,“ (Bierce, 1981). V tomto kratkom tryvku si mdézeme
v§imnut, ze A. Bierce vyuziva motiv nedosiahnutelného ciela, ktory je promi-
nentny aj v Dunsanyho diele.

Zatial ¢o motiv nedosiahnutelného ciela nas preklad priamo neovplyvnil,
Bierceova personifikdcia Stastia nds utvrdzuje v naSom rozhodnuti v preklade
Carcassonne ponechat deifikované koncepty v podobe proprii.

Pri tejto poviedke musime spomentt aj dal$iu postavu — Hastur. V diele Haita
the Shepherd hra vyznamnu ulohu, vystupuje ako bozstvo, ktoré Haita uctieva.
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Hastur v poviedke Carcassonne sice nevystupuje a teda medzi nimi nie je priame
prepojenie, ale jeho vyznam v intertextudlnom kontexte, ktory vysvetlime neskor,
nemozno podcenit.

2.5 Kral v zitom

Carcosa sa vracia v zbierke poviedok Krdl' v zltom, ktort napisal Robert W.
Chambers. Prvykrat bola publikovana v roku 1895. Toto dielo, respektive jeho
Cast, s uz spominanymi poviedkami A. Biercea prepdjaju dva prvky — Carcosa
a Hastur. Pravda, Carcosa sa v podani R. W. Chambersa meni. Zo starodavneho
a slavneho mesta kedysi plného Iudi, ktorého ruiny sa nachadzaju v akejsi pusta-
tine, sa staiva matozné mesto, nad ktorym ,yvisia“ ¢ierne hviezdy a dve slnka.

Zmene sa u R. W. Chambersa nevyhol ani Hastur. V poviedke Haita the Shep-
herd A. Bierce opisuje Hastura ako boha, u R. W. Chambersa nesie titul Kral v zl-
tom a ak aj nema status boha, prinajmensom je zdanlivo nesmrtelnou, zdhadnou
a mocnou bytostou.

Carcassonne v podani Lorda Dunsanyho a Carcosa v podani R. W. Chamber-
sa maju na prvy pohlad spolo¢né relativne malo — podobne ako v pripade Bierce-
ovej Carcosy - jedinou vyraznejSou suvislostou je ndzov mesta.

2.6 Mytologie Hastura a Carcosy

Doposial sme sa venovali trom dielam a trikrat sme prisli k zaveru, Ze po obsaho-
vej stranke nemaju s Carcassonne privela spolo¢ného. Napriek tomu povazujeme
za dolezité venovat sa ich vztahu s Carcassonne, lebo ¢i uz to A. Bierce, R. W.
Chambers a Lord Dunsany zamyslali, neskorsi autori ovplyvneni vSetkymi tromi
autormi, vratane H. P. Lovecrafta, ich diela, respektive prvky ich diel, prepojili
a vytvorili tzv. mytolégiu Hastura a tzv. mytolégiu Carcosy (kazda kladie doraz
na iny prvok — na Hastura alebo Carcosu), pricom tieto mytoldgie existuju subez-
ne a v prienikoch s mytom Cthulhu predstavujticim jeden z najproduktivnejsich
fenoménov v sucasnej angloféonnej popularnej kulttre.

2.7 Basen Carcassonne
Na zaver predkladame basen Carcassonne, ktort napisal franctuzsky autor Gusta-

ve Nadaud. Od doposial spominanych diel sa odliSuje tym, Ze Nadaud nevyuziva
ziadne fantazijné prvky.
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Z intertextualneho hladiska su pre nas zaujimavé predovsetkym zaverecné dva
verse kazdej strofy, pricom su to jediné verse v basni, ktoré spominajti Carcasson-
ne priamo. Pracovat budeme s anglickym prekladom od M. E. W. Sherwoodove;j:

I thought to see fair Carcassonne,— / That lovely city,—Carcassonne! / [...] /
I could not go to Carcassonne, / I never went to Carcassonne. / [...] | Alas! I know
not Carcassonne,— / Alas! I saw not Carcassonne!/ [...] | I then could go to Carcas-
sonne, / 1 still could go to Carcassonne! / [...] | But I have not seen Carcassonne, /
But I have not seen Carcassonne.”/ [...] | He never saw gay Carcassonne. / Who has
not known a Carcassonne?

Pre uplnost uvedme este citat z Gvodu poviedky Carcassonne od Lorda
Dunsanyho: ,,But he, he never came to Carcassonne“ (Dunsany, 1910). S. T. Joshi
(Dunsany - Joshi, 2004) tvrdi, Ze Lord Dunsany cituje vers z prave tohto prekla-
du Nadaudovej basne, avsak je zrejmé, Ze taky vers sa v iom nenachadza. Dunsa-
nyho ver$ by ani nebol vhodny do slabi¢nej schémy bésne. Sherwoodova totiz
vyuziva prevazne osemslabi¢né ver§e v kombindcii so estslabi¢nymi a jednym
devitslabicnym, zatial ¢o Dunsanyho citat ma desat slabik. To ale neznamena,
7e S. T. Joshi nebol na spravnej stope. Ci uz Lord Dunsany citoval upraveny ver$
z tohto prekladu alebo citoval celkom iny preklad, nielen tematicka podobnost
medzi nimi sa neda zapriet. Uz sme spomenuli, Ze Carcassonne Lorda Dunsany-
ho predstavuje nedosiahnutelny ciel. Lyricky subjekt v Nadaudovej basni rozjima
o Carcassonne, nadherach mesta a o tom, ako by ho chcel navstivit, ale nikdy sa
mu to nepodarilo. Aj tento motiv pripomina Dunsanyho. Podobnost motivov je
eSte vacSmi zdoraznend poslednym ver§om basne: ,, Who has not known a Carcas-
sonne? Tu Nadaud rovnako ako Lord Dunsany obracia Carcassonne na metafo-
ru, symbol zastupujici nedosiahnutelny ciel.

3 VPLYV CARCASSONNE A LORDA DUNSANYHO

Predtym, ako bol J. R. R.Tolkien, bol Lord Dunsany. To je jeden zo spdsobov, ako
charakterizovat vplyv tvorby Lorda Dunsanyho predovsetkym na zaner fantasy.
J. R. R. Tolkien sa v sti¢asnosti povazuje za najvplyvnejsieho autora fantasy, a to
naprie¢ vSetkymi médiami. Ak sa podrobne pozrieme na lubovolnu sucasnt kni-
hu z tohto zanru, pocitacovu hru, film ¢i televizny seridl, s najviacsou pravde-
podobnostou zistime, Ze tak ¢i onak vychadza bud z Tolkienovej tvorby alebo
z tvorby povodnych autorov ,,sword and sorcery® (napr. Robert E. Howard, Hen-
ry Kuttner, Fritz Leiber atd.). Tolkienov vplyv mdzeme ilustrovat na anglickej
lexéme ,elf“. Pred J. R. R. Tolkienom oznacovalo primarne skriatkov z ludovej
slovesnosti, avsak dnes toto slovo u citatela vyvolava obraz elfa v Tolkienovej in-
terpretdcii, teda vzne$ent humanoidnu bytost so S§picatymi usami.
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V prvej polovici dvadsiateho storocia mal takyto vplyv Lord Dunsany. Preto
Ursula K. Le Guin vo svojej eseji From Elfland to Poughkeepsie napisala: ,, Najviac
imitovany a najviac neimitovatelny spisovatel fantasy je asi Lord Dunsany* (Le
Guin, 1973, s. 149, vlastny preklad). Dalej varuje, Ze: ,,Dunsany je skutocne Prvy
Priserny Osud, ktory Ocakdva Neopatrnych Zaciatocnikov vo Fantasy (ibid.).
Napriek tomu Lord Dunsany ovplyvnil mnozstvo autorov, ktori sa jeho tvorbou
indpirovali, alebo z nej dokonca prebrali niektoré prvky. Azda najlepsim a zaro-
ven dobre zdokumentovanym prikladom tohto pristupu je H. P. Lovecraft (porov.
napr. Joshi, 1999), na ktorého sa pozrieme neskor.

Spomedzi velkého mnozstva autorov, ktorych Lord Dunsany inspiroval
a ovplyvnil, stoji za zmienku napriklad anglicky autor Neil Gaiman, ktory po-
vedal: ,,Nesmierne vela dizim Hope Mirrleesovej, Lordovi Dunsanymu, Jamesovi
Branchovi Cabellovi a C. S. Lewisovi, nech uz sii teraz kdekolvek, za to, Ze mi ukd-
zali, Ze rozpravky si aj pre dospelych® (Wagner, 2008, s. 326, vlastny preklad).
Dunsanyho tvorbu s oblubou ¢ital i Arthur C. Clarke, ktory si s Dunsanym pi-
sal v rokoch 1944-1956. Ich koreSpondencia je zachovana a publikovana v knihe
Arthur C. Clarke & Lord Dunsany: A Correspondence. A. C. Clarke napisal aj esej,
ktora vysla v zbierke The Collected Jorkens pod ndzvom Dunsany, Lord of Fantasy
a sluzi ako jej tvod.

3.1 J. R. R. Tolkien

Ked sme na zaciatku kapitoly napisali, Ze pred J. R. R. Tolkienom bol Lord Dunsa-
ny, nechceli sme iba ilustrovat vplyv oboch autorov na fantasy literatiru. Chceli
sme tym aj naznacit, Ze Lord Dunsany priamo predchadza J. R. R. Tolkienovi,
ktorého ovplyvnil. Podobnosti si mézeme v§imnut predovsetkym v $tyle oboch
autorov, napriklad vo vyuzivani archaizmov a kniznych slov.

Okrem toho obaja velmi podobne pristupuji k ,,world building®, teda budo-
vaniu sveta (porov. napr. Joshi, 2013). Ked ¢itame Lorda Dunsanyho, fantazijny
svet od obyc¢ajného, vSedného neodlisuju postavy ako Camorak alebo Arleon, ale
obycajné obrazy, do ktorych Lord Dunsany vdychol svoju ,,magiu® Vtiahne nas
mesto Carcassonne: ,,a city of gleaming ramparts rising one over other, and marble
terraces behind the ramparts, and fountains shimmering on the terraces,“ (Dunsa-
ny 1910) a temné lesy, kde: ,,the tree-trunks stood like those great columns in an
Egyptian hall whence God in an older mood received the praise of men, (ibid.).
Rovnako ako Lord Dunsany, J. R. R. Tolkien dokaze jazykom premenit obyc¢ajné
na neoby¢ajné, nadherné alebo desivé a pripomenut nam detskd fascinaciu aj
tymi najjednoduchs$imi vecami: ,,For the fashion of Minas Tirith was such that it
was built on seven levels, each delved into the hill, and about each was set a wall,
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and in each was a gate. But the gates were not set in a line: the Great Gate in the
City wall was at the east point of the circuit, but the next faced half south, and the
third half north, and so to and fro upwards; so the paved way that climbed toward
the citadel turned this way and that and then that across the face of the hill,“ (Tol-
kien, 1995, s. 751) a: ,,There under the gloom of black trees ... they found a hollow
place opening at the mountain’s root, and right in their path stood a single mighty
stone like a finger of doom.* (ibid., s. 786)

A nakoniec, aj J. R. R. Tolkien potvrdzuje Dunsanyho vplyv: ,Keby som mal
,boo-hoo? pridelit vyznam, tak by som v tomto pripade nebol ovplyvneny slovami,
ktoré obsahujii ,bu‘v mnohych eurépskych jazykoch, ale poviedkou Lorda Dunsa-
nyho [...] o dvoch modldch uschovanych v jednom chrame: Chu-Bu a Sheemish®
(In: Anderson, 2003, s. 293, vlastny preklad).

V ramci nasho prekladu poviedky Carcassonne sa ukazalo, ze vztah medzi
Lordom Dunsanym a J. R. R. Tolkienom v sti¢asnosti nie je jednostranny a J. R.
R. Tolkien ovplyvnil dve nase prekladatelské riesenia.

V prvom pripade sa v nasom preklade prejavil medzic¢asovy faktor medzi
vznikom vychodiskového a cielového textu. V nasledujticej vete sa stretame
s lexémami ,.elf “ a ,elfin ,,To Carcassonne the elf-kings with their fairies had
first retreated from men, and had built it on an evening late in May by blowing
their elfin horns“ (Dunsany, 1910). Ako sme uz spomenuli, lexéma ,elf “ vdaka
J. R. R. Tolkienovi v su¢asnej populdrnej kultire nadobudla novy vyznam. Aby
sme sa v prekladanom texte vyhli nezelanej konotacii s elfami z tvorby J. R. R.
Tolkiena, rozhodli sme sa slovné spojenie ,elf-kings with their fairies“ zucit do
jedného slova - ,,skriatkovia“ Zaroven sme ale nechceli tplne eliminovat lexé-
mu ,fairies®, a preto sme ,elfin horns“ substituovali slovnym spojenim ,vilich
rohov®.

V prekladanom texte sa krajina, ktora obklopuje kralov zamok nazyva
~Weald“. Podobne ako Carcassonne, aj Weald je skuto¢na oblast a rozprestie-
ra sa na juhu Anglicka,. V preklade sme sa lexému ,,Weald“ rozhodli naturali-
zovat, respektive substituovat lexémou , Kraj, lebo ni¢ nenasved¢uje tomu, ze
by poviedka bola zasadend v realnom svete, a preto sme nepovazovali za nutné
zachovat povodny nazov. Pri vybere tejto lexémy sme zohladnili predpoklada-
ného citatela cielového textu. Ten sa podla nas zaujima o zaner fantasy. Cielom
nasho rieSenia je u takéhoto (¢itatela vyvolat asociaciu s ,,Grofstvom® z prekla-
du Pana Prstenov od Otakara Kofinka, nakolko Tolkienov opis ,,Grofstva“ pri-
pomina skuto¢ny Weald a nie je v rozpore s Dunsanyho opisom v prekladanej
poviedke.
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3.2 H. P. Lovecraft

Howard Phillips Lovecraft patri k najvyznamnej$im autorom ,weird fiction®
a sam priznava vplyv Lorda Dunsanyho svojim slavhym vyrokom: ,Su moje
,Poeove diela a moje ,Dunsanyho’ diela—ale beda—kde sti moje Lovecraftove die-
la?“ (cit. v. Joshi, 2001, s. 108, vlastny preklad).

V roku 1919 precital svoju prvii Dunsanyho knihu — A Dreamer’s Tales -
a eSte v tom roku sa zucastnil Dunsanyho prednasky v Bostone. H. P. Lovecraft
Dunsanyho tvorbu obdivoval, predovsetkym pre jeho $tyl a zdanliva nesavislost,
odtrhnutost jeho poviedok od redlneho sveta. S entuziazmom precital vacsinu
dovtedy vydanych knih Lorda Dunsanyho a do konca Zivota ¢ital jeho knihy, ako
vychadzali.

H. P. Lovecraft v rokoch 1919-1921 pod vplyvom Lorda Dunsanyho napisal
sedem alebo osem poviedok, ktoré S. T. Joshi (1999) nazyva ,,, Dunsanian‘ tales*.
V nich si pozi¢iava rozne prvky Dunsanyho poviedok, ¢i uz zasadenie, napriklad
poviedku The Tree zasadil do starovekého Grécka, pravdepodobne podla vzoru
Dunsanyho dramy The Queen’s Enemies, alebo povrchovu struktiru pribehu, ako
v poviedke The White Ship. Ta je na povrchu ocividne odvodend od Dunsanyho
poviedky Idle Days on the Yann, ale pod povrchom sa skryva alegoria s filozofic-
kym odkazom, ¢im sa od svojej indpiracie odlisuje. Lord Dunsany pisal alegoric-
ky len zriedkavo. H. P. Lovecraft sa teda vyrazne in$piroval Dunsanyho tvorbou,
ale zachoval si svoju originalitu.

Dunsanyho vplyv, konkrétne jeho poviedky Carcassonne, je badatelny aj mimo
»Dunsanian’ tales®. Mesto Carcassonne sa, podla nds, spolu s Carcosou v podani
Chambersa podielalo na koncipovani mesta Kadath, ktoré sa vyskytuje v Love-
craftovej novele The Dream-Quest of Unknown Kadath a viacerych poviedkach.
Carcassonne a Kadath zdielaju niekolko charakteristik. Azda najvyraznejSou je
nezname miesto deja. Kadath je v Lovecraftovej tvorbe tudajne sidlo bohov. Ked
tam vSak dorazi Randolph Carter, protagonista The Dream-Quest of Unknown
Kadath, v meste nachadza len jediného obyvatela — Nyarlathotepa — postavu, kto-
ra sa svojou nadprirodzenostou pondsa na bosorku Zijucu v Carcassonne. Ak
Carcassonne skutocne ovplyvnila Kadath, tak sa podiela na vytvoreni archetypu
magického mesta a nepriamo ovplyvnila aj tvorbu neskorsich autorov fantasy
(napriklad G. R. R. Martina, C. L. Mooreovej, B. Lumleyho, R. Jordana, atd.).

Napriek rozsiahlemu vplyvu Lorda Dunsanyho na H. P. Lovecrafta musime
konstatovat, Ze Lovecraftova tvorba nemala nijaky vplyv na nas preklad poviedky
Carcassonne, minimalne z Casti preto, Ze Ziadna z relevantnych Lovecraftovych
poviedok nie je prelozena do slovenciny.

929



PREKLADATELSKE LISTY 7

ZAVER

Systém intertextualnych vztahov, do ktorych vstupuje poviedka Lorda Dunsany-
ho Carcassonne moézeme zhrniat pomocou schémy:

Carcassonne = Carcaso
Carcassonne / \ An Inhabitant of Carcosa

Gustave Nadaud Ambrose Bierce

~

Krdl'v ZItom (The King in Yellow)

Myfologicknplyey \ / Robert W. Chambers

Carcassonne Haita the Shepherd
Lord Dunsany Ambrose Bierce
Neil Gaimaft\
The Dream Quest of Unknown Kadath J. R.R. Tolkien

ArtiuECeion Dunsanian’ Tales

V prvych dvoch castiach sme preskiimali obsah prekladanej poviedky a nie-
kolkych dalsich textov a identifikovali sme spojitosti medzi nimi. Nasledne sme
zhodnotili, do akej miery vplyvali na na$ preklad a dospeli sme k zaveru, ze vzhla-
dom na zanrové zaradenie textu, predpokladaného prijemcu a povahu intertex-
tualnych prvkov je ich vplyv minimalny. Navy$e sme nemali moznost v procese
prekladu zachovat intertextudlne vztahy v ramci systému slovenskej prekladovej
literatury, lebo s vynimkou Krdla v Zltom, diela, ktoré zrejme Lorda Dunsanyho
inSpirovali, nie su prelozené do slovenciny.

V tretej casti sme zhrnuli vplyv Lorda Dunsanyho a jeho poviedky Carcas-
sonne na zanrovu fantastiku, pricom sme sa ststredili predovsetkym na dvoch
autorov - J. R. R. Tolkiena a H. P. Lovecrafta. Poukazali sme na to, ako sa rozsiah-
ly vplyv tvorby J. R. R. Tolkiena prejavil na nasich prekladatelskych rieseniach,
napriek tomu, Ze nami prekladana poviedka je star$ia. Na druhej strane, Lovec-
raftova tvorba sice nijak neovplyvnila nas preklad, ale v§imli sme si, Ze je vyrazne
ovplyvnena Lordom Dunsanym.

POZNAMKY

! Tolkien ilustruje individualnost v pridelovani vyznamov ndhodnym artikulovanym
zvukom v ramci tvorby umelého jazyka.
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RESUME

The paper focuses on the system of intertextuality, in the centre of which there is the
short story “Carcassonne” by Lord Dunsany. The aim of the paper is to find out whether
and in what ways this system of intertextuality influences our translation of the short
story “Carcassonne” into Slovak. The paper is divided into three main parts. The first part
contains basic information about Lord Dunsany and the short story “Carcassonne”. The
second part offers detailed analysis of influence of several authors and their works on the
short story “Carcassonne” and its translation, as well as relationships between these texts.
The third part explores Lord Dunsany’s influence on later fantasy authors, mainly on J. R.
R. Tolkien and H. P. Lovecraft.
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ANALYZA PREKLADU §PECIFIQKEJ LEXIKY
V DIELE R. DAHLA KAMOS OBOR

Lucia Podlucka

Lucia Podluckd je Cerstvou absolventkou studijného programu prekladatelstvo a tlmocnic-
tvo v kombindcii anglicky a nemecky jazyk a zdrovern internou doktorandkou na Katedre
anglistiky a amerikanistiky Filozickej fakulty Univerzity Komenského. Pocas bakaldrskeho
a magisterského Stidia sa venovala najmd analyze prekladu a zaujimala sa o umelecky
a audiovizudlny preklad. V ramci doktorandského stidia rozsiruje oblast vyskumu aj na
tlmocenie. Popri Studiu pracuje ako prekladatelka na volnej nohe a lektorka anglického ja-
zyka.

uvobD

Analyze prekladu $pecifickej lexiky v knihe Roalda Dahla Kamos obor sme sa
rozhodli venovat uz v diplomovej praci. V tomto ¢lanku by sme chceli nadviazat
na vysledky a zistenia diplomovej prace a prepojit ich tak, aby mali e$te vic-
§1 prinos pre prekladatelov. V ¢lanku predstavime rozne slovotvorné postupy
a stratégie, ktoré vyuzil autor originalneho diela na vytvorenie $pecifickej lexiky.
Na ich zdklade uvedieme aj konkrétne riesenia prekladatela Henricha Chladeka
a budeme sledovat, ¢i zachovaval rovnaké postupy a stratégie ako autor origi-
nalu. Zaroven sa budeme snazit posudit, ¢i ma dodrzanie, resp. nedodrzanie
rovnakého postupu alebo stratégie vplyv na zrozumitelnost a adekvatnost pre-
kladu.

1 SPECIFICKA LEXIKA V DIELE KAMOS OBOR

Vietky detské knihy z pera Roalda Dahla sa vyznac¢uju vynimocnym $tylom
a mnohymi jedine¢nymi ¢rtami na viacerych urovniach textu - od syntaktickej
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cez lexikalnu az po $tylisticku a sémantickd rovinu. My sa v§ak budeme sustredit
na lexikalne inovacie. Pri kategorizacii sme sa in$pirovali delenim Davida Rudda
z eseje Don't gobblefunk around with words: Roald Dahl and Language (2012),
doplnili sme ju vsak o dalsie kategdrie. Delenie D. Rudda nam nepripadalo do-
statocné, pretoze nepokryvalo celu skalu Dahlovych novotvarov. Dahlove die-
la obsahuju velky pocet neologizmov ¢i okazionalizmov, ktoré v naSom ¢lanku
oznacujeme sthrnne pojmom ,,$pecificka lexika®

1.2 Kvantitativna analyza vyuzitia slovotvornych postupov
a stratégii v originali

Analyzou originalneho textu a jednotiek $pecifickej lexiky v texte sme sa dopra-
covali k nasledovnym vysledkom:

Tabulka 1: Pocet a percentualny podiel jednotlivych slovotvornych postupov a straté-
gii v diele The BFG

Pouzita $pecificka lexika Pocet Percentualny podiel
uplne nové slova 178 43 %
malapropizmy 69 17 %
kompozita 63 15 %
slova tvorené priponou/predponou 48 12 %
slova pouzité v inom vyzname 31 7 %
»spoonerizmy* 16 4%
slova vytvorené nespravnym rozdelenim 3 1%
zamena Casti slova synonymom 3 1%
CELKOVY POCET SLOV 408 100 %

Na prvy pohlad nam tabulka jasne ukazuje, ze R. Dahl vyuzil skuto¢ne rozma-
nité postupy a stratégie a Ze jeho $pecificka lexika rozhodne nie je stale rovnaka.
Prave naopak, je velmi pestra a bohata.

Najcastejsie vyuziva Roald Dahl uplne nové slova. Tento vysledok jasne do-
kazuje mimoriadnu kreativitu spisovatela. Casto pri nich vyuzival uréité kombi-
nécie spoluhlasok, napriklad spojenie spoluhlasok ,,sc-“ v slovach ,,scrumdidd-
lyumptious®; ,,scrumplet; ,scuddle ¢i ,,scumper” a kombinaciu ,,sq-“ v slovach
»squeagpig’, ,,squibble’; ., squifflerotter” i ,,squimply”.
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Na druhom mieste sa umiestnili malapropizmy. Malapropizmus definuje Slov-
nik cudzich slov ako ,nesprdvne, chybne, zle vyslovené slovo, tvar (1979, s. 542).
Ide napriklad o slova ,.tottler , shelfs, ,vegitibbles“a mnohé dalsie. Niektoré mala-
propizmy zaroven obsahuju druhotny vyznam, ¢o slovam dodava humorny efekt.
Ako priklad mozeme uviest slova ,,clockroach’, ,cattlepiddlers“a ,,cannybull”.

Tretim najvyuzivanej$im postupom je tvorba kompozit. V kategoérii slov, kto-
ré vznikli skladanim, sme v$ak nenasli takmer Ziadne podobné slovd, ako nap-
riklad vo vyssie uvedenych slovach (napr. rovnaké zaciatocné hlasky). Podari-
lo sa nam najst iba tri slova zacinajuce slovom ,,buzz- a to slova ,,buzzburger
»buzzy-hum®a ,,buzzbomb®. Okrem toho mézeme ndjst mnozstvo inych kompo-
zit, napriklad ,,ringbeller; ,chatbag® ¢i ,, flungaway”.

Stvrtti priecku obsadila derivacia, Cize vytvaranie slov pomocou pripon
a predpon. R. Dahl bud pridava tplne nové pripony a predpony, alebo zamie-
na povodné za nové. Ako priklad mozeme uviest slova ,frightsome® , sickable’,
»disgusterous®, ,,horriblest’; ,babblement"; ,extra-usual“a ,mispise".

Dal$im postupom je vyuzitie slova v prenesenom vyzname. Ide pritom va&si-
nou o slova z beznej slovnej zasoby, ktoré cielovi ¢itatelia urcite poznaju — uvedie-
me len zopar prikladov: ,,sample® ,wiggle; ,eats", ,baboon®a ,seed".

Menej vyuzivanym postupom je tvorba ,spoonerizmov® Ide v principe
o slovnu hracku, zalozent najcastejsie na vymene prvych hlasok v slovach, resp.
v ramci jedného slova. Ako priklad uvedieme ,thirstbloody, ,dory-hunky® ¢i
»scotch-hopper*.

Posledné dva slovotvorné postupy su zastupené v rovnakej miere. Oba pred-
stavuju iba 1%, pricom sme z oboch nasli presne 3 pripady. Prvym prikladom je
tvorba nespravnym rozdelenim, resp. pripojenim casti neurcitého ¢lena ku pod-
statnému menu. Priklady st ,.a sistance’ ,,a norphan®a ,,a norphanage®. Posled-
nym postupom je nahradenie casti slova jeho synonymom, pri¢com opit nacha-
dzame presne tri priklady: ,kidsnatch’, ,, strawbunkle“a ,natterbox”.

1.3 Kvantitativna analyza vyuzitia slovotvornych postupov
a stratégii v preklade

Podobne ako pri origindlnom diele, aj z vysledkov prekladu sme vytvorili pre-
hladnt tabulku, ktora znazornuje, aké slovotvorné postupy a stratégie si zvolil
prekladatel.

Mozeme si v§imnut, ze kategoria ,zamena casti slova synonymom® z tabulky
o lexike prekladu vypadla a nahradila ju kategéria ,hovorové slova®“. V sloven-
skom preklade sme totiz nenasli ziadne slova, ktoré by do tejto kategérie spadali,
nasli sme vsak velky pocet hovorovych slov.
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Tabulka 2: Pocet a percentualny podiel jednotlivych slovotvornych postupov a straté-
gii v prekladovom diele Kamos obor

Pouzita Specificka lexika Pocet Percentualny podiel
kompozita 124 29 %
slové tvorené priponou/predponou 106 25 %
slova pouzité v inom vyzname 83 20 %
malapropizmy 50 12 %
hovorové slova 40 9%
nové slova 18 4%
slova vytvorené nespravnym rozdelenim 4 1%
»Spoonerizmy*“ 1 0%
CELKOVY POCET SLOV 426 100 %

Prekladatel Henrich Chlddek vyuzival najcastejSie kompozita. Niektoré
z kompozit zdielaju rovnaké prvky, napriklad slovo ,stracho-“ v slovach ,,stra-
chobudka® ,,strachoc¢izmy®, ,,strachomlatic¢” ¢i ,,strachopudlici® a v mnohych dal-
$ich. Medzi dalsie podobné slova mozeme zaradit slovo ,,svino-© ktoré najdeme
v slovach ,,svifioblcha® a ,,svinobudka®, alebo slovo ,,blato* v slovach ,,blatotres-
kovy“ a ,,blatodierka®

Po kompozitach sa v tabulke nachadzaju derivované slova. Najcastejsie vyuzi-
va pripony, napriklad pripony na tvorbu prisloviek ,,—vato“ v slovach ,,silnovato®,
»skorovato’, ,vlnovato“ a pripony na tvorbu pridavnych mien ,,—ovaty“ v slovach
»nadhernovaty®, ,,smiechovaty“ ¢i ,,odporovaty“. Predpony boli pouzité naprik-
lad v slovach ,napotocit®, ,poprasteny” ¢i ,dopreskocit®. Kombinaciou pripony
a predpony vznikli 3 slova a to ,,pakomar¢i€, ,vySumovat® a ,,okazajkovany*®.

Na trefom mieste je pouzivanie slov v inom vyzname. Niektoré st pouzité na
zaklade zvukovej podobnosti (napr. ,zdraviace“ namiesto ,,zdravé®, ,prepazka“
namiesto ,,prekazka“ ¢i ,,{Inok® namiesto ,,¢lenok®). Iné st zase pouzité bez aké-
hokolvek zjavného suvisu (napr. ,,slimac¢iky” namiesto ,,0¢i" ,vrtiet“ namiesto
»utiect“ a ,vystrelit“ namiesto ,,povedat).

Stvrtd najobltibenejsia stratégia prekladatela bolo pouZivanie malapropiz-
mov. I8lo napriklad o slova ,,zelinina® ,,chlupak®, ,,grecka®, ,motryl, , prekypyvo“
a ,dalekohladacik®

Hoci pouzivanie hovorovych slov nie je slovotvorny postup, je to dolezitd stra-
tégia prekladatela, kedZe sa zaslazila o 9% $pecifickej lexiky v preklade. Vyuzitie
hovorovych slov povazujeme za prijemné obohatenie $pecifického $tylu, akym sa
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Kamos obor vyjadruje a velmi sa nam paci. Ako priklad uvedieme nasledujtce
slova: ,,frnak®, ,krpec®, ,handrkovat®, ,,fajnovo’, ,,schiapnut®, ,,blaboty*, ,vyner-
vovana’, a ,,vysinuta®

Uplne nové, nemotivované slova tvoria iba 4% Specifickej lexiky, ¢o znamena,
ze sme nasli iba 19 prikladov. St medzi nimi novotvary ako napriklad ,,fukoc¢ur-
ka® ,,schlamstvovavat®, ,strachobublovat® ,Zvafio§umic¢® ,,Sumomihalka ,Za-
poblasa®, ,,chrochnavy“ a iné.

Predposlednt kategdriu, konkrétne nespravne rozdelenie slov, zastupova-
lo v preklade iba minimdalne mnozstvo slov. Ako najlepsie priklady uvedieme
»si-rota“ a ,po moc®. ,,Spoonerizmus“ sme nasli iba jeden, prebraty z originalu,
a to ,Dahl’s Chickens®.

1.4 Porovnanie kvantitativnej analyzy originalu a prekladu

Aby mala analyza origindlu a analyza prekladu zmysel, je potrebné ich postavit
do kontrastu a vnimat rozdiely medzi nimi. V nasledujtcej tabulke teda mézeme
vidiet rovnaké informacie, ako v predoslych kapitolach, no vo vzdjomnych vzta-
hoch.

Tabulka 3: Porovnanie poltu a percentualneho podielu slovotvornych postupov
a stratégii v originali a v preklade

The BFG Kamos obor
Pouzita Specificka lexika
Pocet % Pocet %
nové slova (nemotivované) 178 43 % 18 4%
malapropizmy 69 17 % 50 12 %
kompozita 63 15 % 124 29 %
slova tvorené priponou/predponou 48 12 % 106 25 %
slova pouzité v inom vyzname 31 7% 83 20 %
»Spoonerizmy*“ 16 4% 1 0%
slova vytvorené nespravnym rozdelenim 3 1% 4 1%
zamena Casti slova synonymom 3 1% 0 0%
hovorové slova 0 0% 40 9%
CELKOVY POCET SLOV 408 | 100 % 426 | 100 %

107



PREKLADATELSKE LISTY 7

Tabulka nam jasne naznacuje, Ze autor originalu a prekladatel preferovali
uplne iné stratégie. Zaroven vsak vidime, Ze ani originalu, ani prekladu nechy-
ba pestrost a rozmanitost stratégii a postupov. Takisto sa dozvedame, ze celkovy
pocet slov $pecifickej lexiky je v oboch textoch priblizne rovnaky. Co z toho teda
mozeme odvodit?

Ak by sme sa pozreli do tedrie prekladu, zistime, ze M. Hrdli¢ka (2014, In:
Gavurova, 2017) hovori o preklade zdmerne chybnych a gramaticky nespravnych
prvkov (¢o hranici aj s nasim pripadom $pecifickej lexiky) toto: ,, Treba zachovat
porovnatelnii frekvenciu chyb, aby sa dosiahla rovnakd zrozumitelnost origindlu
a prekladu®. Tato podmienku prekladatel H. Chladek splnil. Na druhej strane
by s nim nesuhlasil B. Hochel (1990, s. 75), ktory tvrdi, ze nie je potrebné, aby
sa pocet expresivnych jednotiek v originali rovnal poctu expresivnych jednotiek
v preklade. Priklaname sa na stranu B. Hochela a stthlasime s nim v tom, Ze ¢i uz
pri slangu, slovnych hrackach alebo $pecifickej lexike R. Dahla by sa nemal klast
doraz na zachovanie rovnakého poctu, ale skor na vytvorenie kvalitnych prekla-
datelskych rieSeni. Samotné kvantitativne udaje nam teda neprezradia vplyv na
kvalitu prekladu. Najdolezitejsie zistenie kvantitativnej analyzy je vsak fakt, ze
prekladatel H. Chladek postupoval velmi kreativne a, podobne ako autor origi-
nalu, pouzival velka skalu roznych postupov a stratégii. Domnievame sa preto,
Ze samotnd rozmanitost je velmi dolezita a pozitivne ovplyvni kvalitu prekladu.

2 KVALITATiVNA ANALYZA

V tejto casti sa budeme venovat konkrétnym prekladatelskym rieseniam pri
problematickych slovach ¢i slovnych spojeniach. Priklady pritom budu rozdelené
podla kategorii definovanych v predoslej kapitole a v kazdej kategorii sa budeme
snazit uviest priklady situdcii, v ktorych prekladatel dodrzal rovnaky slovotvorny
postup, no rovanko aj priklady situacii, v ktorych sa daného postupu nepridrzal.
Z mnohych néjdenych prikladov sa budeme do ¢lanku snazit vybrat také, kto-
ré najlepsie reprezentuju dané kategérie. Budeme v nich analyzovat adekvatnost
rieSeni a ak sa ndm bude zdat rieSenie neadekvatne, navrhneme podla nas vhod-
nejsie rieSenie. Vzhladom na velky pocet kategorii sme sa rozhodli do ¢lanku
vybrat iba niektoré.

2.1 Uplne nové slova

NajzaujimavejSou castou $pecifickej lexiky R. Dahla boli pre nas jednoznacne
uplne nové slova, a preto nas aj najviac zaujimalo, ako si s ich prekladom poradi
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prekladatel. Pozrime sa preto na pripady, kedy prekladatel zachoval rovnaku stra-
tégiu a vymyslel iplne nové slova.

O: ,Its the grueful gruncious Jack!“ (s. 84)
P: ,Je to strachoplny chrochniavy Jack!“ (s. 101)

Podla Oxford Roald Dahl Dictionary znamena slovo ,.,gruncious,,horrible and
scary, like a monster” (2016, s. 109). Hoci prekladatel nepracoval s tymto slovni-
kom Dahlovej $pecifickej lexiky (pretoze vysiel az v roku 2016 a preklad Kamos
obor po prvy krat vysiel v roku 1984), spravne zachytil vyznam oboch novych
slov. Pochopil, Ze maji mat negativne konotacie a opisovat nieco strasné, a preto
si myslime, Ze jeho riesenie mozeme povazovat za adekvatne.

O: ,Don't gobblefunk around with words.“ (s. 20)
P: , Nestrachobubluj dookola so slovami.“ (s. 28)

Z kontextu pribehu pochopime, ze ,gobblefunk around® znamena zahravat sa
so slovickami, motat slova. Prelozit toto frazové sloveso ako ,,strachobublovat® by
bolo podla nas Gplne adekvatne, nepaci sa nam vsak, ze prekladatel doslovne pre-
bral aj slovicko ,,dookola“. Nazdavame sa, ze frazové sloveso ,gobblefunk around*
bolo in$pirované inymi frazovymi slovesami ako napr. ,ask around ,,joke aroud*
¢i ,lie around®. Tieto by sme vedeli prelozit ako ,vypytovat sa‘ ,,Zartovat® a ,,po-
lihovat®. Vidime teda, ze prislovka ,,around*sa nikdy nepreklada, iba ovplyviuje
vyznam. Je mozné, ze prekladatel iba nepochopil, Ze ide o nové frazové sloveso
a preto citil potrebu prelozit aj tito prislovku. Navrhovali by sme preto, aby sa
tato prislovka iba vynechala a ponechalo sa nové slovo:

N: ,Nestrachobubluj so slovami.“

Vo vidsine pripadov vsak prekladatel zvolil inu stratégiu ako vymyslanie no-
vého slova, ¢o vidno napriklad v nasledujucich dvoch pripadoch:

O: ,,,1 is catching a frightsome trogglehumper, the BFG cried. ,This is a bad bad
dream! It is worse than a bad dream! It is a nightmare!l’ (s. 76)

P: ,,Ja chytit straslidelného strachobubdka, reval. ,Toto je velmi zly, zly sen! Je
horsi nez zly sen! Je to nocnd mora!’ (s. 91)

Ako nam prezradza kontext, ide o nové slovo na oznacenie no¢nej mory. R.

Dahl si vymyslel vlastné slovo, zatial ¢o H. Chladek vytvoril kompozitum so slov
»strach® a ,,bubak® Noc¢né mory byvaju obvykle strasidelné, preto si myslime,
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ze vhodne zvolil komponenty, a vytvorené kompozitum nielen jasne vyjadruje
vyznam origindlu, no zaroven je hravé a origindlne. Ak teda odhliadneme od
toho, Ze prekladatel takmer slovo po slove kopiruje syntax originalu, sme s tymto
rieSenim velmi spokojni.

To vSak nemdzeme povedat o nasledovnej vete:

O: ,Some is scrumdiddlyumptious and some is uckyslush.“ (s. 18)
P: , Niektoré byt chrumkofajnovejsie a niektoré byt ako $vachstanica. (s. 26)

V tomto priklade sa zameriame az na dva novotvary. Z kontextu je jasny kon-
trast medzi slovom ,,scrumdiddlyumptious*a slovom ,,uckyslush®. Nie je preto na-
ro¢né pochopit, ze vyznam slov ma byt ,,chutny“ a ,,nechutny® Prekladatel vytvo-
ril jedno kompozitum a jeden malapropizmus od slova ,,¢vachtanica®, ¢o je vsak
podla nas v poriadku. Myslime si v$ak, ze ak chceme, aby lepsie vynikol kontrast
medzi slovami, bolo najlepsie zachovat obe slovd v rovnakom slovnom druhu - ¢i
uz ako podstatné, alebo pridavné mena. Prvé pridavné meno je navyse v kompa-
rative, aj ked nejde o porovnavanie. Navys$e v nas vyvolavaju uplne iné konotacie
- kontrast medzi nie¢im ,,chrumkavym®a ,,¢évachtavym® t.j. nie chrumkavym, no
to sa autor originalu nesnazil vyjadrit. Uvddzame preto niekolko rieseni, ktoré by
boli podla nas vhodnejsie:

N1: ,Niektoré kapusty byt chutnofajné a niektoré byt ako grckodporné.*
N2: , Niektoré kapusty byt miiamkofajnové a niektoré byt fujkohnusné.“
N3: ,Niektoré kapusty byt chrumkofajné a niektoré byt ako Zvachlohnusné.“
N4: ,Niektoré kapusty byt mfiam a niektoré grc/blé/fuj.“

Nb5: ,Niektoré kapusty byt chutndkové a niektoré nechutndkové.“

2.2 Malapropizmy

Na nasledovnych ukazkach uvidime priklady, kedy prekladatel zachoval slovot-
vorny postup a malapropizmus prelozil malapropizmom.

O: ,,Even poisnowse snakes is never killing each other, the BFG said.“ (s. 70)
P: ,,Dokonca aj jedovité hady sa nikdy navzdjom nezabijat] povedal Kamos
obor.“ (s. 84)

Anglické ,,poisnowse” je malapropizmom slova ,,poisonous®, ¢ize ,jedovaty*.

Podobne postupoval aj prekladatel, kedy zo slova ,,jedovaty“ vytvoril slovo ,,jedo-
vity“. Tento preklad hodnotime velmi pozitivne.
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Nenasli sme v$ak ani jeden priklad, kde by sme preklad malapropizmu dal$im
malapropizmom povazovali za neadekvatny. Uvedieme teda priklady, kedy bol
slovotvorny postup v preklade iny ako v origindli.

O: ,,,Tonight?’ the BFG cried. Why such a flushbunking flurry?“ (s.116)
P: ,.Dnes v noci?’ vykrikol Kamos obor. ,Preco taky rychlonohy zvonozhon?“
(s. 137)

Ak sa dobre pozrieme na original, slovo ,,flurry“ nahradilo pévodné , hurry*
¢im prekladatel vytvoril v spojeni s pridavnym menom ,, flushbunking® aliteraciu.
Prekladatel sice nezachoval aliteraciu na tejto trovni, no slovo ,,flurry“ nahradil
slovom ,,zvonozhon®, ktoré obsahuje akoby vnutornu aliteraciu. Ide o kompozi-
tum, ktoré je podla nasho nazoru velmi hravé a originalne. Ked teda odhliadne-
me od kostrbatej anglickej syntaxe a zameriame sa iba na konkrétnu jednotku
$pecifickej lexiky, povazujeme toto nahradenie malapropizmu kompozitom za
pekné a adekvatne riesenie.

V nasledujicom rieseni sa prekladatel takisto nedrzal rovnakého slovotvorné-
ho postupu, no toto rie$enie nam nepripadalo ako adekvatne:

O: ,,,They maybe is looking a bit propsposterous to you, the BFG said,,but you
must believe me when I say they is very extra-usual ears indeed.” (s. 35)

P: ,,,Ony sa ti mozno zdat trosku velkoplagdtovité, povedal Kamos obor,,ale musis
mi verit, ked ti hovorim, Ze sii to naozaj velmi neobycajné usi’“ (s. 46)

Slovo ,,propsposterous®je malapropizmus od slova ,,preposterous, o znamena
»absurdny, nezmyselny*. Prekladatel v§ak pouziva kompozitum ,yvelkoplagatovi-
té“. Na jednej strane tu nebol dodrzany rovnaky postup, no zaroven ocividne
prislo k nepochopeniu pévodného zameru autora. Chapeme sice, Ze odhadnut
pravy vyznam malapropizmov moze byt niekedy tazké, no prekladatela nemo-
zeme ospravedInit. Doslo tu teda k vyraznému vyznamovému posunu. Pri¢inou
neadekvatneho prekladu vsak nie je nedodrzanie postupu, no nepochopenie ori-
ginalu. Takisto si myslime, Ze syntax je privelmi doslovna a kopiruje original slo-
vo po slove. Uvadzame preto nas vlastny navrh:

N: ,,,Mozno vyzerajii trosku smieskovito,  povedal Kamos obor, ,ale ver mi, sii fakt
vynimocné.“
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2.3 Slova pouzité v prenesenom vyzname

Nasledujucou stratégiou je pripisanie uplne nového vyznamu slovu z beznej slov-
nej zasoby, resp. pouzitie slova v prenesenom vyzname. V niektorych pripadoch
moze byt slovo pouzité na zaklade zvukovej podobnosti, v niektorych pripadoch
dostava slovo vyznam nesuvisiaci s p6vodnym vyznamom. V prvych dvoch pri-
kladoch prekladatel zachoval tento postup.

O: ,...that you would have been splashing the news all over the wonky world,
wouldn't you, if I hadn't wiggled you away?“ (s. 24)
P: ,...Ze keby som ta neodkrutil prec, rozspliechala by si tii spravu do celého znep-

okojeného sveta, alebo nie?(s. 33)

Namiesto tradi¢nych slov ako ,take® ,,snatch“ ¢i ,kidnap“ (,,zobrat®, ,,uchmat-
nat®, ,uniest) si autor zvolil slovo ,wiggle; ¢o doslovne znamena krutit. Pre-
kladatel doslovne prelozil toto slovo a preniesol tak slovotvorny postup aj do
prekladu. Dovolime si tvrdit, Ze takto pouzité slovo pdsobi na ¢itatela originalu
rovnako, ako na ¢itatela prekladu, a preto prekladu nemézeme ni¢ vytknit a hod-
notime ho pozitivne.

Prelozit doslovne slovo pouzité v inom vyzname vsak nie je vzdy najstastnej-
Sie rieSenie:

O: ,Now I am going to search the primroses. (s. 49)
P: ,Ja teraz ist hladat tvoju prvosienku!“ (s. 60)

Prva ukazka zamiena slovo ,,premises“ (,,priestory®) za slovo ,,primroses (,,pr-
vosienky“). Na zéklade ich zvukovej podobnosti je velmi jednoduché pochopit
povodny zamer autora a zdroven dostava veta humorny charakter. V preklade
vsak vidime, Ze sa prekladatelovi nepodarilo postrehnut slovna hracku a slovo
prenasa doslovne. V danom kontexte by sme si teoreticky tuto vetu mohli vysvet-
lit tak, ze obor bude hladat Sofiu (v tomto pripade oznacenu ako prvosienku), no
takyto vyznam je znac¢ne vzdialeny od pévodného. Problémom podla nas v tom-
to pripade nie je to, Ze sa prekladatel kicovito a za kazdu cenu snazil zachovat
slovotvorny postup, ale skor nepochopenie zameru autora. Takisto sa ndm nepaci
doslovné kopirovanie origindlnej syntaxe.

N: , Prehladdm celii tvoju jaskrytiu.“

KedZe zo Sirsieho kontextu vieme, Ze sa dany rozhovor odohrava v jaskyni,
rozhodli sme sa vyuzit slovo ,jaskyna“ a vytvorit z neho malapropizmus ,,jaskry-
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na’, ktory je podla nas dostato¢ne zrozumitelny a navyse zachovava vyznam ori-
ginalnej vety.

V nasledujtcich dvoch pripadoch prekladatel nedodrzal rovnaku stratégiu
ako R. Dahl:

O: ,This is a serious and snitching subject. (s. 20)
P: ,Toto je vdzna a vySinutd téma.“ (s. 29)

V originali sa vyskytuje slovo ,,snitching’, odvodené od slova ,,snitch®, ¢o zna-
mena ,kradnut® O tento vyznam tu rozhodne nejde, je teda jasné, ze je pouzité
v prenesenom vyzname. Kvoli nedostatocnému kontextu je tazké odhadnut, aky
vyznam malo slovo skuto¢ne mat. Na prvy pohlad nam vsak bije do o¢i aliteracia.
A prave tu prekladatel zachoval, aj ked si nezvolil slovo v prenesenom vyzname,
ale hovorové slovo. Aliteraciu hodnotime pozitivne, aj samotny vyber slova je
podla nas v poriadku.

O: ,,,They maybe is looking a bit propsposterous to you, the BFG said,,but you must
believe me when I say they is very extra-usual ears indeed. They is not to be
coughed at’*(s. 35)

P: ,,,Ony sa ti mozno zdat trosku velkoplagatovité, povedal Kamos obor,,ale musis
mi verit, ked ti hovorim, Ze st to naozaj velmi neobycajné usi. Nedd sa na ne
kaslat’“(s. 46)

V tomto pripade ndm nastala velmi nezvycajna situacia, kedy bolo v origina-
li pouzité slovo v prenesenom vyzname, a v preklade vidime doslovny preklad
slova, no nie je pouzity obrazne. Napriek tomu si v§ak myslime, ze tento preklad
nie je adekvatny. Z kontextu prvej vety nam vyplyva, ze usi Kamosa obra mozno
vyzeraju absurdne, ale v skuto¢nosti st velmi vynimocné. Preto sa domnievame,
ze vyznam druhej vety je, Ze by sme nimi nemali pohrdat, resp. brat ich na lahka
vahu. V prvom navrhu sme skusili pouzit ,,spoonerizmus, v druhom sme sa za-
merali na to, Ze podla opisu mali byt usi velmi velké.

N1: ,,Mozno vyzerajii trosku smieskovito,  povedal Kamos obor, ,ale ver mi, st fakt
vynimocné. Neber ich na vahki lahu.“

N2: ,,,Mozno vyzerajii trosku smieskovito,‘ povedal Kamos obor, ,ale ver mi, sti fakt
vynimocné. A to st velké veci.“
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2.4 ,Spoonerizmy*

V slovenskom preklade sme nasli iba jeden ,,spoonerizmus®, ktory vsak povazuje-
me za neadekvatny, takze musime skonstatovat, Ze sme nenasli ani jeden priklad,
kedy by bol pri ,,spoonerizmoch® zachovany slovotvorny postup a preklad by bol
adekvatny. Uvedieme teda aspon pripad, kedy bola stratégia zachovand a preklad
bol nevhodny:

O: ,,Sophie took the book out of his hand. ,Nicholas Nickleby,* she read out loud.
,By Dahl’s Chickens,‘ the BFG said.“ (s. 105)

P: ,Sofia mu vzala knihu z ruky. ,Nicholas Nickleby, precitala nahlas.
,Napisal Dahl’s Chickens,* povedal Kamos obor.“ (s. 124-125)

V pdévodnom diele je ,spoonerizmus® zaloZeny na mene slavneho spisovatela
Charlesa Dickensa, autora Nicholasa Nicklebyho, a humorne poukazuje na meno
autora, Roalda Dahla. Citatelovi originalu, t.j. anglicky hovoriacim detom, je kni-
ha aj autor s najvac¢sou pravdepodobnostou znama (resp. urcite bola v ¢ase, kedy
kniha vysla po prvy krat). Slovenski detski ¢itatelia v§ak nepoznajui ani knihu, ani
spisovatela, a navy$e ani nepostrehnt slovnt hracku zlozent z mena Dahl a slova
»Chickens® cize ,,kurcatd”. Nevieme identifikovat, ¢co mohlo byt pri¢inou toho, Ze
prekladatel ponechal slovnu hracku nezmenenu. Mozno islo opiat o nepochope-
nie originalu, no i napriek tomu mohol v preklade vymysliet mnozstvo kreativ-
nych rieSeni. My sme si na pomoc zavolali druhdka na zakladnej $kole a spytali
sme sa ho, aké detské knihy a spisovatelov pozna. Na zaklade jeho odpovedi sme
navrhli niekolko moznych rieseni:

N1: ,Sofia mu vzala knihu z ruky. ,Mechuirik Koscurik, precitala nahlas.
,Napisal ju Rifan Milus, povedal Kamos obor.“

N2: ,Sofia mu vzala knihu z ruky. ,Danka a Janka, precitala nahlas.
,Napisala ju Duria Mari¢kova, povedal Kamos obor.“

N3: ,Sofia mu vzala knihu z ruky. ,Opice z nasej police, precitala nahlas.
,Napisala ju Benda Kristovd, povedal Kamos obor.“

V nasledujucom priklade prekladatel nezachoval ,,spoonerizmus®:
O: ,,Catasterous!’ cried the BFG. ,Upgoing bubbles is a catasterous disastrophe!™
(s. 58)

P: ,,Katastrofatdlne!’ krical Kamos obor. ,Stipajiice bubliny byt katastrofatdlna
pohroba!’ (s.70)
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V tomto pripade si zvolil prekladatel kombinaciu kompozita a malapropizmu
a vysledné riesenie povazujeme za velmi dobré. Je origindlne, napadité a pris-
pieva k rozmanitosti $pecifickej lexiky v preklade. Vyznam originalu je takisto
zachovany, preto mu nemozeme nic¢ vytknat.

Pri ostatnych ,,spoonerizmoch®, ktorych preklad vyriesil prekladatel inym po-
stupom i stratégiou, sme nenasli ziadne chyby ¢i problémy a povazujeme ich za
kvalitné a adekvdtne.

ZAVER

Kvantitativnou analyzou originalneho diela a prekladu sme sa snazili porovnat
$pecificku lexiku v oboch dielach a z kvantitativneho hladiska ich porovnat. Do-
speli sme k zaveru, Ze pocet jednotiek $pecifickej lexiky je priblizne rovnaky (pre-
klad ich v8ak obsahuje o trochu viac) a ze v preklade bola zachovana rozmanitost
slovotvornych postupov a stratégii rovnako ako v originali. Specificka lexika pre-
kladu ma preto na C¢itatela priblizne rovnaky efekt ako na citatela originalu.

Kvalitativnou analyzou sme sledovali, ¢i ovplyvni kvalitu, resp. zrozumitel-
nost a adekvatnost prekladu, ak prekladatel dodrzi, resp. nedodrzi rovnaky slo-
votvorny postup alebo stratégiu ako autor originalu. Dospeli sme k zaveru, ze
vacsina neadekvatnych ¢i priam az chybnych rieSeni nevznikla v dosledku vyberu
inej stratégie ¢i slovotvorného postupu, no pric¢inou bolo nespravne pochopenie
origindlu. M6Zeme teda na zaver skonstatovat, ze vyber slovotvorného postupu
a stratégie nema vplyv na kvalitu prekladatelskych rieseni.

Zaroven vsak musime poznamenat, Ze sme si pri analyze textov v§imli vel-
ké mnozstvo takychto nevhodnych rieseni, ktoré vznikli nepochopenim. Takisto
sme priéli na to, ze mnohé zo skimanych ukézok mali kostrbatt syntax, takmer
slovo za slovom prebrata z anglictiny. Hoci sme sa tejto oblasti nevenovali, nie-
ktoré pripady priam bili do o¢i. Preto si myslime, ze by si aj tato oblast zasluzila
dalsi vyskum.
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RESUME

The aim of this paper is to analyse the translation of specific vocabulary in Roald Dahl’s
work The BFG, which was translated into Slovak by Henrich Chladek. The first part
offers a quantitative analysis of specific vocabulary in both original and translation and
provides their comparison. The second part is a qualitative analysis, in which we compare
the solutions based on the word formation process. The autor aims to answer the question
whether the word formation process influences the quality of the translation. In its final
part, the paper summarizes the overall quality of the translation and tries to explain the
reasons of possible mistakes in the translation.
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RECEPCIA DYSTOPICKEJ A PREKLADOVEJ
LITERATURY NA SLOVENSKU

Livia Schlencova

Livia Schlencovd uspesne ukoncila magisterské $tudium prekladatelstva a tlmocnictva
v kombindcii anglicky jazyk a kultiira a $panielsky jazyk a kultiira na Univerzite Mate-
ja Bela v Banskej Bystrici. Obhdjila diplomovii prdacu s ndzvom Dystopian Fiction and its
Reception in Slovakia a momentdlne si svoje vzdelanie obohacuje aj ako frekventantka Do-
plitujiiceho pedagogického stiidia na Univerzite Mateja Bela.

uvob

Prispevok vznikol na zaklade nasej diplomovej prace, v ktorej sa venujeme recep-
cii dystopii a prekladov na Slovensku. Problematiku v praci rozoberame obsir-
ne, v prispevku vsak pozornost zameriame len na niekolko zaujimavych zisteni.
Udaje sme zozbierali v januari 2017 pomocou dotaznika, ktory obsahoval za-
tvorené aj otvorené otdzky. Vyplnilo ho 111 respondentov. Udaje sme podrobili
deskriptivnej analyze. Zistovali sme, ¢i vedomosti o dystopiach a vztah k nim
stvisia s vekom respondenta a jeho vztahom k ¢itaniu. Respondentov sme tiez
poziadali, aby Specifikovali, ¢o sa im na dystopiach paci a ¢o sa im nepaci. Kedze
sme sa venovali literarnej téme, zahrnuli sme do dotaznika aj otazky skimajuce
recepciu prekladov na Slovensku.

1 RECEPCIA DYSTOPIi NA SLOVENSKU
1.1 Definicia dystopie

Pojem ,,dystopia“ vznikol zo slova ,,utépia®, no zatial ¢o utdpia znamena ,,dobré
miesto“ alebo ,,miesto, ktoré neexistuje®, dystopia oznacuje ,,zIé miesto” (Vieira,

117



PREKLADATELSKE LISTY 7

2010). Stru¢ny oxfordsky slovnik literarnych pojmov definuje dystopiu ako pred-
stavu alarmujuico zlého sveta, zvycajne z vymyslenej buducnosti; a tiez ako fikciu,
zobrazujicu takyto druh svetov (Baldick, 2001). E. Vieira (2010) oznacuje dysto-
piu za potomka satirickych utdpii a antiutopii. Objavila sa, ked Iudia obratili po-
zornost na mozné podoby buduicnosti a na predstavy vedecko-technologického
pokroku — miesto, ktoré neexistuje, bolo odrazu vdaka vede a technike dosiahnu-
telné, no priemyselna revoltcia uvrhla Tudi do tovarni a do chudobnych $tvrti,
zvadsila priepast medzi chudobnymi a bohatymi a umelci zacali spochybnovat
utopické myslenie (Gendler, 2016).

Dystopické pribehy sa vacsinou odohravaju v buducnosti, v ¢ase, ked nase
sicasné problémy dosiahli extrémnu podobu. Dej je ¢asto zasadeny do mirmi
alebo plotom izolovaného miesta, ktoré v Citatelovi vytvara pocit, ze je uvdzne-
ny (Noval, 2010). J. Noval opisuje typické dystopické mesto ako odporné, pusté
a $edé alebo naopak ¢isté, sklenené a sterilné. V meste sa lahko koncentruju a sle-
dujui masy ludi v rdmci zarucenia ich ,,bezpe¢nosti® (ibid.). Atmosféra dystopic-
kého pribehu je klaustrofobickd, hrozostrasna, plna strachu a beznadeje, no ako
E Vieira (2010) prizvukuje, je dolezité, aby v nej bola aj nadej a viera v lepsiu
buducnost. Dystopia ma totiz didakticku ulohu - dosiahnut, aby sme sa zamys-
leli nad globalnymi problémami a hladali ich rieSenia skor, ako bude neskoro.
Nositelom tejto ulohy je hlavny hrdina. Vie (alebo postupne zisti), Ze so svetom
a so spolo¢nostou nieco nie je v poriadku a citatelovi postupne odhaluje, ¢o to je
(Noval, 2010). Spolo¢nost v dystopickych pribehoch zohrava tlohu antagonistu,
kedZe stoji proti protagonistovi, utld¢anému jednotlivcovi (Adams, 2011). Casto
je prezentovana totalitnou alebo autoritarskou vladou, ktorej utlak sa prejavuje
napriklad stratou obcianskych prav a slobod, neudrzatelnymi zivotnymi pod-
mienkami a neustalym sledovanim a kontrolou obyvatelstva (Adams, 2011).

Znamymi klasickymi dystopickymi dielami st napriklad 1984 Georgea Or-
wella (preklad: Juraj Vojtek), Prekrdsny novy svet (v originali: Brave New World)
Aldousa Huxleyho (preklad: Marian Gazdik), 451 stupriov Fahrenheita (v ori-
ginali: Fahrenheit 451) Raya Bradburyho (preklad: Jozef Klinga), Pribeh sluzob-
nicky (v originali: The Handmaid's Tale) Margaret Atwoodovej (preklad: Marian
Gazdik), Mechanicky pomaranc¢ (v originali: A Clockwork Orange) Anthonyho
Burgessa (preklad: Otakar Kofinek) a iné.

Dystopie si nasli svoje miesto aj medzi literatiirou pre mladych dospelych
- zname su trilégie Hry o Zivot (v originali: The Hunger Games) Suzanne Col-
linsovej (preklad: Michal Jedinak), Divergencia (v originali: Divergent) Veronicy
Rothovej (preklad: Elena Guri¢anova) a Labyrint: Utek (v origindli: The Maze
Runner) Jamesa Dashnera (preklad: Michal Jedinak). Slovenské dystopie pre mla-
dych dospelych pise Miroslava Varackova — Prezila som svet (2011) a Adaptdcia
(2015).
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1.2 Vysledky analyzy zatvorenych otazok dotaznika

Ako sme uz spominali, v naSom vyskume sme sa pokusili odhalit suvislost
medzi vedomostami o dystopiach, vztahom k nim a respondentovym vekom
a vztahom k ¢itaniu. Respondentov sme pre potreby vyskumu suvislosti s vekom
rozdelili na skupinu ludi do 25 rokov vratane (63 respondentov, teda 56, 76 % zo
vsetkych ludi, ¢o vyplnili dotaznik) a na skupinu ludi starsich ako 25 rokov (48
respondentov, teda 43,24 %), kedze v $irSom ponimani je literatira pre mladych
dospelych urcena pre vekovu kategériu 10 — 25 rokov (Cart, 2008).

Ukaézalo sa, zZe v nasej vyskumnej vzorke ma viac vedomosti o dystopiach
star$ia, (hoci menej pocetna), skupina, (zo 48 ¢lenov malo vedomosti 42, teda
87,50 %). Tato skupina aj castejsie siahla po dystopickom zanri, (zo 48 ¢lenov
¢italo dystopie 37, teda 77,08 %). Oproti respondentom do 25 rokov, (kde zo
63 c¢lenov malo vedomosti 33, teda 52,38 %, a dystopie ¢italo 32, teda 50,79 %),
star$i respondenti precitali nielen viac klasickych dystopii, ale ¢itali aj tie su-
casné, ktoré su urcené pre mladych dospelych. Nepotvrdil sa nas predpoklad,
ze literatiru pre mladych dospelych citaju skor ludia v mladsej vekovej kate-
gorii. Graf 1 predstavuje stvislost medzi vedomostami a vztahom k dystopiam
a respondentovym vekom. Uvadzame realne pocty respondentov, nie percenta.
Graf 2 zobrazuje niekolko klasickych a suc¢asnych dystopii a vekové skupiny ich
Citatelov.
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Graf 1:
Suvislost medzi vekom vedomostami a vztahom respondenta k dystopiam
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Graf 2:
Citatelské skupiny klasickych a sacasnych dystopii

Dalsie knihy, pri ktorych sme skamali vek ¢itatelov si Mechanicky pomaranc
(7 citatelov do 25 rokov, 16 starsich citatelov), Pribeh sluzobnicky (2 Citatelia do 25
rokov, 7 starsich ¢itatelov), Darca (v origindli The Giver autorky Lois Lowryovej,
preklad: Veronika Michalova; 6 ¢itatelov do 25 rokov, 9 star$ich ¢itatelov), Skaredi
(v originali Uglies autora Scotta Westerfelda, preklad: Lucia Niznikova; 2 ¢itatelia
do 25 rokov, 6 starsich citatelov), Labyrint: Utek (12 ¢itatelov do 25 rokov a 12
star$ich ¢itatelov). Ostatné knihy, o ktorych sa ¢itatelia zmienili viac nez raz, su
napriklad: Cervend krdlovnd (v originali Red Queen) Victorie Aveyardovej (pre-
klad: Slavomir Hriviiak), Legenda (Legend) Marie Luovej (preklad: Silvia Sebova),
Inkarceron (Incarceron) Catherine Fisherovej (preklad: Andrej Chovan), Mesto
Ember (The City of Ember) Jeanne DuPrauovej (preklad: Dagmar Sajtyova), Pod
vrazednou oblohou (Under the Never Sky) Veronicy Rossiovej (preklad: Patrick
Frank), Dokonaly pdar (Matched) Ally Condieovej (preklad: Patrick Frank), Silo
(Wool) Hugha Howeya (preklad: Michal Jedindk), Delirium (Delirium) Lauren
Oliverovej (preklad: Katarina Slivkova), Boh miich (Lord of the Flies) Williama
Goldinga (preklad: Jozef Kot), Zvieracia farma (Animal Farm) Georgea Orwella
(preklad: Milo$ Ruppeldt), Metro 2033 Dmitryho Glukhovskeho, Trma Ondieja
Nefta, a podobne.

V nasom vyskume sme hladali aj stvislost medzi vedomostami o dystopiach,
vztahom k nim a vztahom k ¢itaniu vSeobecne. V skupine respondentov, ktori
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Graf 3:
Suvislost medzi respondentovym vztahom k ¢itaniu a vedomostami
a vztahom k dystopiam

oznacili, ze Citaja relativne ¢asto (72 respondentov, teda 69,37 % zo vsetkych res-
pondentov, dalej len ,,r.“), prevazovali ludia s vedomostami o dystopiach (56 r.,
teda 77,78 %) a so sklonom ¢itat dystopie (49 r., teda 68,06 %) — takito ludia preva-
zovali aj v skupine respondentov, ktori oznacili, Ze uprednostiuji knihy pred fil-
mami (z 13 r. malo vedomosti 12 a dystopie ¢italo 11 respondentov), a tiez v sku-
pine, ktora prejavila rovnaky zaujem o filmy aj o knihy (z 59 r. malo vedomosti
44 a 42 ¢italo dystopie). V skupinach, ktoré oznacili, ze ¢itaju zriedkavo (12 r.)
a Ze uprednostiuju filmy pred knihami (10 r.), to samozrejme bolo naopak —
prevazovali ludia, ktori o dystopiach nemali takmer Ziadne informacie a nezvykli
takuto literatiru citat. Zistenia st zobrazené v grafe 3. Uvadzame redlne pocty
respondentov, nie percenta.

V naSom vyskume sme tiez zistili, Ze zaluba v sci-fi suvisi so zalubou v dys-
topidch. V skupine respondentov, ktori mali vedomosti o dystopiach (75 r., teda
67,57 % zo v$etkych respondentov), boli najoblibenej$imi Zanrami fantasy (53 r.,
teda 70,67 %) a sci-fi (51 r., teda 68,00 %). Naopak v skupine, ktora nemala tak-
mer ziadne vedomosti o dystopiach (36 r., teda 32,43 % zo vsetkych r.), nebolo
sci-fi tak oblibené. Najvyhladavanejsim zanrom bolo fantasy (23 r., teda 63,89 %),
nasledovali detektivky (19 r.) a sci-fi sa umiestnilo na rovnakej priecke spolu s ro-
mantickymi a psychologickymi romanmi (12 r., teda 33,33 %). V skupine res-
pondentov, ktori mali vztah k ¢itaniu dystopii (70 r., teda 63,06 % zo vSetkych
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respondentov), bolo opit fantasy (55 r., teda 78,57 %) a sci-fi (54 r., teda 77,14 %)
na prvych miestach. Z tych respondentov, ktori k ¢itaniu dystopii vztah nemali
(41 ., teda 36,94 %), 21 (51,22 %) preferovalo fantasy, 18 detektivky, 12 historické
romany, a rovnaky pocet respondentov oznacil ako svoje preferencie aj psycho-
logické romany a odbornd literattru, 9 respondentov zvolilo romantické romany
a rovnaky pocet sa rozhodol pre sci-fi (21,95 %). Vidime teda, Ze zatial ¢o fantasy
bolo vSeobecne preferované, sci-fi mali v oblube najma ti respondenti, ktori sa
zaujimali aj o dystopie.

1.3 Vysledky analyzy otvorenych otazok dotaznika

Respondentov sme sa opytali, ¢o podla nich robi dystopiu zaujimavym zanrom
a aké nedostatky im na dystopickych dielach prekézaju. Slo o otvorené a dobro-
volné otazky. Postupne si rozoberieme najprv pozitivne, potom negativne aspekty
dystopickych pribehov.

J. J. Adams (2011) zozbieral nazory autorov, ktori prispeli do jeho dystopickej
antolégie Brave New Worlds. T. S. Buckell tvrdi, Ze pritazlivost spociva v eskapiz-
me. Nas svet je v porovnani s tym dystopickym dobrym miestom pre zivot. Aj K.
Stanley spomina tuto obratenu utechu, pri ktorej sa clovek utieka k predstavam
horsieho, aby pochopil, Ze sa ma dobre. A. Irvine prirovnava zazitok z dystopie
k hororovym pribehom. Obe v ¢itatelovi vyvolavaju strach a hrozu bez toho, aby
Celil skutocnej hrozbe. Naopak J. Tolbert na prirovnanie vyuziva zazitok z tragé-
dii. Vraj mame radi pribehy o fudoch, ktorych zivoty su nie¢im horsie nez nase
vlastné. Svoje problémy potom nevnimame az tak tragicky. Ini autori zmienili
napriklad polemizovanie nad otazkou ,,Co ak?“ a tiez kritiku spolo¢nosti.

Na otdzku, ¢o saim na dystopiach paci, odpovedalo 77 respondentov (69,37 %).
Lakadlom pre nich boli vizie buducnosti a katastrofické scenare (26 r., 33,77 %).
Aj sam autor romanu 451 stupriov Fahrenheita, R. Bradbury (2013), v jednom
rozhovore tvrdi, ze rozhovory o budtcnosti st dolezité, pretoze ludstvu pomaha-
ju prezit a riesit problémy. Zaujimavé st aj varovania ukryté v takychto dielach.
Tie z dystopii robia akési vystrazné pribehy. Za putavé ich oznacilo 13 respon-
dentov (16,88 %). V. Adamsovom c¢lanku (2011), S. L. Gilbow hovori, Ze dysto-
pie nastavuju nasmu svetu zrkadlo, a vzdy v nich hladime ako na nieco z nas.
12 respondentov (15,58 %) na dystopidch ldkaji podnety na zamyslenie sa nad
svetom a nad spolo¢nostou. Pribehy ich nutia uvazovat, ako by predostreté prob-
lémy riesili, a ¢i by v extrémnych podmienkach vobec prezili. 18 respondentov
(23,38 %) uviedlo, ze dystopické diela sa im pacia vdaka strhujicim a napinavym
pribehom, ktoré ponukaji, v ramci toho ich zaujima napriklad konflikt medzi
jednotlivcom a spolo¢nostou, putavé zapletky, dejové zvraty, uveritelné postavy,
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a podobne. 27 respondentov (35,06 %) uviedlo iné moznosti, napriklad psycho-
légiu postav, spravanie sa postav v extrémnych podmienkach, boj za zmenu situ-
acie, v ktorej sa postava nachadza, témy vojny a vlady totalitnych rezimov, kritiku
spoloc¢nosti, boj za slobodu a o prezitie, eskapizmus, silné emdcie, a iné.

Skumali sme i nazor respondentov na dovody popularity dystopii pre mladych
dospelych. Na tato otvorenu a dobrovolnu otazku nam odpovedalo 71 respon-
dentov (63,96 %). Spisovatel S. Westerfeld (2008) raz na svojom blogu napisal, ze
jeho roman Skaredi vdaci za svoj tspech Ciasto¢ne aj skuto¢nosti, ze stredné skola
je v podstate tiez dystopia. J. L. Barnesova (In: Pickett, 2014) tvrdi, ze dystopie
nadvézuju na vnutorny zmétok, ktory prezivaju mladi udia. K rovnakému nézo-
ru dospela aj L. Millerova (2010), podla ktorej su dystopie odrazom toho, ¢o pre-
ziva mlady ¢lovek. Dalej tvrdi, Ze napriklad Hry o Zivot nedévaji zmysel ako ob-
raz totalitného rezimu, ale skor ako alegoéria na spolocenské prezivanie mladych
ludi. Tu vSak musime pridat aj pohlad samotnej spisovatelky, ktora sa o nieco
také nikdy nesnazila. S. Collinsova sa totiz vyjadrila, Ze nepise o dospievani ako
takom, ale piSe o vojne pre dospievajucich (Bitoun, 2014). J. Ostenson a J. Scholes
(2013) tvrdia, ze dystopie odrazaju proces premeny dietata na dospelého ¢loveka.
Dospievajuci si nie st isti svojou budticnostou a ani tym, kym vlastne sti. Hlavny
hrdina v dystopii spochybnuje spolo¢nost a svoju rolu v ramci nej. Kazdé rozhod-
nutie, ktoré urobi, bude mat prenho dalekosiahle nasledky. V podobnej situacii sa
ocitaju aj dospievajuci a mladi dospeli.

Nasi respondenti uviedli ako mozné dovody popularity dystopii pre mladych
dospelych napriklad dobrodruzstva a napdtie (14 r., 19,72 %), romantiku (5 r.,
7,04 %), eskapizmus (4 r., 5,63 %), obrazy temnej budicnosti a extrémne podoby
problémov (15 1., 21,13 %), lahké stotoznenie sa s pribehom a s mladym hrdinom
(21 r., 29,58 %), a podobne. Niektori oznacili dystopie iba za trend, ktory po-
stupom ¢asu uvolni miesto niecomu inému (14 r., 19,72 %). Nadli sa aj zmienky
o podobnosti medzi dystopiami a fantasy, sci-fi ¢i horormi (6 r., 8,45 %).

Zaujimavé boli aj odpovede na otazku, ¢o sa respondentom na dystopickych
pribehoch nepaci. Odpovedalo nam 51 respondentov (45,95 %). Opit sme odpo-
vede zatriedili do niekolkych kategérii. Prvou je zle napisana zapletka a pribeh.
O tej pisalo 17 respondentov (33,33) - kritizovali za vlasy pritiahnutt a do konca
nepremyslenu zapletku, tvorbu fikéného sveta bez dostatku pravidiel, ktora kon¢i
produkovanim nejasnosti v pribehu, nespravnu pracu s tempom pribehu, najma
pokial ide o natahovanie deja do trilogii alebo este dlhsich sérii. Kritizovana bola
aj romantika v pribehoch, hlavne Iibostné trojuholniky a tiez snahy citatela na-
silu Sokovat.

15 respondentov (29,41 %) bolo nespokojnych s postavami dystopii — odmiet-
li postavy vyvolenych, ktori st predurceni zvrhnut rezim a spasit svet bez toho,
aby to bolo celé uveritelne napisané, ako problém videli tieZ neporazitelnost hlav-
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ného hrdinu, dalej sa zmienili aj o nelogickom a nerealistickom konani postav,
o0 naivite postav a o nedostatku motivacie a tiez o lahkej porazke antagonistov.
Respondentom sa nepacila aj vSeobecnd podobnost pribehov a zapletiek (8 r.,
15,69 %), 4 respondenti (7,84 %) dystopiam vytkli Stastné konce, 9 (17,65 %)
beznadej a nasilie.

L. Pickettova (2014) uvadza, ze kritici diel pre mladych dospelych odmietajt
recyklované klisé a vnimaju takéto diela ako upadok v gramotnosti. Spisovatel
J. P. Beaubien (2016), ktory s davkou sarkazmu poskytuje na YouTube takzvané
strasné spisovatelské rady, dystopiam vytkol vagny popis udalosti, ktoré dystopiu
vytvorili, napriklad existenciu autoritdrskych vlad bez akéhokolvek padneho do-
vodu, oproti redlnym situacidm, kde nastoleniu totalitného rezimu predchadza
mnoho roznych socidlno-ekonomickych faktorov. Kritizuje nerealisticky opisa-
ny svet bez detailov, vagnost antagonistov, ktori opakovane zlyhavaju pri pokuse
porazit skupinu tinedzerov, a tiez rozoberanie malichernosti, ako [ibostné troju-
holniky a v§eobecne medziludské vztahy, pricom skuto¢né problémy su v uzadi.
Kritizuje protagonistu typu vyvolené $pecialne dievcéa, do ktorého sa zamiluju
minimaélne dvaja chlapci, a ktoré vo vsetkom uspeje napriek minimalnemu tré-
ningu. Akikolvek dospeli ludia v pribehu st bud neschopni alebo na strane ne-
priatela, rodic¢ia hlavnej postavy su bud mftvi alebo tiez neschopni.

2 RECEPCIA PREKLADOV NA SLOVENSKU

V nasej praci sme sa venovali literarnej téme, a preto sme sa zamerali aj na vztah
respondentom k prekladovej literattre. Zistovali sme, ¢i respondenti radsej ¢itaju
originaly alebo preklady a preco. 34 respondentov (30,6 %), uviedlo, Ze radsej
¢itaju v originali, 32 respondentov (28,8 %), preferuje ¢itanie knih prelozenych
do iného ako slovenského jazyka, napriklad do cestiny. 66 respondentov (59,46 %)
teda preferuje ¢itat knihy v inom ako slovenskom jazyku. Z nich 9 (13,6%) uvied-
lo, ze ¢itaju v originali, aby si zlepsili cudzi jazyk. 15 (22,7 %) uviedlo, ze tak
robia, aby sa im ni¢ z origindlu nestratilo, ako sa moze stat pri preklade. 8 (12,1 %)
uviedlo, Ze neveria v kvalitu slovenskych prekladov. 19 (28,8 %) uviedlo, ze
v inom ako slovenskom jazyku ¢itaju v pripade, ak este slovensky preklad nevy-
siel. 15 (22,7 %), uviedlo iné dovody - napriklad, ze pri ¢itani origindlu sa citia
viac spojeni s autorom a s pribehom, a tiez bola zmienend nizsia cena originélov
oproti prekladom.

45 respondentov (40,5 %) uviedlo, ze uprednostnuju knihy v slovenskom ja-
zyku. Z nich 18 (40 %) respondentov uviedlo, Ze po slovensky ¢itaju preto, Ze ne-
poznaju jazyk origindlu. 17 (37,8 %) respondentov uviedlo ako doévod to, Ze slo-
vencinu a slovenské preklady maju jednoducho radi. 10 respondentov (22,2 %)
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uviedlo iné dovody - napriklad, Ze je jednoduchsie citat v slovenskom jazyku,
a tak mozu venovat viac pozornosti pribehu, dalsi uviedli, ze jednoducho pod-
poruju slovenskych prekladatelov a sleduju ich prekladatelské riesenia. 8 respon-
dentov uviedlo, zZe slovenskému prekladu chyba kvalita - ceské preklady podla
nich lepsie uchovavaju vyznam a atmosféru origindlu a tiez $tyl spisovatela. Slo-
venskym vydavatelstvdim respondenti vytkli, Ze niekedy nezamestnavaji profe-
sionalnych prekladatelov a korektorov a v prekladoch st vyrazné chyby (to vsak
moze byt aj casovym tlakom na zamestnancov). Respondentom sa nepacilo ani
to, ze slovenské vydavatelstva vydavaju knihy neskor ako ceské, ze mnohé knizné
série nie st kompletne prelozené, a Ze na trhu chybaju dystopie od slovenskych
autorov.

3 INTERPRETACIA VYSKUMU

Skumat recepciu literatiry v krajine ma svoje opodstatnenie, ved umenie a jeho
kvalita ovplyvnuju kultdru a inteligenciu spolo¢nosti. Literatura, odkryvajica
temnu stranku cloveka a hrozy, akych je schopny, otvéra citatelovi oc¢i, nuti ho
premyslat. Skuseny Citatel zas zbada, kedy literattira upada do klisé, neprinasa ni¢
nové, stava sa povrchnou zabavou bez korenov v hlbokych univerzalnych prav-
dach o Iudstve. Jeho kritiku si treba vypocut a v buduicnosti sa chybam vyvarovat.
Vydavatelstva, spisovatelia aj prekladatelia by mali na¢tvat hlasom svojich zakaz-
nikov, aj ked nie vzdy je samozrejme vhodné ich aj posluchat.

Prejdime teraz k zhodnoteniu prinosu nasich zisteni. KedZe vyskum nazna-
Cuje, ze respondenti star$i ako 25 rokov maju o dystopiach viac vedomosti a aj
ich viac precitali (¢i uz tych klasickych alebo stcasnych pre mladych dospelych),
mozno by nebolo na $kodu odporucat nejaké dystopické dielo ziakom a $tuden-
tom v ramci literatry na $kolach, aby si rozsirili obzory. Spisovatelov by zas star-
$ia skupina ¢itatefov mohla motivovat k seridznejsim a kvalitnejsim zapletkam.
Pri skimani vztahu k ¢itaniu sme si uvedomili, ze sticasny zdujem o filmovu aj
kniznu tvorbu je v poriadku, no vyhradny zdujem o filmovu tvorbu uz prispie-
va k nedostatku vedomosti o literature. Vyskum oblubenosti inych zanrov (kon-
krétne sci-fi a fantasy) napovedal, Ze skibenie tychto zédnrov s dystopiou moze
vysledné dielo zatraktivnit pre Citatela dystopii, kombinacia s dal$imi Zanrami
moze dielo priblizit este $irSiemu publiku. Ako spominame i v nasej praci, zanre
najlepsie funguju vo vzdjomnom dialégu a napriklad pokial ide o literataru pre
mladych dospelych, kombindcia zanrov je vyuzivana pomerne casto.

Odpovede na otvorené otazky nasho dotaznika moézu spisovatelom ¢i vyda-
vatelstvam priamo napovedat, ¢o sa ¢itatelom na dystopiach paci a ¢o nie. Neda
sa vyhoviet kazdému, no badame, ze vizie budicnosti, katastrofické scenare,
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varovania pred dosledkami nasho konania, podnety na zamyslenie a napinavé
zapletky, ktoré prirodzene k dystopidm patria, sa u citatelov tesia velkej oblube.
Naopak, ¢itatelov odradza zle vymysleny a napisany pribeh, neuveritelna zapletka
a neuveritelné postavy, tvorba fikéného sveta bez dostatku pravidiel, natahovanie
deja a nespravna praca s tempom pribehu, neschopnost dospelych postav a anta-
gonistov, [ibostné trojuholniky a snaha nasilu $okovat.

Kratky vyskum recepcie prekladov ukazal, Ze vacsina z respondentov preferu-
je ¢itanie v inom ako slovenskom jazyku. Respondenti, ktori oznacili, Ze sloven-
sky preklad nepovazuju za kvalitny, porovnavali nase preklady s ¢eskymi. Ceské
preklady podla nich lepsie uchovavaji vyznam a atmosféru originalu a tiez $tyl
spisovatela. Slovenskym vydavatelstvam vytkli, ze niekedy nezamestnavaju profe-
sionalnych prekladatelov a korektorov a v prekladoch st vyrazné chyby (to vsak
moze byt aj casovym tlakom na zamestnancov). Respondentom sa nepacilo ani
to, Ze slovenské vydavatelstva vydavaji knihy neskor ako ceské, ze mnohé knizné
série nie st kompletne prelozené, a ze na trhu chybaju dystopie od slovenskych
autorov.

Vyskumnu vzorku tvorilo iba 111 respondentov, no verime, ze sme vysku-
mom priniesli zaujimava sondu do problematiky a mozno aj podnet k dal$im
vyskumom. Dufame, zZe nase zistenia budu naozaj aspon trochu prinosom vo
svete literatiry na Slovensku a snad aj prispeju k zlepSeniu situacie.

ZAVER

Cielom nasho vyskumu bolo dozvediet sa viac o recepcii dystopickej a preklado-
vej literatiry na Slovensku. Snazili sme sa ponuknut aspon tvod do problemati-
ky, ktorej hlbsie skiimanie by bolo ur¢ite osozné pre vydavatelstvd, spisovatelov
a prekladatelov. V prispevku sme sa venovali suvislostiam medzi respondento-
vym vekom a jeho vedomostami a vztahom k dystopickej literature, a tiezZ sme sa
pozreli na suvislosti so vztahom k ¢itaniu. V kratkosti sme sa venovali aj recepcii
prekladovej literatury. Respondenti nad 25 rokov mali viac vedomosti a skor by
si precitali dystopiu nez mladi dospeli. Nepotvrdil sa predpoklad, ze dystopie pre
mladych dospelych ¢ita najma prislusna vekova kategéria. Zistili sme, ze vztah
k ¢itaniu a k Zanrom fantasy a sci-fi suvisi so vztahom k dystopiam. Vicsina res-
pondentov preferovala ¢itat knihy v inom ako slovenskom jazyku. Nasu vyskum-
nu vzorku tvorilo iba 111 respondentov, no napriek tomu verime, Ze sme vysku-
mom priniesli zaujimavy nahlad do problematiky a mozno aj podnet k dal$im
vyskumom ¢i k pozitivnym zmenam vo svete literatdry.
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RESUME

The paper studies the reception of the dystopian literature and the translations in Slovakia.
The initial part introduces the research based on the data collected in January 2017 using
a questionnaire. The questionnaire was completed by 111 respondents. The paper further
examines the relation between the respondent’s age and their knowledge and attitude
towards dystopias. The objective is to find out whether the young adult dystopias are read
above all by the young adults. The relation between the respondent’s attitude towards
reading in general and towards dystopias is examined as well. Furthermore, the paper
studies the relation between the attitude towards fantasy and sci-fi and dystopias as well.
Finally, the paper provides a brief overview of the reception of translated literature in
Slovakia.
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TVORBA TITULKOV
K DIVADELNYM PREDSTAVENIAM
AKO SPECIFICKY TYP TRANSLACNEHO PROCESU

Kristina Svrckova

Autorka pochddza zo Serede a v suicasnosti ukoncila stidium na Katedre translatolégie
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre so zameranim na anglicky jazyk a kultiru a rusky
jazyk a kultiru. K napisaniu prdce ju inspirovala prdaca na divadelnom festivale Divadelnd
Nitra. Prdca vyhrala prvé miesto v katedrovom kole SVOUC a bola nominovand na cenu
Literdrneho fondu. Autorka by sa v budiicnosti rada venovala prekladu a titulkovaniu, pri-
padne pokracovala vo vyskume.

uvobD

V diplomovej praci, ktorej ¢ast publikujeme, sa venujeme translacii v divadle,
konkrétne modelu translacie divadelného predstavenia s pouzitim titulkov v slo-
venskom divadelnom prostredi. Objasnujeme divadelnt metakomunikaciu a ko-
munikacnu situdciu, externy a interny komunika¢ny kontext. Na zaklade ideal-
neho procesu translacie vyhodnocujeme dotaznik, prostrednictvom ktorého sme
zistovali, ako translacia prebieha v slovenskom divadelnom kontexte. Nazdavame
sa, ze vyskum poskytuje zatial mélo rozpracovany nédhlad do procesu translacie
v divadle a prispieva tak k prekladatelskej teérii a praxi.

1 DIVADELNA KOMUNIKACIA

Vyvoj dramy a divadla suvisi s vyvojom doby a jej moznosti. V minulosti nebolo
mozné naznacit mnohé javy, ktoré st dnes v divadle prirodzené. S vyvojom tech-
niky sa vyvijaju aj ocakavania publika a text, ktorého funkcie na seba preberaju
iné divadelné prvky (Mistrik, 1978, s. 22-23). Prave oc¢akavania publika a nové
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moznosti doby podnietili putovanie divadelnych suborov po svete, ich predstavo-
vanie sa v rdznych kultirach. Pre pochopenie a nasledné obohacovanie kultur je
dolezité, aby divaci predstaveniu porozumeli, preto je potrebna translécia.

1.1 Komunikaé¢na situacia v divadelnej komunikacii

Komunikac¢nd situacia ma dve roviny - re¢ovu a tematicku. Tematicka rovina,
teda téma predstavenia, je urcena autorom, recovu rovinu charakterizuju jed-
notlivé zlozky: komunikanti, komunika¢ny ramec, socialne vztahy medzi ko-
munikantmi, pocdet u¢astnikov komunikacie, spésob komunikacie, ¢as a mies-
to komunikacie, komunika¢ny smer a komunika¢ny kanal (Miglova, 2009,
s. 17-19). V divadelnej komunikacii je toto ¢lenenie o nieco zlozitejsie, kedze ide
o metakomunikaciu. Metakomunikacia je podla A. Popovica ,,druhotnd, odvode-
nd komunikdcia; funkciou metakomunikdcie je rozvijanie, resp. popieranie inva-
riantnych vlastnostni prototextu v druhotnom, odvodenom texte, metatexte (1978,
s. 357). Metakomunikac¢ny charakter inscenacie je spdsobeny viacnasobnou in-
terpretaciou a ipravou povodného autorského diela v procese pripravy divadel-
ného predstavenia (Ferencik, 1982, s. 72). Komunika¢ny retazec medzi jednotli-
vymi ¢lankami komunikacie vyzera nasledovne:

Autor - Dramaturg/Rezisér — Scénograf/Skladatel/Herec a pod. — Divdk

V pripade, Ze do procesu tvorby predstavenia vstupuje aj prekladatel, moze-
me komunikac¢ny retazec upravit dvoma spdsobmi, v zavislosti od ¢asu, kedy do
procesu vstupuje:

1. Autor - Prekladatel - Dramaturg/Rezisér — Scénograf/Skladatel/Herec
a pod. - Divak

2. Autor - Dramaturg/Rezisér — Scénograf/Skladatel/Herec a pod.
— Prekladatel - Divak

V prvom pripade (Ferencik, 1982, s. 73) prekladatel najskor vytvori preklad
a na zaklade prekladu vytvara dramaturg/rezisér predstavenie. V ¢lanku sa bu-
deme venovat druhému pripadu, kedy preklad vznika pre uz spracované pred-
stavenie. V oboch pripadoch plati, ze literarna komunikacia prebieha prostred-
nictvom textu. ,Preto hovorime o jednote textu a komunikdcie. Tato jednota sa
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prejavuje v dialektickej sithre vsetkych komunikacnych vztahov, ktorymi su vztahy
autor - text, autor - realita, autor — tradicia, Citatel - text, Citatel — realita, Citatel
- tradicia“ (Popovi¢, 1983, s. 41-42). Tieto vztahy zna¢ne podmienuje skiisenost-
ny komplex autora a prijemcu, dochadza k zmenam na rovine tradicie a reality,
vznika amplitida posunu (Gromova, 2009, s. 27, In: Hrdlicka, 1997, s. 13). ,,Je tu
akoby dvojrozmerny vztah subjektu metakomunikdcie: k textovej ontoldgii diela,
na ktoré nadvizuje, a k ontoldgii viastného skiisenostného komplexu“ (Popovic,
1978, s. 264). Prva, vlastna interpretacia (prekddovanie) prebieha v naom pri-
pade u reziséra, ktory si vytvara na zaklade svojho skusenostného komplexu ista
predstavu o diele. Tuto predstavu zakdduje do divadelného predstavenia, pricom
plati, Ze metatext existuje nezavisle od prototextu (ibid., s. 256). Divadelné pred-
stavenie dalej sluzi ako prototext pre prekladatela. Prekladatel na zaklade vlastné-
ho sktsenostného komplexu prekoduje spravu z videonahravky predstavenia do
titulkov, urc¢enych cielovému prijemcovi literarneho vzdelania. V tomto pripade
ide o zavisly metatext, ktory nemdze existovat bez prototextu (ibid.). Vo vseobec-
nosti by sme Popovicov komunika¢ny model mohli upravit nasledovne:

o < |
' I
: :
A = autor i !
T = text : Tr2 |
¥=prij§mca ’ (A3) »T3 Ph
r = tradicia !
R = realita '
P Iv = prijemca lit. vzdelania i
r posunu

Trl N p R3 .
i

/ // amplitada !

| posunu sekundarna komunikacia |

i (metakomunikacia) !

Al T1 Pl
E 1
k T1 = scendr inscenacie Al = autor textu
! T2 = videonahravka inscenéacie A2 = rezisér/dramaturg
. ] T3 = titulky k predstaveniu A3 = prekladatel’
primarna '
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Obrdzok 1:

Komunika¢ny model translacie v divadle

Dal$im charakteristickym znakom divadelnej komunikécie je fakt, Ze pros-
trednictvom komunikacie medzi postavami na javisku komunikuje rezisér (au-
tor, dramaturg, prip. prekladatel) s divakmi v publiku. Vznikaju dva komunikac-
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né kontexty. Interny komunika¢ny kontext je dialég postav na javisku. Externy
komunika¢ny kontext je sprava, ktort posiela autor hry divakom prostrednic-
tvom hercov. Kazdy z tychto kontextov je charakterizovany inou re¢ovou rovinou
a mad ina funkciu (Gromova a kol., 2013, s. 20).

V externom komunikacnom kontexte si komunikantmi autor hry (rezisér,
dramaturg, pripadne prekladatel) a divak. Komunika¢ny ramec je polooficialny,
socidlne vztahy medzi komunikantmi st rovnocenné. Pokial ide o pocet ucast-
nikov komunikacie, hovorime o masovej komunikacii. Sposob komunikacie je
nepriamy a pisomny, z ¢oho vyplyva princip intermediality. ,,[...] pisomny text
je urceny na transformdciu do iného, audio-vizudlneho komunikacného modu®
(Gromova a kol,, 2013, s. 24). Komunikacny smer je semisymetricky - reakcie
publika st velmi zriedkavé, niekedy len na konci predstavenia odznie potlesk.
V sucasnych divadelnych predstaveniach je stale popularnejsie zapdjat publikum
do diania na scéne, vtedy stale hovorime o semisymetrickej komunikécii, odozva
publika je vSak ovela castejsia. Komunika¢ny kanal je audiovizudlny, divaci vni-
maju predstavenie na audidlnej (zvukovej) rovine a vizualnej (zrakovej) rovine.
V pripade, Ze do tohto procesu zasahuje prekladatel, moze sa komunikaény kanal
menit.

V internom komunika¢nom kontexte zavisia zlozky re¢ovej roviny komuni-
kacie od konkrétneho predstavenia. Komunikantmi nie st herci, ale postavy, kto-
ré stvarnuji. Takato komunikacia moze byt oficidlna, neoficialna aj polooficidlna,
priama aj nepriama, rovnocenna aj nerovnocenna. V tomto pripade zavisi re¢ova
rovina od tematickej roviny ovela viac ako v externom komunika¢nom kontexte.

Ked na komunika¢né kontexty aplikujeme vyrazovu sustavu Frantiska Mika,
zistime Ze externy komunika¢ny kontext je charakterizovany ikonickostou a za-
zitkovostou (Gromova a kol,, 2013, s. 21). Autori vytvaraja svet fiktivnej diva-
delnej hry, ktory je véak ingpirovany realitou, md rovnaké hodnoty. Ikonickost je
potom ,,zameranie vypovede na vyjadrenie, resp. zobrazenie skutocnosti, zahra
vztah vypovede k skutocnosti [...]“ (Plesnik a kol., 2011, s. 91-92). Herci prenasa-
ju istt informaciu od autora hry divakom a zdroven sa na nich snazia esteticky
posobit, vytvorit umelecky zazitok. Interny komunika¢ny kontext charakterizuja
kategdrie operativnosti a subjektivnosti (Gromova a kol., 2013, s. 21). FrantiSek
Miko (1978, s. 80) uvadza, ze hlavnou tlohou operativnosti je hodnotenie, oz-
nam, vyzva, na ¢o vyuziva hodnotiace slova a paralingvistické prostriedky cha-
rakteristické pre dramaticku realizdciu textov. Postavy na scéne prostrednictvom
vypovede vyjadruju svoj vztah k prijemcovi a zaroven prezentuji sami seba, cha-
rakter postavy, ktoru stvarnuju.

Komunikac¢na situacia ma okrem dvoch rovin aj tri funkcie — motivacnu, de-
terminacnu, aktualiza¢nt (Miiglova, 2009, s. 17). V divadelnom predstaveni sa
determinacnd a aktualiza¢na funkcia neustédle vyvijaju. Po kazdom predstaveni
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moze rezisér na zaklade reakcii publika inscenaciu upravit, aby bola zrozumitel-
nejsia, vtipnej$ia. Zaroven tieto funkcie ovplyvnuju aj herci svojim vystipenim,
mensimi ¢i vacsimi improvizaciami, alebo aktudlnym psychickym a fyzickym
stavom (Gromova a kol., 2013, s. 25).

2 TITULKOVANIE V DIVADLE

Prvé titulky v divadelnom predstaveni sa objavili este v 20. rokoch 20. storocia
v divadelnych predstaveniach hier Bertolda Brechta (Cukova, 2008, s. 40). V st-
¢asnosti su v ramci divadelnych festivalov (napr. Divadelnd Nitra, Nova Drama)
titulky velmi populdrnou formou sprostredkovania inscendcii publiku s inym
materinskym jazykom, ako je jazyk predstavenia. Z teoretikov sa tejto proble-
matike venuje najma nemecka translatologicka Yvonne Grieselova, posobiaca na
Humboldtovej univerzite v Berline, ktora v roku 2000 vydala prva publikaciu
na danu tému - Translation im Theater (Translacia v divadle). Nadviazala na nu
v roku 2007 aj empirickym vyskumom, ktory publikovala v knihe Die Inszenie-
rung als Translat (Inscendcia ako translat). Z oblasti divadelnych vied sa titulkom
venuje napriklad P. Zatlinova (2005) a D. Kapustova (2006), ktora skumala este-
ticky efekt titulkov na javisku. Clanok zamerany na titulky v divadle publikova-
la aj $panielka teoreticka Marta Mateova (2007), ktora sa vSak primdarne venuje
opernym titulkom. Do problematiky znac¢ne prispel aj Maskerras, ktory v roku
1991 vytvoril navod na tvorbu opernych titulkov alebo Palmer, hlavny titulkar
Royal Opera House Covent Garden, ktory publikoval teoretické reflexie na tému
titulky v opere. Opernymi a divadelnymi titulkami sa znac¢ne venuju aj Finski
teoretici, najma Vallissari (1996) a Virkkunen (2004) (Griesel, IN: TRANS, 2009,
s. 119-127).

Na Slovensku sa problematike translacie v divadelnej komunikacii venovali E.
Gromova, S. Hodakova, E. Janecova, D. Miiglova a A. Filipkova, ktoré vydali spo-
lo¢nt publikaciu Transldcia v divadelnej komunikdcii (2013). Titulkami sa vSak
zaoberaju len velmi okrajovo.

Titulky mozeme charakterizovat ako pisomnu realizaciu prekladu cielového
textu, pricom vychodiskovy text nie je pisomny, ale multimedidlny (Gromova
akol., 2013, s. 11, citované podla: Reiss, 1976, s. 244). Pod pojmom multimedial-
ny text rozumieme text, ktory pracuje s recepciou na viacerych rovinach - na ro-
vine audidlnej a vizudlnej. Titulky st najcastejsou formou prenosu informacie pri
cudzojazy¢nych divadelnych predstaveniach, pouzivaju sa najma na divadelnych
festivaloch (Griesel, IN: MuTra, 2005).
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2.1 ldealny proces translacie

Pri opise idedlneho transla¢ného procesu a tvorbe titulkov vychddzame z modelu
Yvonne Grieselovej (Griesel, IN: MuTra, 2005) (Obr.2). Proces translacie v di-
vadle mdzeme rozclenit do viacerych faz:

1. Vyber transferu a urcenie si spolo¢ného skoposu;

2. Priprava prekladu a titulkov;

3. Simultanne prepinanie titulkov pocas divadelného predstavenia.

Transla¢ny proces zac¢ina zadanim prekladu. Zadavatelom byva najcastejsie
divadelny dramaturg alebo organizator divadelného predstavenia, ktory pozve na
festival zahrani¢ny divadelny stibor a nasledne si objedna preklad. Zadavatel by
sa mal vopred dohodnut na sposobe transferu s rezisérom divadelného predsta-
venia. V idedlnom pripade by sa tohto rozhodovania mal ztcastnit aj prekladatel
so skusenostami v oblasti divadelného prekladu, ktory vie na zaklade typu textu
odporucit najvhodnejsiu formu transferu (simultdnne citanie, suthrnny preklad
inscenacie, titulky a pod.). Pri rozhodovani by sa mal brat do tvahy nielen typ
textu, ale aj cielovy prijemca, technické a priestorové moznosti divadla ¢&i dizka
predstavenia.

Dalsim krokom je dohodntt si spoloény skopos. V tejto fize sa musia zhod-
nut zadavatel a rezisér/dramaturg inscendcie na tom, aky preklad sa pouzije na
referen¢nej Grovni (ak bol takyto preklad v cielovom jazyku vytvoreny), miere
skracovania textu, moznostiach kondenzacie, komprimacie, parafrazy, vynecha-
nia Casti textu a pod. (Griesel, IN: MuTra, 2005). Pri niektorych predstaveniach
je dolezité urcit si, ktoré Casti inscendcie prekladat a ktoré nechat bez prekladu,
napr. texty piesni. Zaujimavym prikladom je rieSenie predstavenia Ruze ukra-
jinskej skupiny Dakh Daughters Band pocas festivalu Divadelnd Nitra 2016. Do
predstavenia si zakomponované ukrajinské narodné piesne, ktorych text nie je
dolezity pre pochopenie predstavenia. Zadavatel a rezisér sa preto dohodli pouzit
v titulkoch len kratke zhrnutie obsahu piesne (Sigka, 2017, osobna komunikacia).

Pri preklade ma prekladatel k dispozicii videonahravku divadelného predsta-
venia, tzv. prototyp vychodiskového textu. O prototype hovorime preto, lebo nik-
dy nie je rovnaky ako skuto¢ny vychodiskovy text. Tym moze byt kvoli roznym
improvizaciam ¢i technickym chybam vzdy iba konkrétna inscendcia. Najlep$im
rieSenim je, ak ma prekladatel aj scendr k predstaveniu, aby si vedel vychodiskové
zdroje porovnavat a najst najlepsie riesenie. Grieselova uvadza priklad, kedy pre-
kladatel v titulkoch pouzil aj scénickt poznamku a explikaciu k miestu deja a tym
sa vyhol neskorsim problémom s nepochopenim kultarnej $pecifiky (2000, s. 71).

V idedlnom transla¢nom procese predpokladdme, Ze preklad a titulky vytvara
jedna osoba. Prekladatel pri tvorbe titulkov na zakladne vlastného skusenostné-
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ho komplexu mdze vyuzit vy$s$iu mieru skracovania textu, rozclenit vyznamy,
aby boli v ramci jedného titulku a tak ulah¢it divikom porozumenie a recepciu
(Griesel, IN: MuTra, 2005). Pri svojej praci by mal prekladatel/titulkar moznost
konzultovat nejasnosti, prip. prekladatelské oriesky s rezisérom, dramaturgom
alebo inym ¢lenom zahrani¢ného suboru, ktory dokonale ovlada predstavenie.
Zaroven si pripravuje titulky priamo v softvéri, ktory bude pouzivat pocas pred-
stavenia ¢i uZ je to softvér na to urceny, alebo PowerPoint. Pokial ide o softvéry,
niektoré umoznuju uz celkom rozsirené nastavenia, napr. Focon Machine dovo-
luje pocas predstavenia premiestiovat poradie titulkov, Subtivals dokaze podla
prednastaveného ¢asu prepinat titulky sam (Siska, 2017, osobna komunikacia).
Délezitym faktorom je nachystat si aj prazdne titulky v miestach bez textu alebo
s dlhsou pauzou, aby zbytocne nerusili divaka. V tejto faze je velmi dolezita aj tzv.
simulovana projekcia — prekladatel si sam ¢ita titulky so spustenou videonahrav-
kou, idedlne sa zucastni priamo skasky v divadle (Posta, 2011, s. 84-85).

V idedlnom pripade prepina titulky pocas divadelného predstavenia priamo
prekladatel, pretoze videl videonahravku pri preklade niekolkokrat. Presne vie,
na ktorych miestach su tazké a rychle pasaze, kde st prazdne miesta, kde nastali
problémy s prekladom, pripadne kde v titulku ide o scénickd poznamku. Vyho-
dou mdze byt aj finan¢na stranka. Pre zadavatela je lacnejsie priplatit preklada-
telovi za prepinanie titulkov ako zaplatit prekladatela aj titulkara (Posta, 2011,
s. 83-84).

Proces prepinania titulkov v divadle je $pecificky svojou podobnostou na
simultanne tlmocenie. Oba procesy su zavislé od situa¢nych faktorov a vopred
pripravenych materialov. Recepcia vychodiskového textu je jedine¢nd a neopa-
kovatelna. Prekladatel/titulkar poctva vychodiskovy text a zaroven prepina cie-
lovy pisany text. Z tohto dovodu je dolezité, aby titulky prepinal sam preklada-
tel, kedZe pozna oba jazyky. V pripade, Ze titulky prepina niekto iny, mal by byt
vopred oboznameny nielen s prototypom vychodiskového textu, ale aj poznat
oba jazyky (Griesel, IN: MuTra, 2005). Grieselova uvadza, ze je dolezité aby mal
prekladatel v tejto faze na boc¢nej obrazovke zobrazenu aspon 1/5 nasledujucich
titulkov pre rozne pripady improvizacii (2000, s. 65).
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Prototyp vychodiskového textu
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Obrdzok 2:
Model translacie v divadle (vlastny preklad)
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2.2 Vyskum a vyhodnotenie

Model translacie v slovenskom divadelnom prostredi sme vytvorili na zaklade
vysledkov dotaznika, o ktorého vyplnenie sme poprosili zadavatelov, preklada-
telov aj titulkarov. Otazky sa tykali prace jednotlivych ¢lankov komunika¢ného
retazca, ale aj ich vzdjomnej spoluprace pri priprave prekladu a titulkov. Na na-
Som vyskume sa ztcastnilo spolu 29 osob, z nich 14 zadavatelov prekladu, 12
prekladatelov, z ktorych 4 aj vytvaraju titulky a 3 titulkari. Tento pocet respon-
dentov povazujeme za dostatocnu vzorku, kedze preklad v tejto oblasti nie je na
Slovensku zatial velmi rozsireny a zaobera sa nim iba niekolko divadelnych festi-
valov. Cely dotaznik aj s podrobnou analyzou jednotlivych odpovedi je sucastou
diplomovej prace, ktorej vysledky publikujeme.

Vdaka analyze vyplnenych dotaznikov sme upravili idealny model translacie
v divadle od Yvonne Grieselovej. Transla¢ny proces, na rozdiel od idealneho mo-
delu, pozostava z nasledovnych faz:
1. Vyber transferu;
2. Priprava prekladu;
3. Priprava titulkov;
4. Simultanne prepinanie titulkov pocas divadelného predstavenia.

Zadavatel sa dohodne so zahrani¢nym stiborom na type transferu a objed-
na preklad. Takmer vzdy si pri tom vybera iba overenych prekladatelov, s ktory-
mi ma dobré skusenosti. Prekladatelia malokedy robia aj titulky k predstaveniu,
pricom to zadavatel ani nepovazuje za nevyhnutné. Rozhodovanie o spdsobe
transferu prebieha na zaklade typu predstavenia, cielovej skupiny, priestorovych
a technickych podmienok v divadle. Do tohto rozhodovania vdc¢sinou nie je pri-
zvany prekladatel.

Pokial ide o urc¢ovanie si spolo¢ného skoposu, zadavatel a rezisér/dramaturg
predstavenia nechavaji rozhodnutie na prekladatela. V pripade, Ze existuje kniz-
ny preklad, prekladatel ho méze, no nemusi vyuzit. Castou praxou je prekladatela
vobec nezapdjat do translacného procesu, ale posunut kniznu verziu priamo ti-
tulkarovi, ktorého tloha je upravit ho do vhodnej formy.

Prekladatel ma na preklad priblizne 2-6 tyzdnov, ¢o povazuje vacsina prekla-
datelov za adekvatne. Prototyp vychodiskového textu predstavuje videonahravka
a scendr divadelného predstavenia, ¢o sa zhoduje s idedlnym modelom translacie.
Prekladatel konzultuje svoje problémy najcastejsie so zadavatelom, ktory ma tlo-
hu mediatora medzi prekladatelom a ¢lenom zahrani¢ného suboru. Riesia spolu
nejasné vyznamy, nezhody medzi scendrom a videonahravkou predstavenia ¢i
preferované prekladatelské rieSenia. Prekladatelia len malokedy dostato¢ne upra-
vuju preklad tak, aby bol pouzitelny do titulkov. Medzi Gpravy, ktoré robia, patri
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hutnejsie spracovanie textu, vynechanie mien a pod. Spracovanie prekladu do
formy titulkov prenechavaju titulkarom.

Viacsina prekladatelov je spokojna s tym, ako funguje transla¢ny proces v di-
vadle; prijali by lep$ie cenové ohodnotenie, avsak chapu, Ze divadla samotné bo-
juju s nedostatkom financii.

Po dokonceni prekladu sa preklad dostava do ruk titulkara, ktory okrem vlo-
zenia titulkov do softvéru a ich prepinania pocas predstavenia musi vykonavat
aj dalsie zmeny. Medzi tieto zmeny patri ¢lenenie vyznamov do jednotlivych ti-
tulkov, skracovanie textu pomocou kondenzacie, komprimacie, vynechania casti
textu a pod. Vyhodou je, Ze pri tom spolupracuje so zadavatelom a dost ¢asto aj
¢lenom zahrani¢ného suboru. Na véetky upravy potrebuje priblizne 6-12 hodin,
v zavislosti od mnozstva zmien a pouzitého softvéru. Zmeny po nom dalej niekto
nekontroluje, o mdze sposobit problémy najma v pripade, ak titulkar neovlada
jazyk predstavenia. Titulky k takmer vSetkym titulkovanym predstaveniam na
festivaloch robieva spravidla jeden titulkar. Podla vysledkov z dotaznika predpo-
kladame, ze simulovanu projekciu tiez vykonava titulkar, nie prekladatel.

Pokial ide o spokojnost titulkarov s translacnym procesom, zmenili by mnoz-
stvo materialu, ktory dostavaju k tvorbe titulkov. Ocenili by taktiez lepsie finan-
¢né ohodnotenie.

Titulky pocas predstavenia prepina titulkar, pricom prekladatel je pritomny
len v niektorych pripadoch, kedze sa to od neho nevyzaduje. Pokial ma titulkar
napozeranu videonahravku k predstaveniu, nemusi to sposobovat zavaznejsie
problémy. Vynimkou je pripad, ked neovlada jazyk predstavenia. V takychto pri-
padoch je jeho recepcia vychodiskového textu stazena, orientuje sa podla tempa
a rytmu reci, pripadne vlastnych skrytych poznamok. Prepinanie titulkov moze
byt prili$ rychle alebo pomalé, nezodpovedat vychodiskovému textu a pod., ¢o
ovplyvnuje recepciu diela u divakov. K moznym technickym chybdm a impro-
vizaciam sa pridava aj nezvladnutie prepinania titulkov z dévodu nedostatocne;j
jazykovej kompetencie.

Na zéklade vysledkov z dotaznika mdzeme upravit model translacie v divadle
nasledovne:
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Prototyp vychodiskového textu
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Model translacie v divadle v slovenskom prostredi
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ZAVER

V praci sme sa venovali modelu translacie v divadelnej komunikacii, konkrét-
ne modelu translacie pri tvorbe titulkov k divadelnym predstaveniam, pricom
sme vychadzali z komunikac¢nej tedrie prekladu. Predstavili sme idealny model
translacie v divadelnej komunikacii, na zaklade ktorého sme vytvorili dotaznik.
Vysledky z dotaznikov od zadavatelov prekladu, prekladatelov a titulkdrov sme
spracovali do nového modelu translacie v slovenskom divadelnom prostredi. Ve-
rime, Ze vyskum je aplikovatelny na translaciu v divadelnej komunikacii, pred-
stavuje uzito¢ny prehlad problematiky vyuzitelny v prekladatelskej tedrii, kritike
a praxi.
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RESUME

This paper studies theatre communication and process of theatre performances. It
is based on the communication theory of translation as developed by Anton Popovi¢
and the theory of audiovisual translation. The paper suggests recommended models of
translation in theatre from the moment of order and the translation process itself to the
live projecting of the surtitles during theatre performances. It also analyses questionnares
filled by ordering parties, translators and surtitlers. The results are compared with the
ideal model of translation and a new model, specifically adapted to Slovak conditions, is
presented. The final objective of this paper is to map the translation process of surtitling
of theatre performances in Slovak theatres.
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1. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Denisa Ghaniovd a studujem na Filozofickej fakulte na Univerzite Komenského
v Bratislave odbor prekladatelstvo a timocnictvo v kombindcii anglicky jazyk a kultiira - ne-
mecky jazyk a kultira. Momentdlne zalinam druhy ro¢nik na magisterskom stupni. Ume-
leckému prekladu z anglického jazyka sa venujem aj profesiondlne, tento rok mi vyjde prvd
kniha. V budiicnosti by som sa rada venovala aj audiovizudlnemu prekladu. Medzi moje
obliibené Zanre patria detektivky, trilery, rozpravky a fantasy. Toto ocenenie povaZujem za
neskutocny a ne¢akany vispech. Chcela by som sa podakovat vietkym pedagégom a svojej
rodine - vdaka vdm sa mi podarilo vyhrat.

Bill Pronzini je americky spisovatel, ktory piSe najmd detektivne romdny a poviedky,
publikované aj v mnohych casopisoch. Napisal vela mysterioznych diel, ktoré boli nielen
nominované na rozne ocenenia, ale niektoré aj vyhrali. Detektivna poviedka s prvkami
humoru Possibilities (Moznosti) bola publikovand v roku 2015 v casopise The Strand Ma-
gazine. Vybrala som si ju prdave pre zvldstnu kombindciu detektivnej zapletky a humornych
situdcii zaloZenych na dvojzmysle alebo dvojznacnosti. Prdve tieto hravé momenty, ktoré
Citatela zavddzaju a vytvdraju tak tajomni, ale aj komickii atmosféru, boli pri preklade
najvicsim orieskom. Okrem nich sa poviedka vyznacuje aj mnoZstvom dialdgov, pri kto-
rych som sa snazila najmd o to, aby aj v slovenskom jazyku vyznievali ¢o najprirodzenejsie.

MOZNOSTI
BILL PRONZINI

Preklad: Denisa Ghaniova

Nepresli ani dve minuty, odkedy som vosiel do zahrady za domom, a za plotom sa
zjavila plesata hlava Rogera Telforda. Neprekvapovalo ma to. V nasom susedstve
Telfordovi a jeho manzelke Aileen takmer ni¢ neunikne. Krivdil by som im, keby
som ich nazval len obyc¢ajnymi vietecnymi susedmi. St priam prototypom vset-
kych vsete¢nych susedov — neskuto¢ne prefikant, Istivi, podozrievavi, neodbytni,
nezdvorili a otravni.
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»Zdalo sa mi, Ze tu vzadu pocujem fucanie a vréanie,” prihovoril sa mi Roger.
»Nevrav, ze ti Suzanne dovolila kupit psa.”

»Dobre, nevravim,“ odvetil som.

»len bastard je tvoj?“

»Nie je to bastard, ale krizenec rotvajlerov. Patri Lindemanovcom, ¢o byvaja
o ulicu dalej.”

»Dobre, Ze nie je tvoj. S Aileen nemame radi psy, najma velké. Robia neporia-
dok. Ustavi¢ne daco vyhrabavaju. A v jednom kuse bresa.”

»George tolko nebrese.”

»George? Odkial vies, ako sa vola?*

»Ma to napisané na obojku.“

»Aké hlipe meno pre bastarda. A ¢o robi u teba v zahrade?”

»Je na navsteve, odvetil som. ,V zadnom plote mame uvolnenu latku. Este
som ju neopravil.”

»A ¢o obhryza?“

»Tusim kost... fiha, naozaj je to kost.”

»Aka je obrovska! Prisambohu, este nikdy som nevidel taka velkd kost. Do-
vliekol si ju so sebou?“

»Nie, dal som mu ju.”

»Naozaj? A odkial mas taka kost?“

»Z mraznicky.“

Zvrastil tvar a zatvaril sa, akoby z oka vypadol rozjimajucemu basetovi. Tel-
ford si o sebe rdd namysla, Ze je hotovy filozof. Rovnako ako jeho manzelka. Ziju
v tomto sebaklame, lebo obaja st vraj ,,spisovatelia® On vymysla navody, ako si
doma opravit to ¢i ono, a ona pise kucharske knihy, pricom jej zZivotné dielo nesie
nazov Vznesend fialovd zelenina: Baklazdnové pochiitky z celého sveta. Obaja pisu
doma, takze maju nekonec¢ne vela moznosti venovat sa aj dalsiemu spolo¢nému
povolaniu: staraju sa do druhych.

»Odtial st aj tie ostatné balicky?“ spytal sa napokon.

»Aké balicky?“

»1Tie, ¢o si dnes rano napchal do smetiaka.”

»Roger, prekvapuje$ ma. Vic¢sinou sa uchyluje$ k nendpadnejsim sposobom
sliedenia, ako je prehrabavanie sa v smetiakoch.“

»Neprehrabaval som sa v niom ja,“ ohradil sa rozhorcene, ,ale dalsi prekliaty
bastard, ¢o sa potuluje po okoli. Prichytil som ho, ako ti zo smetiaka vybera jeden
z balickov, ked som tahal ten svoj na ulicu, aby mi ho vyprazdnili. Odohnal som
ho a vratil som balicek do smetiaka. A vtedy som si v§imol aj tie ostatné.”

»Vyborne,“ pochvalil som ho. ,,Si vynaliezavy. Mal by si sa vydat na drahu
romanopisca.“

»Nevymyslam si. Preco si vlastne vyhodil tolko dobrého méasa?“
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»UZ nebolo dobré. Vo vicsine balickov bola zverina, ¢o nam minuly rok da-
roval kolega.”

,Co sa s fiou stalo?“

»Spalila sa v mraznicke,” vysvetlil som.

,Coze?

»Spalenie mrazom nastava, ked nechds nieco pridlho v mraznicke. Ur¢ite si na
tento termin natrafil v ramci vyskumu pre svoje knihy.*

»Viem, ¢o znamena spalenie mrazom, ale balicky, ¢o som videl v smetiaku, sa
skor rozpustali.“

»Pravdaze sa rozpustali. Ved som ich vytiahol z mraznicky a vyhodil v¢era ve-
Cer. Teda okrem tej kosti pre Georgea. Tomu méso spalené mrazom neprekaza.“

Telford sa znovu zatvaril ako baset. Zdvihol som zrak k oblohe, aby som ne-
musel sledovat, ako horuckovito uvazuje. Bol pekny jasny vecer, ale na vysedava-
nie na verande s knihou v ruke trochu chladny. Vzdychol som si. Coskoro pride
jesen. Javorové listy uz za¢inaju menit farbu.

,Co za hurhaj sa v noci ozyval z vasho domu?* vyzvedal Telford. Nikdy sa ne-
pyta, vzdy vyzveda. ,Neznelo to, ako by si vyprataval mraznicku. A tak neskoro!
Dokonca aj po jedenastej. Akoby niekto vrtal.

»Ved som aj vrtal,“ odvetil som. ,,Pracoval som v suteréne.

»Na com?“

»Dokoncoval som isty projekt.“

»Aky projekt?“

»Sukromny.“

»1y si mi ale tajnostkar,” zahundral nevrlo Telford. ,Dokonca si na oknach
v suteréne zatiahol zaltzie. Ked tak nad tym uvazujem, v poslednom case mas
zatiahnuté takmer vsetky zavesy a zalazie.“

»Muselo ta roztrhnuit od hnevu, Ze dalekohladom nevidi§ dnu.”

»Myslis, Ze by som ta §pehoval dalekohladom?*

»10 by sa na teba podobalo. Nebolo by to prvy raz.“

Z hrdla sa mu vydral zvuk podobny tomu, ¢o vydal George, ked som mu dal
kost. ,,To si si teda vybral ¢as, kedy vrtat,“ dobiedzal dalej. ,,S Aileen sme nemohli
zaspat. Aj Suzanne bola ur¢ite hore.”

»Pochybujem.“

»Pochybujes? Ako to?“

»Nebola doma.*

,Co tym chces povedat, Ze nebola doma?“

Georgea tento rozhovor zjavne nudil rovnako ako mna. Lezal na trave s kos-
tou medzi prednymi labami a obhryzal ju. Zrazu vstal, silnejsie do nej zahryzol,
striasol sa a odbehol k zadnému plotu.

»No, Howard?“
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,Cono?“

,Co chces povedat tym, ze Suzanne nebola véera vecer doma?“

»Len to, ¢o vravim. Ani dnes tu nie je. Ak ta to zaujima, prave preto smel prist
George na navstevu a prave preto som nevahal dat mu ta kost.”

»Kde je? Kam odisla?“

Pre¢,“ odvetil som.

»Pre¢? Kedy? Kam?“

»Pred dvoma dnami. Na vylet.”

,Certa starého, ved v sobotu som bol cely denn doma. Aj Aileen bola doma
a nevideli sme odist ani jedného z vés.”

»Viem, Ze sa snazi$, aby ti ni¢ neuniklo, Roger, ale ob¢as ti predsa len nieco
prekizne pomedzi prsty. A teraz, ak dovoli§, doma ma ¢akd kopec roboty.*

Cosi za mnou zakrical, ale i$lo mi to jednym uchom dnu a druhym von. Ticho
a sukromie su v susedstve a na mojom pozemku také zriedkavé a vzacne, ze ich
treba vyuzit, vzidy ked sa da.

Ked zazvonil telefon, bol som v spalni v Suzanninom $atniku. Stahoval som
jej oblecenie z vesiakov a skladal ho do vriec. Ako som si myslel, volala Aileen
Telfordova.

»Howard, kde je Suzanne?“ spytala sa nosovym hlasom.

»Suzanne je pre¢. Roger ti to predsa nepochybne povedal.”

»Potrebujem sa s nou porozpravat. Chcem sa jej opytat na nieco v stvislosti
s mojou novou zbierkou receptov z pastrnaka. Kam odisla?“

»Je na navsteve.

,U koho? Kde?

»U sestry, ak to musi$ vediet. Je chora.”

»Suzanne je chora?“

Vzdychol som si. ,,Nie Suzanne. Jej sestra.”

»Netusila som, Ze Suzanne ma sestru. Nikdy ju nespomenula.®

»Hovori o nej len zriedka. Nikdy si neboli blizke.*

»Tak preco ju $la navstivit?“

»Prave som ti vysvetlil preco. Lebo je chora. V rodine sa to patri.“

»Kedy sa vrati?“

»Neviem. Mozno tam chvilu pobudne. Alebo aj dlhsie.”

Aileen sa na okamih hlboko zadumala a potom sa spytala: ,,Kde byva jej ses-
tra?“

,V Duluthe. V tom meste v Minnesote.

,Viem, kde sa nachiddza Duluth. Ako sa vol4 a aké m3 telefénne ¢islo?“

»1o ti neprezradim.”

,Coze? Pre¢o?”
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»Suzanne nechce, aby ju niekto vyrusoval. Nechce, aby niekto vyrusoval jej
sestru. Keby si jej zavolala, vyrusila by si ju.”

Znovu sa odmlc¢ala. Napokon prehovorila vaznym hlasom ako na pohrebe:
»Howard, s Rogerom si robime starosti.“

,O Suzanninu sestru?

,O Suzanne.“

»Preco by ste si robili starosti o Suzanne?*

»Lebo v poslednom case sa u vas deji samé ¢udné veci.”

»Naozaj? Aké ¢udné veci?“

»Ved vies, na ¢o narazam. Nemoze$ nam mat za zIé, Ze nam napadlo...”

»Nemodzem?“ spytal som sa neveriacky a zlozil som.

Ked som vysiel prednymi dverami s dalsou karténovou skatulou, pod schod-
mi veducimi na verandu stal Telford. Presnejsie povedané, preslapoval z jednej
nohy na druhu, akoby si potreboval odskocit. Nebolo to prvy raz, ¢o som ho takto
videl. Na sebe mal kriklavozltu teplakovu sipravu, ¢o znamenalo, Ze sa chysta na
ranajsi beh spojeny so sliedenim po okoli.

,.Co to ma znamenat, Howard?“ Mavol na moje auto zaparkované na prijazdo-
vej ceste. Zadné sedadla a kufor som uz zapratal $katulami a plastovymi vrecami.
»vari sa stahujes?“

»Aby si nemal koho sledovat? Zial, nie.“

»Tak ¢o je vo vSetkych tych $katuliach a vreciach?“

,Co v nich je podla teba?*

»Z2da sa, ze oblecenie a iné hluposti.”

»Skvela dedukcia,” pochvalil som ho. ,,Naozaj je v nich oblecenie a iné hla-
posti.®

,Co s nimi urobi§?*

»10, ¢o sa robi s haraburdami. Odveziem ich charite.”

,»S haraburdami? Tu$im ich m4s akosi vela.

»Pravdaze je ich vela.”

Odniesol som poslednt $katulu do auta a polozil ju na miesto spolujazdca.
Telford poskakoval za mnou.

»Vacsina je tvoja?“ vyzvedal.

»Nie. Vicsina patri Suzanne.“

Zamracil sa. ,,Ako to?“

»Ako ¢o?“

»Ako to, ze sa zbavuje$ najma jej veci?®

»UZ ich nepotrebuje.“

,Co tym chces povedat?“

»Ze uz ich nepotrebuje.*
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»Preco ich nepotrebuje?“

»10 sa musis spytat jej, ked sa vrati.”

»Pytam sa teba.”

»Tak odide§ sklamany. Moja odpoved totiz znie, Ze do toho ta nic¢.”

Telford sa objavil este v to popoludnie kratko po mojom navrate domov. Z fir-
my Howard ]. Bennett a spol., Specialisti na dan z prijmu - to jest od jedného taz-
ko pracujuceho certifikovaného uctovnika a dvoch mladsich spolo¢nikov - som
odisiel skor a vybral som sa na nakup. Prave som ho vykladal z kufra na aute
a eSte som nestihol zatvorit garazové dvere, ked som zrazu pocitil na krku jeho
dych. Prikradol sa ku mne rychlo a ticho ako duch.

,Co to tam méas?“ vyzvedal. ,,Farbu?“

»1y si ale hlavicka! Prisiel si na to podla napisu ,biela latexova farba‘ na ple-
chovke alebo nejako inak?“

,Co ide$ malovat?“

»Dielnu, ak to musis vediet.”

»Ked som v nej bol naposledy, nezdalo sa mi, ze by ju bolo treba vymalovat.“

»leraz uz treba. Na dvoch stenach st stopy.”

»Aké stopy?“

»ved vies: zarezy, Skrabance, Skvrny.”

Prizmuril o¢i. ,,Aké skvrny?“

»Aké skvrny by asi mohli byt na stene v dielni?“

»10 mi povedz ty.

,Skvrny od tmelu na drevo, laku a podobne. Ked pracuje$ s drevom, stane sa,
ze zaffkas stenu.”

»Zafrkas,“ zopakoval znechutene, akoby vyslovil nadavku.

Vytiahol som z kufra dalsi predmet, ¢o som kupil, a zabuchol som ho.

,Co je to?* spytal sa Telford.

»Pozrime sa. Ma to rovnaky tvar ako bowlingova taska, je to rovnako velké
ako bowlingova taska a dokonca to aj vyzera ako bowlingové tagka. Ze by to bola
bowlingova tagka?“

»Nehrava$ bowling.“

»Ako vie§?“

»Nikdy si o bowlingu nepovedal ani slovo. A nikdy som ta nevidel s bowlin-
govou vybavou.“

»Skor ako som spoznal so Suzanne, hraval som ho pravidelne. No podla nej je
bowling hlupa hra.“

»Aj podla mna. A kde mas bowlingovu gulu a topanky?“

»Iie som si eSte nekapil.

»Tak naco si si kupil tagku?“
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»Pdacila sa mi.“

»Mne sa zda obycajna. Preco si sa rozhodol znovu zacat hrat?“
»Lebo sa chcem hybat.“

»Napriek tomu, ¢o si mysli Suzanne, vsak?“

»Ona o tom nerozhoduje.“

»Preco?

»Lebo,“ uzavrel som.

Niekolko minut po polnoci som zhasol svetla v obyvacke a vykukol spoza
zavesu na bo¢nom okne. V dome Telfordovcov, teda v tej Casti, ktora sa tycila nad
plotom, vladla uplna tma.

Vzal som pripraveny balik, vysiel som z kuchyne na zadnu verandu a vykrocil
do zéhrady. Bola jasna noc. Mesiac sice nebolo vidiet, ale hviezdy ziarili dost jas-
no, takze som si videl pod nohy. Vosiel som do zahradnej kdlne, vzal ryl a pobral
sa do ruzového zahonu. V tieni medzi dvoma va¢simi krikmi - bielou damascén-
skou ruzou a oranzovou floribundou, ktoré patrili k Suzanninym najoblubenej-
$im — som do mikkej zeme vyhlbil dost velkd jamu a zakopal do nej balik. Potom
som vratil ryI do kélne a pondhlal sa naspat do domu.

Nebol som si celkom isty, ¢i ma neklame zrak, ale ked som sa zadival na dom
Telfordovcov, zazdalo sa mi, Ze na poschodi za otvorenym oknom spdlne sa nie-
kto pohol.

Na druhy den som akoby zazrakom nestretol ani jedného z Telfordovcov.
Teda az do Siestej, ked som vonku polieval travnik a zjavila sa Aileen, ktora vysla
na svoju zvyc¢ajni dennu obchodzku. Roger behal a sliedil po okoli rano a Aileen
sa prechadzala a sliedila zasa vecer. Ich metédy — koordinovany sposob, akym
pokryvali svoje teritorium - si zasluzili obdiv. Kazdy z nich pochodoval po okoli
a otravoval Iudi v inom case a inym smerom. Boli ako dake tajné komando.

Blizila sa ku mne rychlym trhanym krokom a zastala na chodniku niekolko
metrov odo mna. Ak jej manzel pripominal baseta, Aileen vyzerala ako foxteriér.
Bola mald, huzevnatd, s ostrymi ¢rtami a dlhym nosom, ktory sa vzdy zdal vlhky
a leskly - idealny na strkanie tam, kam nepatril.

wTak ¢o, Howard? Suzanne sa ti asi neozvala.

»Ale dno, ozvala. Volala mi vcera vecer.“

»Naozaj? Ako sa ma jej sestra?“

»Uzdravuje sa.”

»Takze onedlho sa vrati.“

»MozZno nie,“ odvetil som.

Sklblo jej dlhym nosom. ,,Preco nie, ak uz ju v Duluthe nebude treba?*

»Mozno tam zostane tak ¢i tak.”
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»Ako dlho?“

,Na neurdito.“

»Akoze na neurcito? Uz nikdy sa nevrati?“

»Na neurcito neznamena, ze sa uz nikdy nevrati, Aileen.”

»Preco by zostavala v Duluthe?“

»Zboznuje to tam. Obavam sa, Ze viac nez mna.“

»Chces tym povedat, Ze ta opustila?“

»Nechcem tym povedat ni¢.”

Znovu jej $klblo nosom. Zamracila sa. ,,Neverim, ze Suzanne by sa odrazu len
tak z rozmaru vzdala svojho domova a véetkého majetku. Taka nie je.”

»Nepovedal som, Ze sa rozhodla odrazu.*

»Aj tak tomu neverim.“

»Nepoznas$ ju tak dobre, ako si mysli§. Ani mna.“

»Ano, v tvojom pripade més pravdu.”

Obratila sa a odkracala. ,Tusila som to. Tusila!“ zahundrala tak nahlas, aby
som ju pocul.

Dopolieval som zahradu, sadol si na schody vedice na verandu a uzival si
tichy vecer. Nesedel som tam ani pat minut, ked ku mne po chodnicku pripocho-
doval druhy z Telfordovcov. Ukazalo sa, Ze pdjde o priamy utok, ¢o bola prenho
nezvycajna taktika.

»V¢era si bol znovu dlho hore, vSak, Bennett?“ spytal sa bez uvodu.

»Takze teraz som uz Bennett, nie Howard, ¢o?“

,Velmi dlho. Dlho po polnoci.“

»Ak som bol hore, tak vy dvaja s Aileen tiez. Netusil som, ze ste no¢né sovy.*

»Preco si tak neskoro v noci kopal v ruzovom zdhone?“

Zdvihol som obodie. ,Co ti nestacil dalekohlad? Rozhodol si sa zainvestovat
do technoldgii a kupit si infracerveny teleskop, aby sa ti v noci lepsie §pehovalo?“

»Neodpovedal si mi na otazku.”

»Nie, neodpovedal, a ani to nemam v umysle. Co robim vo dne a v noci na
svojom vlastnom pozemku, je len a len moja vec.“

Vyprskol ako pokazena kosacka na plynovy pohon. ,Toto sa ti neprepecie,
Bennett.“

,Co sa mi neprepecie?“

»Nejako sa uz postarame, aby ti to nepreslo. Prideme tomu na koren.*

»Naozaj?“ usmial som sa nanho. ,,Aj ja mam rad hadanky. Dobre sa pri nich
zabija ¢as.”

»Hadanky?“

»Rad skimam vSetky moznosti a hladdm kuasky skladacky, ktoré do seba za-
padnu a vytvoria spravny obraz. Dobre si tak precvi¢im mozog.”
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v o«

»Netu$im, o ¢om rozpravas.
»Pravdaze netusis,” poznamenal som.

,Dalsie haraburdy pre charitu?*

Réno. Otvorena garaz. A pri nej opat telfordovosky foxteriér.

,Presne tak, Aileen,“ odvetil som. ,,DalSie haraburdy pre charitu.”

»Predpokladam, ze vSetky patria Suzanne, vsak?“

»Mozes predpokladat, ¢o sa ti zachce.”

»Zbavujes sa vsetkého, ¢o jej patrilo. A tvrdis, Ze sa uz nevrati.”

,Ni¢ také netvrdim.

»Neverim, Ze odi$la do Duluthu. Stavim sa, Ze ani nema sestru.”

»Iu stavku by si prehrala. Odisla a ma.“

»To tvrdis ty.“

»A o tvrdis ty, Aileen?”

Obvinujico na mna ukdzala prstom. ,Ja tvrdim, ze nikdy neodisla. Tvrdim,
Ze si jej nieco urobil.

»Napriklad ¢o?“

»Nieco hrozné. A neprejde ti to.“

»Roger mi v¢era naznacil to isté.”

Polozil som posledné vrece do kufra na aute. Zostala uz len bowlingova taska.
Aileen si ju zrejme v$imla az teraz. Sklblo jej nosom a zatala zuby.

T4 taska. Cov nej mas?“ vyzvedala.

»Je to bowlingova taska, takze v nej musi byt bowlingova gula.“

»Rogerovi si tvrdil, ze gulu nemas.”

»Naozaj? Asi sme sa nepochopili.”

Chytil som tasku za usi a zdvihol ju.

Aileen zhikla a ustupila. ,Na boku je $kvrna. Vyzerd... mokra.”

»Ma$ len bujnu fantaziu,” vyhlasil som a hodil tasku do kufra.

Znovu zhikla, tentoraz hlasnejsie.

,Co je zase?™

»T4 taska... nebuchla, ked pristala, ale... ale...“

,Co?

»Zacvachtalal“

»Bowlingové gule necvachtaju, Aileen.”

»Viem, ¢o som pocula!“ Ctvala s rukami vo vzduchu, akoby sa chcela branit
pred utokom, a jej tvar nadobudla farbu duziny jej oblubenej vznesenej zeleniny.
Oc¢i jej doslova vyliezali z jamiek.

,Co by som mohol mat v taske na bowling, ¢o by ¢vachtalo? spytal som sa.

Vystrasene zakvilila a usla.
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O siedmej vecer mi ktosi zazvonil na zvoncek pri dverach. Na verande stali
dvaja muzi v oblekoch. Jeden bol tmavy a zavality, druhy bledy a tvaril sa nonsa-
lantne. ,,Pan Howard Bennett?“ spytal sa ten tmavy.

»Ano? Co pre vads mozem urobit?*

»Policia.“ Ukdzali mi odznaky v kozenych puzdrach. ,Volam sa Pilofsky. Toto
je detektiv Jenkins. Mohli by sme sa s vami pozhovarat?“

»Pravdaze, hoci netusim preco,“ odvetil som.

»Mozeme ist dalej?“

Zaviedol som ich do obyvacky. ,,Prejdeme rovno k veci, pan Bennett,“ ozval
sa Jenkins. ,Niekto nam nahlasil, Ze sa spravate podozrivo v stvislosti s vasou
manzelkou.*

»Aha, uz rozumiem. Telfordovci. Mohol som tusit, Ze vam zavolaju.”

»Preco?

»Ludia ako oni mozu za vznik frazy ,susedské peklo. Ustavi¢ne $pehuju a sno-
ria, a navyse priSerne prehanaju. Odkedy Suzanne pred niekolkymi diiami neca-
kane odisla, st priam neznesitelni.”

»Kde je vasa zena, pan Bennett?“ spytal sa Pilofsky.

»Na navsteve u chorej sestry v Duluthe. To isté som povedal aj Telfordovcom.
A nie raz.“

»Vrati sa?“

»Pravdaze. Len ¢o sa zlep$i zdravotny stav jej sestry.”

»Podla pani Telfordovej ste tvrdili, Ze vas manzelka opustila a zostava v Du-
luthe.®

»Zrejme ma nepochopila. Obaja si nespravne vysvetlili niekolko nevinnych
udalosti.”

»Mohli by ste nam porozpravat o istych udalostiach z vasho pohladu?“

Pustil som sa do rozpravania. Jenkins si vSetko zapisoval.

»Nevyjadrili ste sa k tej ,mokrej a ¢vachtajtcej’ bowlingovej taske,” pripome-
nul mi Pilofsky.

»Ach, isteze. Aileen Telfordovd ma trochu bujnu fantaziu. Je spisovatelka. Ta
taska nebola mokrd, len $pinava. A nemal som v nej ni¢ iné ako staru bowlingova
gulu. Ked som ju nakladal do kufra, zacula, ¢o chcela pocut.”

»Kde je ta taska s gulou teraz?“

»Odviezol som ich charite s ostatnymi haraburdami,” zaklamal som. V sku-
to¢nosti som tasku zahodil do kontajnera nedaleko mojej kancelarie, ked sa nikto
nepozeral.

Obaja prikyvli a Jenkins si zapisal dal$iu poznamku.

»Vidite sami, Ze robia z komara somara,” prehodil som.

»Zda sa, Ze ano,” prisvedc¢il Pilofsky.

»Mozeme sa tu poobzerat? spytal sa Jenkins. ,Mate pravo odmietnut. Nema-
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me povolenie na prehliadku.“ Naznacoval mi tym, ze ak bude treba, mézu si ho
vybavit.

»Pravdaze, suhlasil som. ,Nech sa paci. Nemam ¢o skryvat.*

Povodil som ich po celom dome odhora az nadol. Spravali sa zdvorilo a tcti-
vo, ale postupovali velmi dokladne. Mimoriadny zaujem prejavili o nanovo vy-
malovant dielnu a zvySok suterénu. Preskiimali mi naradie a nazreli aj do velkej
mraznicky. Nenasli v§ak ni¢ usvedc¢ujiice. Nemali ¢o najst.

Zo suterénu som ich vyviedol do zahrady a vykopal som priSernt keramicku
sosku vtaka, ¢o som zahrabal do ruzového zahonu. ,Zakopal som ju z rozmaru,*
vysvetlil som. ,VZdy som tt sosku nenévidel, a kedze Suzanne je prec... Nevydrzal
som sa na nu dlhsie pozerat.“

»Preco ste ju zakopali?“ spytal sa Pilofsky. ,,Preco ste ju nezahodili do smetia-
ka?“

»Pravdupovediac, nechal som si otvorené zadné vratka, priznal som zahan-
bene. ,Keby si Suzanne vsimla, Ze soska chyba, a nahnevala by sa, mohol by som
ju vykopat a tvdrit sa, Ze som ju nasiel.“ Vzdychol som. ,,Ked som ju uz vykopal,
asi by som ju mal vratit tam, kam patri. UZ od zaciatku to bol hlapy napad.”

Skor ako odisli, Jenkins ma poziadal o meno, adresu a telefénne ¢islo Suzanni-
nej sestry v Duluthe. Poskytol som mu vsetky informacie a dodal som: ,,Prosim,
nevolajte jej, ak nemusite. Som si isty, ze chapete.”

»Potrebujeme jej zavolat, skor ako spiSeme spravu, pan Bennett.*

»Takze mi déte za pravdu, Ze ide len o nedorozumenie?*

»Nehovoriac o mrhani ¢asom a peniazmi danovych poplatnikov.*

»Asi je marne dufat, ze aj Telfordovci sa uspokoja s tymto zaverom.“

»Ak sa s nim uspokojime my, musia sa aj oni, uzavrel velavyznamne Pilofsky.

Nasledujuci den a pol ma neotravoval ani jeden zo sliediacej dvojice. Nebolo
po nich ani chyru, ani slychu. Znamenalo to v8ak len tolko, Ze sa stiahli z otvore-
ného utoku do zakopov. Nech im policia povie ¢okolvek, nebudu spokojni, kym
Suzanne neuvidia zivt a zdravu na vlastné oc¢i.

Preto som si nasledujtice rdno piskal, ked som nasadal do auta a vzapati odfrcal.

Lietadlo z Duluthu pristalo nacas presne o tretej popoludni. Ked som zastal
pri obrubniku pri vychode z letiska, Suzanne uz na mna cakala aj s batozinou.
Mracila sa na hodinky, hoci som nemeskal ani minttu.

»Som rad, ze si uz doma, zlatko,“ prehodil som cestou z letiska.

»Konina,“ zahundrala. Bola to jej oblibena nadavka, ktort som vzdy nezna-
sal. ,,Ur¢ite si si v duchu Zelal, aby som sa tak skoro nevratila.”

,»10 nie je pravda.®

»Ale je. Mozno sa ti to splni. Ak sa stav mojej sestry v priebehu tyzdna nezlep-
$1, budem sa k nej musiet vratit.”
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»10 nerad pocujem,” odvetil som.

»Konina. Netvar sa, Ze sa ti nepacilo byt sim. Bezo mna moze$ mat nos strée-
ny ustavi¢ne v knihach a zanedbavat prace v domdcnosti.”

»Nikdy som nezanedbaval prace v domacnosti.”

»Nie, ked ti stojim za chrbtom a Zeniem ta do nich. Ur¢ite si neurobil vsetko,
¢o som ti napisala, vsak?“

»Ale ano, urobil.

»Dokoncil si mi do krajcirskeho saléna novy stol?“

»Za jeden vecer.“

»Odviezol si véetky haraburdy zo zoznamu do charity?“

»Pravdaze, zlatko. Aj s nejakymi drobnostami zo suterénu.*

»Premaloval si tu tvoju skaredu dielnu?“

»Vetky Styri steny.”

»Vypratal si komoru a mraznicku?“

»Aj chladnicku, a dobre som urobil. Vzadu sa skryval medovy meldn, ktory
sme kupili pred niekolkymi tyzdnami a celkom sme nan zabudli.”

»Urcite cely zhnil.“

wVeru tak,“ prisvedcil som. ,,AZ ¢vachtal.

»A inak si cely ¢as vylihoval?“ spytala sa.

»Nie, zabaval som sa s Telfordovcami.”

»Zabaval? S tymi vsete¢nikmi?“

»Zahrali sme si hru.“

»Aku hru?“

»Vlastne ju vymysleli oni. Ja by som veru také nie¢o nevymyslel. Rychlo som
sa vSak naucil pravidla a dokonca som pridal aj zopar svojich.”

»Aha. A kto vyhral?“

»Ja.

»lak ti teda gratulujem,” prehodila ustipa¢ne a zmenila tému. Nikdy sa nezau-
jimala o moje drobné vitazstva.

Ked sme sa vratili domov, naschval som zastal uprostred prijazdovej cesty
a pomohol Suzanne vystupit. Telfordovci sedeli na verande. Ked ju zbadali, obaja
vyskocili na nohy a natiahli krky. Vyzerali ako dve neohrabané rozrusené husi.
Veselo som im zamaval. Zmizli v dome bez toho, aby mi odkyvali.

Ked som po veceri doumyval riad, sadol som si na prednu verandu a sledoval,
ako sa na okolie znasa tma. Bol pomerne teply vecer a simrak je moja najobltube-
nejsia ¢ast dna - ticha pokojna chvila, ked si m6zem utriedit myslienky. U Telfor-
dovcov sa svietilo, ale po Rogerovi a Aileen ani stopy. Nespominal som si, kedy
mali naposledy zatiahnuté véetky zavesy a ani jeden spoza nich nevykukal. Potrva
hodnu chvilu, kym sa zase vratia k Spehovaniu bennettovskej domacnosti, ak vo-
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bec, pomyslel som si. Po rokoch tyrania bola vidina dlhsieho pokoja a sukromia
priam opojna.

Po chvili som za sebou za¢ul buchnutie sietovych dveri a vedla mna sa usala-
sila Suzanne. ,,Preco sa uskrnas?“ spytala sa.

,USkfnam sa? Neuvedomil som ti to.“

»Nad ¢im si premyslal?“

»Nad vieli¢im. Nad moZnostami.*

»Nerozumiem ti, Howard. Ob¢as uvazujem, ¢o ma posadlo, Ze som sa za teba
vydala.®

Skor ako som sa zmohol na odpoved, spoza domu pribehol krizenec rotvajle-
rov George, patriaci Lindemanovcom. Suzanne zjajkla, takze pes zastal a trochu
sklopil usi.

~Howard!*

»Neboj sa. Ni¢ ti neurobi,“ ubezpecoval som ju.

»Naozaj? Taky strasny zver? Ako sa dostal do nasej zdhrady?“

»V zadnom plote je uvolnena latka...“

,=Uvolnena latka? Prec¢o si ju neopravil? Co to md znamenat? Nech4$ volne
pobehovat takého netvora! Sdm nevies, ¢oho je schopny. Zbav sa ho, a hned!*

Vstal som a zi$iel po schodoch z verandy. George zavrtel chvostom. Podisiel
ku mne a oblizol mi ruku.

»A nevracaj sa, kym neopravis plot! Pocujes?“

,,Ano, draha. Nemusis$ kri¢at.“

»Konina,“ odsekla. Vratila sa do domu a zatresla za sebou dvere.

»Pod sem, George,“ prihovoril som sa mu a odviedol ho poza dom do zadnej
zahrady. Nechcel odist. Stal, upieral na mna okruhle dychtivé oci a vyplazoval
jazyk. Sklonil som sa a pohladkal ho po hlave.

»Dnes pre teba ni¢ nemam, chlapce,“ povedal som mu. ,,Ale v blizkej buduc-
nosti sa mozno nie¢o najde. Ktohovie. Zivot je plny moznosti.“

Potom som ho odohnal a pobral som sa po naradie, aby som mohol predstie-
rat, Ze opravujem uvolnent latku v plote.

1244

Bc. Denisa Ghaniova
Jamnického 10

841 05 Bratislava
ghaniova.denisa@gmail.com
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2. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Jana Kyselovd a som Studentkou tlmocnictva a prekladatelstva v kombindcii
anglicky jazyk a kultura a taliansky jazyk a kultira na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave. Uz odmali¢ka som mala rada pribehy, s ¢im suvisi aj moj zaujem
o umelecky preklad. Chcela by som sa nim zaoberat aj po skonceni stidia.

Do sutaze som sa zapojila s poviedkou od irskej spisovatelky Cecelie Ahernovej, ktord
vo svojich dielach skiima rozlicné problémy zo Zivota. Poviedka Twenty-four Minutes je
suicastou zbierky s ndzvom Every Year. Rozprdva pribeh Stevena, ktory nevidi vychodisko zo
svojho beziitesného Zivota, co ho prividza k myslienke na samovraZdu. Poviedka ma zau-
jala atmosférou a autorkinou schopnostou ploche Stevenovo zifalstvo vynikajiico vystihniit
na velmi malej. Z prekladatelského hladiska je osobitd tym, Ze autorka vo velkom rozsahu
vyuziva menné vyjadrovanie, ktoré nie je pre slovensky umelecky text typické. Pri preklade
som sa snazila, aby text znel prirodzene a nepdsobil na Citatela rusivo.

DVADSATSTYRI MINUT
CECELIA AHERNOVA

Preklad: Jana Kyselova

Steven sa o siedmej zobudil na drn¢anie budika. Ako kazdé rano pocitil najprv
sklamanie, Ze musi zasa vstavat. Vzapiti vsak prisla na rad jeho nerozlu¢na pria-
telka — uzkost. Budik vrieskal ako siréna, ako zvon bijici na poplach. Vstavaj,
lebo bude zle! Steven sa pomaly prevratil, natiahol ruku a budik zaklapol. Hoci
izba stichla, v usiach mu nadalej zvonilo. Dal by ¢okolvek za to, aby mohol cely
den spat, zavriet oci a skryt sa pred svetlom. Aj tto noc totiz stravil meravym
zizanim na teletext a reklamy a spanok sa mu ako zvyc¢ajne vyhybal.

Lahostajne civel na ¢oraz vac¢siu prasklinu na bledoruzovom strope a poc¢tval
decka od susedov, ako sa biju o to, kto pojde prvy do kupelne. Jeho dom, odde-
leny od susedného iba stenou tenkou ako z lepenky, pozostaval z dvoch izieb
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a kutice a bol sticastou mestskej radovej zastavby. Domy sa tlacili jeden na druhy
ako skatule od topanok v zaprasenom sklade niekde v pivnici ndkupného centra.
Naukladané do vysky, postlacané, natisnuté na kopu a nepriedusné. Farebné
hrackarske domy pre tych, ¢o este nikdy nemali vlastné byvanie, dokonale upra-
vené, s pastelovou fasddou a dverami, ¢o vas lakaju, aby ste vstupili, a zaslepuja
kupcov, aby si vobec nevs$imli, Ze prave zaplatili najvyssiu dan vo svojom Zivote.
Jednoducho malomestskd dokonalost.

Steven si predstavoval, ako vsetci ti [udkovia vyzeraju z vysky. Nezmyselne po-
behuju bludiskom domov ako pokusné mysi a znepokojuju sa kvoli bezvyznam-
nym a zbyto¢nym kazdodennym problémom. Vari sa este nikto nikdy nezamyslel
nad tym, aky to ma zmysel? Nikto nemal chut zastat, zdvihnut o¢i k velkému
$éfovi na nebi a odmietnut nadalej hrat tato hlupu hru?

Ked sa krik u susedov zmenil na pla¢, klopanie na dvere nahradili kopance
a pes zacal namiesto Stekania zavyjat, Steven pomaly vydychol a po¢ital do troch.
Odkopol prikryvku, unavene sa vytiahol z postele a zacal svoj ranny ritual. Ospr-
choval sa a obliekol si koselu, oblek a kravatu. Vypil rannua kavu, zapol alarm,
zamkol vchodové dvere a kracal na vlakovu stanicu. Jednotvarna jednotvarnost.
Vo $tvrtok vecer chodieval von, v piatok mal opicu, v nedelu hraval futbal. Kazdy
tyzden bol rovnaky ako predchadzajuci.

Po tisicpdtsto dvadsiatich siedmich krokoch dorazil na stanicu a presne
o sedem Styridsatdva zastal na nastupisti. Zdravili ho tie isté unavené tvare, tie
isté unudené vyrazy, tie isté kabaty, aktovky, ucesy a topanky. Vsetci mali oblece-
né uniformy a boli pripraveni do boja. Nik neprehovoril, nik sa nezasmial. Raz za
¢as sa ozvalo zakaslanie, pipnutie mobilného telefénu ¢i nejasny Sum hudobnych
prehravacov. Pravidelni cestujuci unavene a s nepritomnym vyrazom zizali do
prazdna a ich skleneny pohlad nasvedcoval, Ze sa este Gplne neprebudili. Sny
minulej noci stale zaberali miesto v ich mysliach, ich postele este nevychladli.

Tabula visiaca nad nastupistom rovnako ako kazdy den oznamovala, Ze vlak
pride o tri minuty. Chlapik v hnedom semiSovom plasti vedla Stevena ako zvy-
¢ajne stal kusok pred nim, Zena, ¢o nosievala ¢iernu aktovku so zodranym rohom
a $krabancom uprostred, zasa ako vzdy za nim. Vsetko fungovalo v dokonalej
suhre. Nezélezalo, ¢i pili rannd kavu o nieco dlhsie ani ¢i si ukradli zopar minut
pod horticou sprchou a so zatvorenymi o¢ami snivali o inom Zivote ¢i inom
mieste. Ich zivot bol vzdy predvidatelny.

Znamy zvuk konec¢ne primail niekolko hlav, aby sa oto¢ili, a niekolko o¢i, aby
zazmurkali a prebudili sa z meravosti. Zakvilil klakson, kolajnice sa rozochve-
li a svet zaplnil sykot a $kripanie zastavujuceho vlaku. Vsetci sa pohli dopredu
a zaujali svoje miesta. Vlak zastavoval a zvnitra na nich z natisnutych tiel hladeli
bezvyrazné tvare. Nikto nevystapil, naopak, vSetci z nastupista sa natlacili do
preplneného vlaku. Steven nastupil posledny. Ako vzdy.
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Vosiel do vagodna, ale dalej sa nedostal. Ked sa dvere pomaly zavreli, otocil
sa chrbtom k zizajucim tvaram a zadrzal dych. V duchu sa rozlucil s ¢erstvym
vzduchom a cez malé $pinavé okno pozeral na tych, ¢o sa o par sekiind omeskali
a teraz utekali po nastupisti. Na tvarach sa im zracila panika a otravenost. Den
sa im od zakladu zmeni. Parsekundové meskanie ich na dnes vylacilo z boja s ve-
ternymi mlynmi. Steven ich sledoval z odchadzajticeho vlaku a zavidel im. Vnttri
sa v stiesnenom priestore tisli jedno na druhé rozpalené ustaté teld a pohojdavali
sa v rytme nadskakujiceho vlaku. Cast cestujicich postojacky driemala, inych
udrziavala v bdelom stave hudba a hlas v slichadlach.

Vlak spomalil a zastal v dal$ej stanici. Dvere sa otvorili, zasa nikto nevystupil
a dnu sa tlacili dalsi Iudia. Stevena dav vtlacal dalej. Otvorili sa dvere na toaletu,
zvnutra sa vyvalil nechutny zapach, ktory vobec nepomohol uz beztak tazkému
vzduchu vo vozni, a vnutri sa stratili traja Studenti hladajici kiasok miesta.

Dvere sa zavreli a vlak sa znovu pohol. Vo vzduchu bolo citit ranny dych,
vonu kavy a zapach tiel. Jedna zena omdlela a v dave sa spustila strkanica, ked jej
ostatni uvolnovali miesto a pomdhali jej na dal$ej stanici vystupit. Cela cervent
a zadychanu ju potom v rozpakoch nechali sediet na lavicke.

Sardinky v domoch, sardinky vo vlaku. Kam sa len Steven pohol, véade mal
pocit, ze ho rozpucdia, uvdznia a v hlave sa mu bez ladu a skladu tlacilo tolko
myslienok, az sa obdval, ze mu vybuchne. Akosi v3ak stale prezival, kazdé rano sa
zobudil a pripominal si, Ze nesmie zabudnut dychat. V tomto dusnom vozni vak
dychat nebude, zadrzi dych a tak ako kazdy den uz niekolko rokov bude cakat,
kym sa veci nezlepsia. Bojuje so svojou myslou, snazi sa neklesat na duchu a vi-
diet svet v krajsich farbach, kazdy den vsak boj prehra a do postele si liha ¢oraz
zbitej$i a dorananejsi.

Dnesok vsak bude iny, konec¢ne pride den vitazstva. Dnes mu oficidlne ozna-
mia povy$enie a vdaka nemu konec¢ne odide zo svojej smradlavej, prepchatej
kancelarie bez okien, az po strop plnej papierov a kovovych registracnych skri-
niek. Priestor v suteréne ho ubijal na duchu a bol taky maly, Ze v ilom nemohol
urobit ani par krokov. Dnes konecne zvitazi, vybehne hore schodmi ako Rocky
a predvedie oslavny tanec.

Najprv sa véak musi dostat do prace. Vlak sa ale nepohol uz patnast minut.
Vsetci sa zacinali rozc¢ulovat, lebo to pocitovali ako vpad do svojho osobného
priestoru. Dalo sa mu hybat iba hlavou, lebo ruku a tasku mal zakliesnent za
sebou. Mohol si vybrat, ¢i chce otocit hlavu do jednej strany a mat plné usta
kuceravych vlasov, alebo naopak hladiet rovno do tvére zadychaného tu¢niaka
s plesinou. Vybral si vlasy.

Nikto sa neobtazoval vysvetlit im, preco zastali, ale vlak sa o chvilu znovu
pohol, natriasal sa a lomozil po kolajniciach a snazil sa napriek svojmu tazkému
nakladu nabrat rychlost. V dalSej stanici vyplul Sest ludi, ale v jeho utrobach

160



Jana Kyselova

zmizli desiati. Steven sa predtym, ako sa zavreli dvere, naposledy nadychol cers-
tvého vzduchu. Kuceravé vlasy ho pritom steklili v nose. PriSelci vysvetlovali, Ze
vlak meska, lebo dalej na trati ktosi skocil pod vlak. Niekto otravene zacmukal
a pozrel na hodinky. ,,Asi uz nemal preco zit,“ zaznela posledna veta kratkeho
rozhovoru a vozen sa znovu ponoril do ticha. Zena, ¢o td vetu vyslovila, v tvari
ocervenela, akoby si uvedomila, aké hltipe boli jej slova.

»Ako mohol nie¢o také urobit?“ spytala sa zmétene ind Zena s hrozou v ociach.
Steven mu veru rozumel a vedel, Ze niekedy chcete tak velmi vypadnut, Ze by ste
urobili ¢okolvek. Ked kazdé rano stojite zakliesneni medzi telami cudzich Iudi na
prechode medzi vagénmi, ked pracujete v cele bez okien a nestretavate sa s inymi
ludmi, ked zizate na milion ¢isel tak dlho, Ze vSetky vyzeraju rovnako. Steven mal
pocit, Ze steny nanho padaju, svet sa mu zmensuje, pomaly mizne a nuti ho zit iba
vo vlastnej hlave. Ta vsak uz busila od tnavy, otravend a vycerpanad, Ze ho musi
stale poc¢uvat. Rozumel, ako to méze clovek urobit, ked uz ho na svete ni¢ nedrzi
a ked nezostal nikto, kto by ho rozosmial. Az pridobre tomu rozumel.

Vlak nakoniec zastal v stanici na Tarskej ulici a dvere sa so sy¢anim, ako ked
otvarate flasu mineralky, otvorili. Akoby niekto pustil vtakov z klietky. V3etci
vyleteli von, unavene do seba narazali a kazdy inym tempom kracali dolu schod-
mi na ¢erstvy vzduch. Nad O‘Connellovym mostom vychddzalo slnko a budovy
vrhali na chodnik tiene. Steven kracal s valiacim sa davom a striedavo prechadzal
temnotou a svetlom. Bol iba dal$im telom, dal$im bezvyznamnym, prehnane zi-
vym duchom na dublinskom chodniku plnom ludi.

Po dvetisic Seststo $tyroch krokoch dorazil do banky. Vsetci pochodovali
v plnej zbroji do rytmu bubna. Zisiel $tyridsatosem schodov do kanceldrie, zaujal
svoje miesto v palebnej linii a ¢akal, kym pride jeho $éf Gerard Rush a oznami
mu radostnt novinu.

Presne o dvandstej sa dvere Stevenovej kanceldrie otvorili a narazili mu do
stola. Gerard str¢il hlavu do dveri a jeho tvar hovorila za vSetko. Pokozku mal
popolavu a tvaril sa ponuro.

»Prepac, Steven. Nakoniec sa rozhodli pre Andyho. Bojoval som za teba, fakt
vazne.“ Gerard si sadol oproti nemu a chrbtom sa takmer dotykal dveri mini-
atirnej kanceldrie. Z hlasu mu znela dprimnost, Stevenov neuspech ho skuto¢ne
mrzel.

Povysenie bolo to jediné, na o sa Steven tesil, stalo sa prenho rieSenim vset-
kych problémov. Ked ziska lepsiu pracu, vetko sa na dobré obrati. Slizilo mu ako
barlicka, co mu pomahala krivkat Zivotom. Hoci sediet za ¢alinenou priehrad-
kou ako vo vizeni a hrabat sa v papieroch nebolo jeho Zivotnou tizbou ani vysni-
vanou métou, ni¢ iné nemal. Nezaujimali ho zabavky, nemal iné ciele ani zaluby.
Vsetko stavil na jedint kartu. Aj ta najmizernejsia nadej sa spdjala s povySenim.
Teraz mu vzali aj poslednt oporu a on sa rutil k zemi.
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V hlave mu zaznel hlas Zeny z vlaku: ,,Asi uz nemal preco zit.“ Odrazu mu bolo
vSetko nad slnko jasnejsie. Nasiel si novua oporu, i ked iba do¢asnd.

Gerard ho pozoroval a na sivej vraskavej tvari sa mu zracili obavy. Zrejme
ocakaval, ze zacne vrieskat, ziapat a hodi mu do hlavy zosivacku. V tichu, ktoré
nasledovalo, nahlas bzucala nednova lampa. Steven sa odrazu usmial, vycaril na
tvari Siroky usmeyv, aky untho Gerard nevidel uz roky.

»Ni¢ sa nedeje, Gerard, ved ja to chapem, usmieval sa a o¢i mu ziarili.

Gerard vyzeral zmitene. ,,Si si isty?“

»Jasné,“ zastebotal, oprel sa na nepohodlnej stolicke a hrdo sa obzeral po kan-
celarii velkej zhruba ako $atnik. Sebaisto zopakoval: ,Vsetko v pohode.*

»Dobre teda, prikyvol rychlo Gerard, zmiteny z jeho reakcie. ,,Postavil si sa
k tomu ako chlap, to ti teda poviem. Nedas si pauzu? Chod sa nadychat cerstvého
vzduchu.” Skimavo hladel Stevenovi do tvére.

Steven sa zasmial. ,Pojdem, ale az o chvilu. Teraz musim dokonc¢it tito kopu.“
Zdvihol §tos papierov a plesol ich pred seba. Zo starého stola sa zdvihol kudol
prachu.

»Jasné,“ Gerard sa odmlcal. ,Tak dobre.“ Zdvihol sa a chystal sa na odchod.
,,Fakt ma to mrzi, Steven,“ dodal vdZne a natiahol k Stevenovi ruku.

Steven zdvihol zrak od hory papierov a potriasol mu ju. ,,Dakujem, Gerard.*
Stisol mu ruku a chvilu ju podrzal. ,Dakujem ti za vietko.“ Hlas mu zjemnel.

»Nemas za o, Steven. Kedykolvek rad pomdzem.“ Naprazdno prehltol, nahla
zmena nalady sa mu nepozdavala. ,,Je to iba hlupa praca, nie koniec sveta, neber
si to tak,“ prizvukoval.

Steven zdvihol telefon a zavolal rodi¢om.

O dvadsat minut si obliekol sako, vypol bzuciacu neénova lampu a vysiel
z kanceldrie. Zamaval Gerardovi na opacnej strane chodby a on mu vahavo od-
povedal zdvihnutymi palcami. Sviznym krokom vybehol styridsatosem schodov
na prizemie a vysiel na cerstvy vzduch. Tolko energie necitil uz roky.

Presiel dvetisic Seststo Styri krokov na vlakovu stanicu. Ulica sa od rana uti-
sila, kedZe vSetci uz boli zahrabani v praci. Ked vchadzal do stani¢nej budovy,
hlavu mal Iahkd, uz mu v nej nebusilo. Ni¢ ho netahalo k zemi. Mysel sa mu
vycistila, na pleciach necitil zvycajnu tazobu. Vznasal sa ako nikdy predtym. Bol
$tastny a presne vedel, ¢o urobi. Uz sa nechcel trapit ani bat. Nezelal si, aby ho
mysel dalej mucila. Vedel, ¢o musi vykonat, ved uz nemal preco Zit.

Vlozil cestovny listok do $trbiny a potlacil turniket. Bolo mu tlavou, Ze aspon
raz v zivote nepozna ciel svojej cesty. Pojde kamkolvek, hlavne nech moéze odist.
Ked vysiel na nastupiste, potesilo ho, ze na stanici nebolo Zivej duse. Ruky sa mu
triasli a srdce v navale adrenalinu buchalo ako opreteky. Mysel sa mu zaostrila.
Prenho uz existovala iba jedina cesta. Pozrel na tabulu zavesent nad nastupistom.
Dalsi vlak pride o dvadsattyri mintt. Dvadsatityri minut bolo prili§ dlhé ¢aka-

162



Jana Kyselova

nie. Chcel konat hned. Nahnevane kopol do plechovky a ta odletela z nastupista
na kolajnice. Sledoval ju, ako tam lezi, a presne vedel, ako dopadne. Nemal ¢o ro-
bit, preto sa prechadzal popri Zltej ¢iare. Cely Zivot poslusne stal za nou, ale dnes
ju prekroc¢i. Pokozku mal lepkavt a telom mu prebehli zimomriavky. To zvladne.

Este dvadsat mintt. Co si pomysli Gerard, ked sa nevréti do prace? Predsta-
voval si svojho dobrosrdec¢ného $éfa, ako cez celt chodbu kontroluje, ¢i sa Steven
vratil. Gerard zbadal, Ze sa so Stevenom nieco deje. Bolo to poznat na jeho podani
ruky, na pohlade, ¢o mu venoval. Zanedlho pride do jeho kancelarie a zbada od-
kaz. Steven si t scénu prehraval v hlave. Gerard spanikari, zavold policiu a oni ho
okamzite za¢nu hladat. Lenze nendjdu ho. Minimalne nie tak, ako si predstavuju.

Znovu pozrel na tabulu. Este $estnast minuat. Pochodoval popri Zltej Ciare, za-
tinal a uvoltioval piste. Co si pomyslia chalani, ked v nedelu nepride na futbal?
Budu nastvani, ze ich nechal v stichu a musia postavit Roryho Malona. Odke-
dy v minuloro¢nom finale strelil vlastny gél, uz si nezahral. Predstavoval si, ako
budu nanho po zépase pri pive nadavat a zvalovat prehru na Roryho a Stevenovu
nepritomnost. Mozno na druhy den zistia, ¢o sa stalo, a hadam ho pochopia.

Zostavalo devit minut. A ¢o dav Iudi na stanici? Pocitia nieco? V$imnu si
vobec, ze medzi nim nie je? VSimne si ddma s roztrhanym kufrikom a chlapik
v hnedom semiSovom plésti, ze nestoji v rade ako kazdé rano? Postrehnu, Ze do
vlaku sa zmesti o jednu osobu viac ako zvyc¢ajne? Budu pri odchode vlaku pozerat
zo $pinavého okna a cakat, Ze cely zadychany vybehne na ndstupiste, vystrase-
ny, ze zmeskal? Uputa ich pozornost, Ze nastupiste je prazdne? Spoment si na
rozhovor z predchadzajiceho dina o samovrahovi a ta ista Zena si pomysli ,,Asi
uz nemal preco Zit", aby sa citila lepsie, aby mohla v noci pokojne spat a zostat
zavreta vo svojej Stastnej bubline?

Este $tyri minuty. Stary otec. Co si 0 mne pomysli? Dozvie sa vdbec, ¢o sa
stalo? Pochopi to? Steven si predstavoval, ako mu sestra oznami, ze jeho jediny
vnuk zahynul. Jasne videl pred sebou, ako sa stary otec pyta: ,,Aky vnuk, ¢o za
vnuk? Nijakého Stevena nepoznam!“ Potom sa usadi a bude pozorovat muskaty
na parapete, chvejuce sa vo vanku. Steven sa usmial, pridal do kroku a kracal na
koniec nastupista. Hlava sa mu krutila od ulavy. Hned teraz musi zliezt z nastu-
pista na kolajnice, aby zastihol vlak, kym zacne spomalovat. Nech mu akcia vyjde
na prvykrat.

Prekro¢il 7Ita ¢iaru a zoskocil na kolajnice. Z nastupista oproti nainho nejaky
muz horuckovito maval, ale Steven nepocul ani slovo. Sustredil sa na zvuk vlaku,
priblizujuceho sa k mostu ponad mesto, na kvilenie klaksdnu, chvenie kolajnic,
na sykot a zavyjanie kolies. Srdce mu bilo ako splasené a vyschlo mu v krku.
Uvolnil si kravatu a vrhol pohlad na tabulu. Este mintta. Jeho rodicia. Co si po-
myslia? Budu zniceni. V duchu ich videl, ako sa dozvedia smutnd spravu a spo-
ment si na posledny telefonat. Vybavia si, ako im obom povedal, Ze ich ma rad,
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ako spolu zartovali a smiali sa. Uvedomia si, Ze Steven znel $tastne ako uz davno
nie. Kracal popri kolajniciach vlaku v tstrety, z vysky pozeral na rieku Liffey pod
sebou a uvazoval, ¢o asi robia. Otec je v tomto peknom pocasi urcite v zdhrade
a mama telefonuje. V jednom kuse telefonovala. Otec na nu vzdy nieco vykri-
koval, podrobne jej vykladal, ¢o nového v zahrade, kym ona nanho divo mavala
a snazila sa mu naznacit, Ze telefonuje. Jeho to vsak nikdy nezastavilo a pokraco-
val v monolégu.

Steven si uvedomil, Ze v polovici mosta zastal. Vlak sa blizil a zem pod nohami
sa mu triasla. Nastal ¢as, aby zdvihol o¢i k oblohe a priznal porazku. Uz mal toho
dost. Prisla jeho chvila. Ak to chce urobit, hned teraz musi vykrocit.

Vlasy mu divoko viali. Silno zazmuril o¢i a zadrzal dych. Srdce mu bilo ako
opreteky a pumpovalo mu krv do celého tela ako Sialené. Na krku mu pulzovala
zila. Zvuk hlasny ako hromobitie bol takmer neznesitelny, akoby sa okolo neho
rucala obloha. Odrazu vietor utichol. Vlasy mu prestali viat a zovretie v hrudi
povolilo.

Steven otvoril o¢i, zhlboka sa nadychol, odlepil sa od okraja mosta a roztrase-
ne vyliezol spat na nastupiste.

Dvadsatstyri minut. D1hé ¢akanie na smrt. Presne tolko Stevenovi trvalo, kym
si uvedomil, Ze vlastne zomriet nechce.

*00

Jana Kyselova

920 55 Bojnicky 57
jana.kyselova841@gmail.com
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3. CENA
V SEKCII UMELECKY PREKLAD

Voldm sa Helena Krivdkovd a narodila som sa vo Vranove nad Toplou. Studujem na Pre-
Sovskej univerzite v Presove odbor prekladatelstvo a tlmocnictvo, Studijny program anglicky
jazyk a kultira - nemecky jazyk a kultira. V budiicnosti by som sa chcela venovat popri
odbornom preklade aj prekladu umeleckej literatiiry.

Na preklad som si vybrala poéziu od anglického autora Liama Wilkinsona. Liam Wil-
kinson je nie az tak zndmy bdsnik a autor piesni. Jeho tvorba ma oslovila najmd preto, Ze
kazda jeho bdser je niecim Specifickd a vynimocnd, a zdroveri jeho jednoduchy a vystizny
Styl. Este pred sutazZou som sa venovala analyze jeho bdsni v mojej semindrnej prdci na
jeden z predmetov na univerzite. Kedze ma jeho tvorba zaujala, mdm rada poéziu a sama
sa venujem pisaniu, rozhodla som sa, Ze na Prekladatelskii univerziddu prelozim prdve jeho
bdsne.

BASNE
LIAM WILKINSON

Preklad: Helena Krivakova
Nedelny triptych

L.

Nedela je ¢isty nepokréeny papier
a kava,

preto som $tastny, Ze som tu

vo svete,

nesiem domov

noviny

a na jazyku

si vychutndvam Americano.
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1L

Predavacka

ani netust,

ako ju dnes milujem.

Lepsie povedané ako

milujem ten uzasny rad

cerstvych pomarancovych dzusov

v chladnicke

a tu nizku nizku cenu

vyhodného balenia steliva pre macky.

III.

Pokoj siedmeho dna
spociva len v krase veci,

tak to je,

je smutné

pomysliet, ze pondelok
pride ¢oskoro

v slzach

zajtrajSej mrazenej zeleniny.

Elégia na zahradny dom

Pavuky, aké si este nejedla,
narodené v noci, z dazda.

Je to nevyhnutny suvenir

roka, v ktorom sa hrbime pod

novymi sietami, roka pliec stuhnutych
na presnom prahu napnutej dutiny

— Cerstvo ziskana chut na pavukovce.

(Chvilka ticha,
spominame na den,
ked sme pozmyvali vysuchané chodniky.)

Nikdy sme nezistili, odkial

alebo kam viedli. A ¢i vobec.
Prisahala si, Ze si pocula prastanie v koberci.
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*

Listy odumierali, potom stromy. A
ked prisiel dazd, jesenné kanaly
zatopili prah nasich dveri. Priroda
zvykne byt intimna az do tej miery,
ze je dotierava.

A pokial ide o zahradny dom -
kazdé premocené zvrtnutie nohy
a uviaznuté mokré kridlo

tam prichddzalo zomierat.

Rozdvojena dusa

Ako sa mozeme radovat z modernosti,
ked Ingrid Bergman stale robi
psychoanalyzu Gregorymu Peckovi?
Pravda, vdaka tejto buducnosti moze
pokracovat v tmavych miestnostiach,
pocas popoludni ako je toto,

tu sa tali k mojmu ramenu

a pyta sa, ¢i ten, kto vystupuje z vytahu,
je sam Hitch,

ale ozaj, potrebujeme Hollywood
teraz, ked Hollywood vtedy

vyzeral v tme tak dobre?

Snurka

Len si to predstavte!

Dvadsatstyri rokov a ja som si nikdy nevsimol,
ako tu celé tie roky visi,

$nurka,

ak ju potiahnes,

vytiahnu sa zaluzie

v hlave

a je to tam,

nadherny vyhlad
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na minulost, so vSetkymi fudmi,
ktori v nej vystupuja,
nacvicovali ju

dvadsatstyri rokov.

Posledny list

I

Nebo sa teraz blizi ku koncu.
Minulo sa, tento list je posledny, visi
bezvladne z dna. A za

tymito zahybmi, prsty

Jacqua Loussiera.

Nebo je Goldbergova variacia.

II

Dobry vecer! Vitaj doma.

Rozlial som trocha ¢aju na koberec, ale
okrem toho je piatok

a zlata rybka stale Zije.

Aky si mala den? Bol taky,

ako moj? (a tymto som otvoril
velkd hrubu knihu s portrétmi
Johanna Sebastiana Bacha
rozobratd a znovu poskladanu
podla ucha.)

111

Neskor, este neskor.
Pil som a som opity
z flase ¢erveného.

Goldbergova varidcia je tmavomodra,
pripomina mi kostol

blizko nasho starého domu -

mesiac pripravuje svoje bridlice,
ocistec prenika
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z nonstop supermarketu,
samovrazdy, ktoré sme nikdy nevideli
na moste samovrahov.

Dobru noc! Oblecte si nové nebo.

Nasiaknuty vodou

Opatrne pondram usi

pod hladinu

vlaznej vody nedelného popoludnia
a pocuvam ako sa topi orchester.

Prichddza ona, hladd kefu na vlasy
a najde mna, napoly vo vode a s ismevom.

Nemal by si to robit, povedala,

ale véetko ¢o pocujem, vsetko ¢o potrebujem
pocut v toto dokonalé, horizontalne,
presiaknuté nedelné popoludnie, je
Ealbysiooit.

*00

Bc. Helena Krivdkova
Sidlisko IT 1216/40

09301 Vranov nad Toplou
helenakrivakova@gmail.com
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1. CENA
SLOVENSKEJ SPOLOCNOSTI PREKLADATELOV
UMELECKEJ LITERATURY

Voldm sa Natdlia Dubravskd a studujem odbor prekladatelstvo a timocnictvo v kombindcii
anglicky jazyk a kultiira - rusky jazyk a kultira na Filozofickej fakulte Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici. Dlhodobd zdluba v krdsnej literatiire — predovsetkym tej klasickej
- vo mne vzbudila zaujem o preklad umeleckého textu. Tomuto druhu prekladu by som sa
prdve preto v budiicnosti rada venovala aj na profesiondlnej tirovni. Vysledné umiestnenie
na Prekladatelskej univerzidde je pre msia v ramci méjho studijného odboru doposial naj-
vicsim dosiahnutym tispechom.

Do sutaze som sa prihldsila s prekladom prozy Kvapky dazda z pera basnika a prozaika
Jurgisa Baltrusaitisa - jedného z predstavitelov ruského literarneho symbolizmu obdobia
fin de siécle. Vybrany text md charakter intimneho monolégu tistrednej postavy - vizna,
Cakajiiceho na smrt. Autor v poviedke cez optiku hlavného hrdinu mapuje jeho myslienko-
vé pochody a prostrednictvom filozofickej introspekcie sprostredkovdva Citatelovi komplexny
obraz ¢loveka na sklonku svojho Zivota. Hlbokd existencidlna drdma sa odohrdva na pozadi
zvukovej kulisy - monoténnych viderov kvapiek, ktoré sii nositelimi symbolického vyznamu
a zdroven stimulujii melodramatickost deja. Okrem domyselnej hry so zvukomalbou vyuziva
autor na vytvorenie dojmu tazivej atmosféry v poviedke aj komplikovanti syntax a vysoko
Stylizovany, lyricky nasyteny jazyk. Zachovanie specifického idiolektu spisovatela v cielovom
jazyku a reprodukcia poetického pdtosu a dynamického efektu povodného textu, tistiaceho
az do zdvereného klimaxu, boli pre mria ako prekladatela v tomto pripade velkou vyzvou.

KVAPKY DAZDA
JURGIS BALTRUSAITIS
Preklad: Natalia Dubravska

Bola jedna z tych pochmurnych, osihotenych noci... Suzovala ma muciva nespa-
vost a ja som len dlho, bezcielne kruzil po nevelkej cele vo vezi na rohu hradného
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vazenia. Lahol som si na vizenské 16zko a usiloval sa ¢imsi zamestnat svoju my-
sel. Sumrak, ktory ma obostieral, do seba sti¢asne s okolitymi farbami a obrysmi
akoby vpijal aj moje spomienky. Nemohol som si v duchu vybavit jediny obraz.
Popred zrak sa mi spociatku mihali akési tiene, no ani tie sa nedokazali ¢o i len
na chvilu vymanit z podrucia bezduchej temnoty. Silne som zazmuril o¢i. Tmu
vo mne i navokol naplnil roj iskier, vzory z roznofarebnych prstencovitych skvrn,
ktorym som nevenoval velkt pozornost. Moja mysel ochabla, hoci ak mam byt
uprimny, vobec sa jej nechcelo rozjimat. Neostavalo mi teda nic iné, lez sa zapo-
¢tvat do okolitych zvukov.

Obrovské mesto, v ktorom sidlilo védzenie, uz temer upadlo do hlbokych,
pozdnych driemot. Mohutny $um Zzivota ku mne nejasne doliehal ako tlmené
bublanie vo velkom kotle a ja som sa marne usiloval rozoznat jednotlivé zvuky.
V usiach mi zneli len dunivé kroky dozorcu, tupé udery tazkych dazdovych kva-
piek, sem-tam dopadajtcich na podoblo¢nicu, a pulzovanie v sluchach. Vsetko
ostatné bolo ponorené do hrobového ticha.

Jednotvarnost tychto zvukov este va¢smi prehlbovala taziva prazdnotu duse.
Sprvu som im striedavo nac¢uval. Zvuk vlastného pulzu sa v§ak usiam postupom
casu sprikril, dozorcove kroky pomaly utichali a moju pozornost uputalo hlu¢-
né bubnovanie kvapiek. Kvapka za kvapkou, kvapka za kvapkou... Sprevadzané
kratkym, zanikajucim tderom, dopadali s vi¢sim ¢i mensim odstupom na to isté
miesto... Jedna. Dve. Tri... Jedna. Dve. Tri. Styri... Napo¢ital som ich celé stovky.
Celé stovky clivych, pochmurne znejicich iderov naveky zanikajicich kvapiek.

Od nezmyselného pocitania a ubijajiucej monoténnosti pravidelného bubno-
vania mi na srdce dolahol hlboky smutok. Dusu zachvatil nesmierny Zial. Tma
akoby ma svojou vahou gniavila a moje chorobne meravé telo nebolo schopné
pohybu. Kvapkanie neustavalo... Do nevelkého obloka z ¢asu na cas necaka-
ne zadul vietor a jeho tichy Selest vo mne prebidzal novy, nejasny pocit. Vie-
tor vSak vzapiti ustal a mrtvolné ticho opét zaniklo v buseni kvapiek, ktorych
udery boli este sklucujucejsie, monotdnnejsie a naliehavejsie. Kvap. Kvap. Kvap.
Kvap...

Staby ukolisany touto biednou melédiou som sa ¢iasto¢ne odputal od strasti-
plnej reality a na okamih unikol do sveta spomienok. Dusu odrazu zaplavilo svet-
lo, tmava opona sa roztvorila a vpustila dnu cely rad vyjavov z davno zabudnutej
minulosti. Zeleny kopec... kvitntica step... modrasty oblik dalekého lesa... Len
¢o som sa vsak oddal tichej nostalgii a vo vnutri pocitil naznak tlavy, radostna
vidinu minulosti razom odplasil hlasity uder kvapky. Za nim nasledoval dalsi.
Po nom dalsi a ja som sa znova ocitol v zajati temnoty. Postupom ¢asu som si
uvedomil, Ze pravidelnymi, trhanymi pohybmi sa odo mna ¢osi vzdaluje. Kazdou
chvilou sa ma zmocnoval pocit, ze mi nie¢o unika pomedzi prsty, Ze sa nieco od-
deluje od mojej podstaty a, podobne ako tie kvapky, nenavratne, nevedno kam,
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pada. Kvap. Kvap. Kvap... Moje zmysly boli do krajnosti vybi¢ované. Telo nad se-
bou stratilo kontrolu: akoby sa rozplynulo v objati simraku, stalo stcastou neko-
necnej no¢nej masy, a pad kazdej kvapky sa tak zaroven odohraval v jeho vnutri.
Z ni¢oho ni¢ sa mi zazdalo, ze za¢inam zanikat. Vo vedomi, kde doposial panoval
chaos, vznikali zarodky akejsi myslienky. Uvedomil som si, Ze kvapky, ktoré jedna
po druhej dopadali na podoblo¢nicu, svojim padom ohranicovali urcity casovy
usek: prva ho zacinala, druha konc¢ila. PAdom a tiderom so sebou kazda kvapka
odnasala aj kus mojho bytia. Nekompromisne, kusok po kusku z neho odtrhala
Cast buduicnosti a jednostaj hudla o zavratnej rychlosti nepolapitelného toku zi-
vota, naveky sa stracajiceho v tajomnej priepasti smrti. Spadne kvapka a nie¢oho
uz niet. Kvap. Kvap. Kvap. Koniec. Je po vSetkom. Dokonané.

Po tele mi prebehol mraz. Duse sa zmocnila hlboka beznadej. Pocitil som za-
vrat a nahlu slabost. Akoby mi pukla Zila a z nej sa namiesto krvi rinuli dazdové
kvapky.

Zo zamyslenia ma vytrhol zvuk pomalych krokov dozorcu, bliziacich sa
k obloku, a prenikavé hvizdanie lokomotivy, osamelo znejtce kdesi v diali. Ru-
kami som si silno zapchal usi a na chvilu sa upokojil. Preslo niekolko minut. Ked
som ruky opét odtiahol, za oknom sa i nadalej ozyvalo mucivé bubnovanie kva-
piek, ktoré chladne, do umoru vyklopkavali tony tej istej zlovestnej melodie. Este
zretelnejsie som si uvedomil hrozu tohto zdanlivo obyc¢ajného zvuku... Vonku
sa azda mierne rozprsalo, pretoze kvapky zacali zo strechy padat ¢oraz Castejsie.
S narastajucim tempom tderov kvapiek mnou ¢oraz va¢$mi prenikal pocit netp-
rosne sa bliziaceho konca. Tento pocit ma suzoval natolko, az sa mi zdalo, ze som
sa celou vahou vlastného tela vrhol zo zavratnej vysky a paralyzovany strachom
sa nepredstavitelnou rychlostou rutil do bezodnej tmy. Pocit, letmy ako bodnutie
ihly, pominul tak rychlo, ako sa dostavil, no i tak mnou tplne otriasol. Na ¢elo mi
vystupil studeny pot. V. mojom Zivote sa odohralo ¢osi osudové.

Mysel a city postupom casu ochromila nesmierna unava a dlhodobé dusev-
né vypatie. Pracovny koloto¢ sa dal s prichodom nového dna opit do pohybu.
Z dialky ku mne doliehal jeho rastici $um a ja som upadol do ponurych drie-
mot.

Po precitnuti moje tdy sputndvala tazivd malatnost. Ziarivy la¢ slnka, ktory
prenikol do cely, vo mne uz nevzbudzoval niekdajsiu radost ¢i zvycajnu tuzbu
pobehnut k nemu a zahriat sa v jeho jase. Namiesto toho som len necinne stal
opodial a zamyslal sa nad ¢imsi neprijemnym. Pripadal som si ako ¢lovek, kto-
rému sa zivot z ni¢oho ni¢ obratil naruby a on netusi, ¢o robit. Sprvu som veril,
ze vsetko, o sa tej osudnej noci odohralo v mojom vnutri, nebolo ni¢im inym,
nez obyc¢ajnym vyplodom chorej mysle, hrou vysilenych nervov. V celej bytosti, aj
v sotva znatelnom pocite, ktory nou prenikal, sa v§ak zracilo cosi nezvycajné.
Akysi prizrak vytrvalo sprevadzal moje kroky, zanechaval na myslienkach a poci-
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toch pecat melancholie a eSte vacSmi ukrajoval zo slobody uz i tak stiesnujiceho
bytia.

Neschopny vniest svetlo do vlastnej mysle som sa oprel o mur a uprel zrak na
ten maly kusok sveta, viditelny z obloka cely... Naskytol sa mi pohlad na niekolko
fadnych, zmoknutych striech... Pat bez ustania dymiacich tovarenskych kominov,
stojacich o Cosi dalej... A asi patnast holubov a vran, poletujtcich vo vzduchu...
Obraz, ktory som mal pred o¢ami uz vcera a tolkokrat predtym... Pri pohlade
z okna sa mi vo vedomi donedavna vynarali utrzky spomienok, ale i vidin ozaj-
stnej budicnosti — ¢asu, ked budem opit vdychovat posvitny vzduch davno za-
budnutej slobody. Za temnym zavojom mdjho jarma sa vzdy jasne ¢rtali obrysy
nového, nesmierneho zivota, prekypujiceho radostou a eméciami. V to rano
bolo vsak akékolvek usilie vydolovat z obrazotvornosti nejakt predstavu buduc-
na marne. Citil som, Ze z duse mi vymizol predosly zaujem o okolité dianie. Ne-
mala viac ciel a neoc¢akavala prichod nadchadzajiceho dna. Nedavne sny o bur-
livej ¢innosti, o akejsi potesujicej, blahodarnej préci, zastrela vidina dusivého,
bridkého jestvovania bez zretelnych tizob ¢i chcenia.

No najhorsie na mojom rozpolozeni bolo to, Ze ani sny, ba ani spomienky
nedokazali vobec zaplnit narastajicu prazdnotu v dusi. Akoby pre mna vsetko
minulé i buduce tplne stratilo vyznam.

Prazdnota netprosne rastla, az som sa napokon presvedcil, Ze kazdym okami-
hom bez ustania padam dolu strmym zrazom do oblasti gniaviacej predsmrtnym
zialom. Moju bytost z ni¢oho ni¢ opanoval pocit zvlastneho nepokoja, sprevadza-
ny nahlym, detailnym rozpomenutim sa na poslednt noc - na tmu a pravidelné
udery kvapiek. I ked som si jej obraz bez zvuku nevedel dostato¢ne zivo vybavit,
pod dojmom spomienky na nu som dospel k mnozstvu dolezitych myslienok. Po
uvahe som sa utvrdil v nézore, ze pad kazdej kvapky jasne poukazoval na nevy-
hnutnost zmeny pritomného na minulost. V mysli som si zretelne predstavoval,
ako sa cely zivot, za zvuku uderov tych niekolkych castic vody, dopadajucich zo
strechy ¢i z jedného listu na druhy, ruti v tstrety svojmu koncu a s pravidelnostou
neunavného kyvadla hudie o kratiacom sa ¢ase, upozornuje na jeho osudnu po-
krocilost a malym i velkym, Zivym i mftvym, tilmenym tderom oznamuje jeden
a ten isty moment ich ¢iastocného a ¢i uplného konca...

Kazda z tychto myslienok i z nej plynuci zaver mi boli zdrojom velkého poro-
zumenia a nesmiernej ulavy. No len ¢o sa mysel zacala zapodievat malichernosta-
mi a upadat do bezstarostnej apatie, kdesi obdale¢ sa rozlahlo hlaholenie velkého
kostolného zvonu, ktory zaupel nad krajinou a zapudil tak okolité ticho.

Zlovestny napev zvonu, unasany vetrom v dial, mi bol odrazu ¢imsi povedo-
my. Nebol to v$ak jeho hlahol, ktory vo mne zarezonoval, ale ¢osi, ¢o potvrdzova-
lo moje neddvne myslienky a presvedcenie. Celou bytostou som sa zapoctival do
zvuku okolitého sveta, ktory som vnimal ovela intenzivnejsie ako doposial. Usi
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znova zaculi dunivy, dusu ochromujuci odpocet ¢asu. Opét ma unasal ohromny
vodopad a ja som nemal moznost niecoho sa zachytit, zastat, spamatat sa z tej
hroézy ¢i na chvilu si vydychnut. Rovnako ako kvapky v noci, aj zvon jednostaj
opakoval tu istu skuto¢nost. V jeho podani vSak znela omnoho nastojcivejsie,
presvedcivejsie a truchlivejsie. Kazdy smrtelny vykrik zvonu so sebou zaroven
odnasal kus mojej podstaty, odtrhal ¢ast duse a vyvolaval triasku.

Bolestivo som sa prikr¢il. Do medeného tela zvonu a mojich zgniavenych
pts tazkym kladivom udierali dvaja neltostni démoni. Zvon napokon zamikol.
V jeho poslednom vykriku v§ak zaznelo tolké zufalstvo, tolko ozajstného bolu, tol-
ka tryzen posledného, rozhodujiiceho tideru, az som temer stratil vedomie. Zdalo
sa, ze zivot sa zo mna kazdu chvilu vyleje ako voda z prevrhnutej case...

V tom okamihu nastal koniec. Mdj osud bol specateny. Vedomie ma opustalo
a zufalstvo prerastalo v horucku.

Predtym, nez nastala tdto noc a nadisiel tento den, som sa domnieval a citil,
ze mdj zivot sa tu, vo vdzeni, len na isty Cas pozastavil, Ze moja podstata ostala
vdaka svojej odolnosti i napriek kazdodennym ttrapam neporusena, Ze z tohto
dusného hrobu jedného dna uniknem tak, ako som sa don dostal a znova budem
oplyvat niekdaj$ou silou a moznostami. VSetky sny vsak lahli prachom. Ani na-
jukrutnejsie muky by sa nedokazali vyrovnat tomuto ne¢akanému stzeniu, pred
tvarou ktorého je ¢lovek nemohuci! O, prekliate kvapky! O, mucivé ticho nepre-
niknutelnej noci!

Odvtedy uplynulo este mnoho bezcielnych dni a mnoho temnych, imornych
noci. Obcas sa mi darilo odputat od vlastnych myslienok. Pocit, ktory vo mne
vzbudili udery kvapiek v td osudnt noc, v§ak prenikal ¢oraz hlbsie do mojej
podstaty. Z ¢asu na Cas sa za oblokom i dalej, za mirmi vézenia, rozhostilo ne-
zvycajné ticho. V ni¢im nerusenej tidine som nevnimal, ako plynie ¢as, ako mi
zivot unika pomedzi prsty a zaplavil ma pokoj. Ticho zavse trvalo aj niekolko
hodin, iba sem tam ho pretal akysi ojedinely zvuk a vo mne ozila viera v moz-
nost obrody, viera v predosly zivot. No len ¢o ma ta viera zacala hriat pri srdci
a prebudzat k Zivotu, v tiSine sa rozlahol zvuk. Za nim nasledoval dalsi, po nom
dalsi a pokoj vyhasol. Vsetko zac¢alo odznova. Zvuky sprvu zaznievali pomaly.
Ich tempo vSak postupom c¢asu naberalo na rychlosti - prisposobovalo sa hroze,
narastajicej v dusi. Opat ma strhla lavina a odnasala v ustrety akejsi priepas-
ti. Ak kdesi obdalec¢ zahrkatal holub, vzyvajtci slnko, zacvrlikal svréek, ukryty
tor pod ruskom noci, zachvatilo ma zufalstvo a moje zo dna na den chradnuce
srdce zamrelo. Jeden zvuk zatichne a uz v mukach tfpnes, kedy sa ozve dalsi.
A pri kazdom novom zvuku, zaznievajicom po dlhsej alebo kratSej odmlke, sa
s hrozou chvejes, ako tazko chory, ktory z ni¢oho ni¢ pocitil priznaky dosial
driemajucej choroby.
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Nadisiel ¢as najukrutnejsich muk, aké kedy suzovali ludského ducha a spasy
od nich nebolo. Aby som ni¢ nepocul, rozzival som chlieb a upchaval si nim usi.
Marna snaha! Mysel, prenasledovana tou istou vidinou, odrazu spozorovala, ako
sa do skazonosnej hry zvukov zapojili moje vlastné pohyby.

Ponevieral som sa po cele a jasne pritom vnimal, ako sa kazdy novy krok odo-
hrava v inom okamihu, nez ten predchadzajuci. Ako sa kazdym krokom blizim
k svojmu koncu - tej tajomnej hranici Zivota.

Mrkal som oc¢ami a zretelne pritom citil, ako sa kazdym pohybom mihalnic
jeden moment kon¢i a druhy zacina. Ako sa pritomnost meni na minulost, ako
sa Cas, ktory mam pred sebou, krati a nepomer medzi nimi narasta tym vacsmi,
¢im dlhsie mrkam.

V strasidelnych snoch, tryznivejsich nez vsetky hrozy realneho sveta, ma
v najrozmanitejsich podobdch jednostaj prenasledovali tie isté myslienky a poci-
ty.

Skuto¢nost napliala moju bytost novym druhom zufalstva a tarcha vlastného
bytia na mna doliehala va¢Smi nez doposial. Stacilo vSak nehybne stat, zatvorit
o¢i a uniknut tak sizeniu. K najhor$iemu sa este len schylovalo. Ako som tak
lezal, letmo pohruzeny do seba, zacal som si nevdojak v§imat pravidelnost vlast-
ného dychu. Neuplynulo ani desat sekind a srdce opit zvierala nebyvala tiesen.
Znova som citil, ako kazdy moj nadych dviha hrud v ustrety novému okamihu,
ako zo mna s kazdym vydychom unika ¢ast budicnosti, ¢ast Zivota. Tento pocit
akoby sa premietol do skuto¢nosti a uberal mi na sile. Pri pomysleni na to, Ze sa
ho uz nezbavim a bude ma prenasledovat az do chvile, kym naposledy vydych-
nem, mi po tele behal mraz.

V zutfalstve som nedychal, zadtsal sa bez vzduchu. No tak, ako sa mi z hrude
napokon musel vydrat dych a bez stopy zanikndt, i ja som po kiskoch musel obe-
tovat osudu, ktory ma netprosne oc¢akaval s tlamou rozzevenou dokoran, vsetok
cas, silu i nadej. Bludny kruh sa uzavrel. Lezal som na dne priepasti - drobny,
bezvladny tvor, vydany napospas obrovskému svetu! Kazdy okamih, kazdy zvuk,
kazdy pohyb tela, kazdy vydych sprevadzalo vedomie strasnej istoty: je po vset-
kom. Koniec. Dokonané.

Sily ma celkom opustili. Srdce $lo pukntt od bélu. O, osamelost odsudeného
na smrt! Ruch zivota, rozliehajuci sa staby hromové vlnobitie za oblokom cely,
priam burcoval do tanca. Ja som vak este vi¢smi naplnal plica vzduchom, este
zretelnejsie v prsiach pocitoval ni¢ivu silu vlastného neduhu. A pritom som tak
velmi prahol po byti! Mal som nan nepochybne také isté pravo, ako miliény inych
ludi na svete!

Zacal som sa ponarat do akéhosi hlbokého sna, upadat do mdlob. Po pre-
citnuti moju bytost opanoval pocit, akoby ju na mohutnom kuse dreva unésal
prud rieky: vo chvilach dusevnej paralyzy viazla na plyt¢ine, v dalSom okamihu
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sa znova pohybovala napred. A zdolavajtc jeden vir za druhym sa coraz va¢smi
priblizovala k tstiu, zahalenému do hmly... Boze, povolaj ma ¢o najskor k sebe!

Prestal som jest. Podla lekara som vazne ochorel. Dnes ma prelozili do védzen-
skej nemocnice...

Cestou nadvorim a zahradou som po prvykrat za celé tie roky zakusil, aké je
to byt volnym. Neskora jesen sa mi prihovarala zlovestnym $elestom vetra. Vo
zvuku vlastnych krokov po zamrznutej zemi, v hrmote kolies, doliehajicom spo-
za muru, i v rincani vazenskych okien sa ozyvalo akési mrtvolné dunenie, preni-
kavé drncanie, akoby vsetko navokol bolo popretkavané spletou pruznych strin,
ktoré sa pri kazdom sotva citelnom dotyku mrzuto rozzvucali. Vietor na zemi
rozviril suché listie a za $uchotu ho unasal cestou popred mna. V odlahlom kute
vazenského nddvoria sa na okamih zjavil zastup vdznov - asi tucet popolavych
prizrakov, ktoré za sprievodu zvuku cvendziacich retazi nevrlo kracali v ustrety
temnejtcej nicote. Straz mi dovolila na chvilu zastat. SInko este stéle hrialo. Jeho
7iara ma véak nenapliala teplom, nedokazala vo mne zazat ¢o i len malt iskru zi-
vota. Belasé nebo bolo chladné a nesmierne vzdialené. Cely svet mi bol vzdialeny,
cudzi a uplne nepochopitelny. Tak ako obnazené stromy, zozltnuté stebla travy
¢i suché listie, ktoré poletovalo vokol mna, i ja som podvedome citil definitivny
koniec, bliziacu sa smrt...

Uz temer nedycham... Iba predtucha konca ma slabo hreje na dusi. T4 neko-
ne¢na prazdnota! Mysel ako keby otazela... akoby ju zvierala kovova obruc. Chce
sa na ¢osi rozpomentt... Na nieco, ¢o by si mala pamatat. Nedokaze vsak zo seba
vyludit jedint myslienku, jediny obraz... Stmieva sa... Pomaly, ale isto ma do seba
vtahuje akési bahno...

Noc za oknom je rovnako pochmurna ako vtedy. Tmou sa opét nesu clivé
udery osamelych kvapiek... Padajt opreteky — rychlo a zretelne odpocitavaju po-
sledné momenty mojho zivota. Dnes v$ak vo mne ich zvuk vzbudzuje radost - je
mi prisflubom slobody, bliziacej sa smrti. Uz ¢oskoro!

*00

Bc. Natdlia Dubravska
Zelezna Breznica 53

962 34 Zelezna Breznica
natalia.dubravska@gmail.com
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2. CENA
SLOVENSKEJ SPOLOCNOSTI PREKLADATELOV
UMELECKEJ LITERATURY

Voldm sa Matej Martinkovic. V siicasnosti na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre $tu-
dujem na magisterskom stupni odbor prekladatelstvo a timocnictvo v kombindcii anglicky
jazyk a kultiira a rusky jazyk a kultira. Za doposial najvicsi prekladatelsky tispech povazu-
jem umiestnenie sa na Prekladatelskej univerzidde dva roky po sebe. Bavi ma predovsetkym
preklad umeleckych textov a rdad by som sa mu venoval aj v budiicnosti.

Lord Dunsany sa v prvej polovici dvadsiateho storoCia tesil velkej oblube u Citatelov
i kritikov a v suicasnosti mnoho vyznamnych autorov fantastiky uvidza, Ze ich ovplyvnil.
Napriek tomu je dnes Lord Dunsany relativne nezndmy a do slovenciny nebolo preloZené
Ziadne jeho dielo. Poviedku Carcassonne som sa rozhodol preloZit pre moj zdujem o umelec-
ky preklad a fantastiku i presvedcenie, Ze autor, ktory ovplyvnil spisovatelov ako sti J. R. R.
Tolkien a H. P. Lovecraft, by mal byt pristupny slovenskému citatelovi.

Dunsanyho idiolekt ovplyvnila Biblia krdla Jakuba. Jej vplyv je badatelny na autorovom
vybere lexiky z okraja slovnej zdsoby, najmd kniznych a archaickych slov a slovnych spojent,
archaickych tvarov slov a na vysokej frekvencii vyskytu lexémy ,,and‘. Na lexikdlnej tirovni
bol nelahky aj preklad proprii. Problematicky bol i preklad dlhych, najcastejsie parataktic-
kych suveti a krdatkych odsekov, ktoré pozostdvali iba z jednej krdtkej vety a tak vytvarali
kontrast so stivetiami.

CARCASSONNE
LORD DUNSANY
Preklad: Matej Martinkovic
V liste od priatela, ktorého som nikdy nestretol, jedného z tych, o Citajii moje knihy,

stdl nasledovny vers: , Ale on, on do Carcassonne nikdy nevkrocil.“ Nepozndm jeho
povod, ale napisal som o fiom tento pribeh.
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Ked Camorak panoval v Arne a svet bol spravodlivejsi, usporiadal hostinu
pre vSetok Iud Kraja, aby oslavil svoju skvostnt mladost.

Vravi sa, Ze zamok mal nezmerny a vysoky a v nom strop modry, a ked prisiel
vecer, muzi Splhali na rebriky, aby zapalili moria sviec na tutlych retaziach. A tiez
sa vravi, Ze ako morska hmla obcas privanul oblak a vstupil cez jedno z vysokych
arkierovych okien a prikryl kamenné mury sta obrusené okraje strmych utesov,
kde davny vietor duje na veky vekov (ako jeden zamietol tisice listov a tisice sto-
ro¢i, na Case mu nezalezi). A vo velkolepej klenbe sa oblak pretvoril a pomaly
plynul dalej cez iné okno spét na oblohu. A podla jeho tvaru rytieri v Camora-
kovej sieni prorokovali bitky a obliehania dalsieho obdobia vojny. Vravi sa o hale
Camorakovej v Arne, Ze takej nebolo a nikdy nebude.

Sem prisli ludia z kosiarov i lesov a trpezlivo o¢akavali jedlo i pristresok i las-
ku, i zvedavi si sadli v slavnej sieni. Sedeli tu aj muzi Arnu, mesta, ktoré obklopo-
valo kralov vysoky zamok, a kde vsetky strechy boli z ¢ervenej hliny rodnej zeme.

Ak mozno verit starym piesiam, bola to ohromna sien.

Mnohi ju predtym videli iba z diale, jasny obrys na obzore, no mensi nez paho-
rok. Teraz uzreli na stendch zbrane Camorakovych muzov, o ktorych uz spievali
a po veceroch si v kolibach vymienali pribehy. Opisovali v nich Camorakov stit,
za ktorym stal v nespocetnych bitkach, a jeho ostry, no bojmi poznaceny mec.
Vyzbroj tam mali i Gadriol Verny a Norn a Athoric Sriennového meca, Divoky He-
riel, Yarold a Thanga z Esku. Viseli nizko, kde ich mohli fahko vziat. Uprostred,
na ¢estnom mieste, medzi zbrojou Camoraka a Gadriola Verného, sa vynimala
harfa Arleona a zo v$etkych zbrani na tych stenach ziadna nebola hrozivejsia. Pri
pochode na pevnost muz veru ni¢ nepocuje radsej ako struny a udery vojnovych
strojov, ktoré za nim obsluhujui jeho druhovia a z ktorych mu nad hlavou lietaju
obrovské balvany a rutia sa medzi jeho nepriatelov. A sta hudba mu vo ve¢ernom
pritmi zneju pohotové prikazy kréla a tesi sa radostnym vykrikom bratov v zbra-
ni pri nahlom obrate vo vojne. To vietko a viac predstavovala pre Camorakovych
muzov Arleonova harfa. Nielen povzbudzovala bojovnikov, ale aj Arleon Harfy
mnoho raz vykrikol burlivé proroctvo, kym prstami tancoval po revtcich stru-
nach a zasadil Gzas do stdc zastupov nepriatelov. Ba ¢o viac, nikdy nevyhlasili
vojnu skor, nez Camorak i jeho muzi dlho pocuvali harfu i zanietila ich hudba
i posadla vojna. Raz Arleon vyhlasil vojnu Estabonnu pre rym. Zlovolného krala
zvrhli a ziskali ¢est a slavu. I z takych ¢udesnych motivov méze obcas vzist dobro.

V celej sieni boli nad $titmi a harfami namalované postavy hrdinov zo slav-
nych bajnych piesni. Prili§ vSedné sa zdali vSetky dovtedajsie vitazstva, lebo pri-
lis lahko ich prekonali Camorakovi muzi. Neboli vystavené ani ziadne trofeje
z Camorakovych sedemdesiatich bitiek. Proti tomu, ¢o ich mladost vysnivala a ¢o
mocne zamyslali, javili sa mu a jeho bojovnikom oby¢ajné.
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Nad malovanymi obrazmi hustla tma. Blizil sa vecer a sviece, ktoré sa kyvali
na utlych retaziach, ete nik nezapalil. Zdalo sa, Ze ¢ast noci bola vstavana do
budovy ako obrovska prirodna skala, ktora ¢nie do domu. A tam sedeli bojovnici
Arnu a Iud Kraja nad nimi zasol. A nemali viac nez tridsat rokov a vsetci boli
zrucni v boji. A Camorak sedel v ¢ele, radoval sa mladosti.

Sedem desatro¢i musime zapasit s Casom a prvé tri je slaby a ibohy protivnik.

Na hostinu prisiel aj vestec, taky, ¢o poznal cesty Osudu. Sedel medzi beznym
ludom a nemal cestné miesto, lebo Camorak a jeho muzi sa Osudu nebali. A ked
zjedli méso a odhodili kosti, kral sa postavil a opity vinom a slavou mladosti a so
vSetkymi rytiermi po boku zvolal na vestca: ,Vesti!“

A vestec vstal, hladil si sivi bradu a rozvazne prehovoril: ,,Mnoho, na ces-
tach osudu, je skryté i pred zrakom vestca, no viac, ¢o by bolo lepsie zahalené
pred vSetkymi, vidi jasne ako slnce. Vela viem a rads$ej neprorokujem a nieco
nesmiem, lez by som znasal starocia trestu. Ale toto viem a zvestujem - ty, ty do
Carcassone nikdy nevkro¢is!®

V tej chvili sien naplnil $um rozpravy o Carcassonne. Niektori o nom poculi
v pribehoch alebo piesnach, niektori o nom ¢itali a ini snivali. Kral poslal Arleona
Harty sediaceho po jeho pravici pridruzit sa k udu a nac¢uvat vetkému o Carcas-
sonne. A bojovnici rozpravali o miestach, ktoré uzurpovali - o mnohych tazko
dobytych pevnostiach, o dalekych zemiach a prisahali, ze do Carcassonne pridu.

Onedlho sa Arleon vratil ku kralovej pravici a vzal harfu a spieval o Carcas-
sonne. Daleko-predaleko bolo mesto jagavych hradieb, jednej vyssej ako druhej
a za nimi mramorovych teras a na nich ligotavych fontdn. Pred ludmi ta prv
ustapili krali skriatkov a postavili ho jeden majovy vecer trubenim vilich rohov.
Carcassonne! Carcassonne!

Putnici ho obcas videli ako jasny sen, slnko sa trblietalo na citadele na dale-
kom kopci a potom ho nahle zahalili mra¢na alebo hmlisty zavoj. Nik ho neuzrel
nadlho, nik sa velmi nepriblizil, no raz par muzov prislo takmer k hradbam a dym
z domov im vial do tvari, len nahly poryv vetra, ni¢ viac. A tvrdili, Ze ktosi tam
palil cédrové drevo. Ludom sa snivalo, Ze tam Zije bosorka, sama kraca chladny-
mi nddvoriami a chodbami mramorovych palacov, hrozostrasne nadherna a po
$tyri starocia neprestajne spieva druhu najstarsiu piesen, ktort ju naucilo more,
roni slzy samoty z oci, z ktorych by zosaleli armady, no i tak neprivola domov
svojich drakov. Carcassonne md hroziva straz. Niekedy plava v mramorovom
kupeli, ktorého hlbinami sa rinie rieka, alebo celé rano lezi na jeho okraji, pomaly
sa sus$i na slnku a sleduje vzduvajucu sa rieku, ako tyra hlbiny kupela. Tecie zem-
skymi jaskynami z vacsich dialav, nez tusi, vyviera na svetlo v bosorkinom kupeli
a opat pradi zemou k svojmu podivnému moru.

Na jesen niekedy spanilo unasa schradlé kvietky horskych krov alebo sneh,
ktory v nepredstavenych horach roztopila jar, priplavi cern.
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Ked kupel s¢ervenie do krvava, vie, ze sa v horach bojuje. Nevie vsak, kde tie
hory su.

Ked spieva, z temnej zeme prystia pramene. Ked si ¢e$e vlasy, vraj su na mori
burky. Ked sa hneva, vlky sa osmelia a zidu az k salaSom. Ked roni, more roni
a spolu ronia na veky. Carcassonne! Carcassonne!

Carcassonne je najkrajsim z divov Usvitu. Ked ho Slnce uzrie, zvold a Ziali, ked
Stumrak pominie.

I Arleon rozpovedal, kolko neskonalych nebezpeci sa s mestom spaja i ze cesta
je neznama i Ze je to vyprava hodna rytierov. Potom sa vsetci postavili a spievali
o vznesenosti vypravy a Camorak prisahal na bohov, ktori postavili Arn, a na cest
svojich muzov, Ze do Carcassonne pride, ¢i uz zivy alebo mftvy.

A vestec vstal, oprasil zo seba otrusiny, urovnal si richo a opustil halu.

Potom Camorak riekol: ,Vela musime naplanovat, o mnohom sa poradit
a zhromazdit mnozstvo zasob. Kedy zapocneme? A vsetci bojovnici skrikli v od-
poved: ,,Hned!“ A Camorak sa usmial, iba ich skdsal. Zo stien vzali zbrane Siko-
rix, Kelleron, Aslof, Kat Wole, Huhenoth Mierovrah, Wolwuf Otec Vojny, Tarion,
Desivy Lurth a mnoho dalsich. V hlucnej hale sa vtedy paviikom ani nesnivalo
o nerusenom klude, ktory na nich ¢akal.

Ked sa vyzbrojili, postavili sa do formacie a vypochodovali z haly a Arleon
kracal pred nimi a spieval o Carcassonne.

A Tudia vstali a zasyteni sa vratili k mastaliam. Nepotrebovali vojny a nezvy-
¢ajné nebezpecia. Neustale viedli vojnu s hladom. DIhé sucho i tuha zima boli ich
bitkami, vlky v kosiari ako stratena pevnost, burka v zatve ako prepad zo zalohy.
Vracali sa zasyteni, v primeri s hladom a no¢na obloha bola posiata hviezdami.

A okruhle prilby bojovnikov na hrebenoch vyzerali proti nebu cierne, no
v tdoliach sa ich ocel tu a tam zablystala svetlom hviezd.

Nasledovali Arleona na juh, odkial vzdy pochadzali zvesti o Carcassonne. Po-
chodovali v mesa¢nom svite a on spieval na Cele.

Ked prisli tak daleko, ze Arn za nimi stichol a dokonca i jeho zvony ostali
necutelné, ked sa s nimi neskoro horiace sviecky vo vysokych veziach viac po-
chmurne nelucili, uprostred pokojnej noci, ktora ukolisava vidiek, na Arleona
prisla unava a opustila ho inspiracia. Opustala ho pomaly. Postupne stracal isto-
tu, kadial vedie cesta do Carcassonne. Na chvilu zastal, popremyslal a znova sa
rozpamital, ale istota sa vytratila a nahradila ju snaha vybavit si v mysli staré pro-
roctva a pastierske piesne o ichvatnom meste. Ked'si potom zopakoval pesnic¢ku
tuldka, ktora ho naucil syn pastiera koz vysoko na niz§om svahu najjuznejsich
hor, jeho neimornu mysel upokojila ustatost, stisila ju ako sneh padajtci na klu-
katé noc¢né ulicky rusného mesta.

Postal a rytieri sa k nemu priblizili. Dlho minali osamotené mohutné duby
a ako obri pred urputnym c¢inom zhlboka dychali no¢ny vzduch. Prisli k okraju
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¢ierneho lesa. Kmene stromov tam pripominali ohromné piliere v egyptskych
sienach, kde uctievali davnych bohov, ich koruny sa klanali pradavnemu vetru.
Tu zastali a zalozili ohen z konarov, kresali iskry z kamena do kopky papradia.
Zlozili svoju zbroj a sedeli okolo ohniska a Camorak vstal a prehovoril: ,,Ide-
me do vojny s Osudom, ktory rozhodol, Ze nevkro¢im do Carcassonne. Ak pre-
koname ¢o i len jedno rozhodnutie Osudu, tak celd buducnost sveta bude nasa
a buducnost, ktort nakazal Osud, bude ako vyschnuté koryto odvratenej rieky.
Ale ak muzi ako sme my, taki chyrni dobyvatelia, nezvratia ani len jedno roz-
hodnutie Osudu, tak bude cela ludska rasa na veky otrokom malichernych uloh,
ktoré nam prideluje.”

Potom vsetci tasili mece a mavali nimi vysoko vo svetle plamenov a vyhlasili
Osudu vojnu.

A ponury les bol nehybny a mikvy.

Unaveni muzi nesnivaji o vojne. Ked nad Ziarivé polia vystupilo slnce, dru-
zina, ktora vyrazila z Arnu, nasla tabor bojovnikov a priniesla stany a zasoby.

Potom vstali a nasledovali Arleona do lesa a pochodovali na juh. A nejedna
zena Arnu v samote hrala staré monoténne melddie a myslienky mala s bojov-
nikmi, ale ich vlastné boli daleko pred nimi, jemne kizali po hladine kiipela, kto-
rého hlbinami sa rinie rieka v mramorovom Carcassonne.

Ked motyle tancovali vo vzduchu a slnce sa blizilo k zenitu, postavili stany
a oddychovali. A potom opét hodovali a potom hrali rytierske hry a v neskorom
popoludni znova pochodovali, spievali o Carcassonne.

A noc svojimi zdhadami prikryla les, vratila stromom démonicky vzhlad
a spoza hmlistych kotlin vykotualala obrovsky a zIty mesiac.

A muzi Arnu zalozili vatry a nahle sa objavili tiene a uzasne skocili prec.
A no¢ny vietor stipal ako duch, dul pomedzi kmene stromov a skizol do trblie-
tajucich sa holin a prebudil dravé Selmy, ktoré este snivali o dni, a daleko unasal
noc¢né vtaky, aby vystrasili plaché tvory, a maval ruzami priatelskej noci a va-
nul muzom do usi toény piesne diev¢iny a dodal ¢aro melddii barda, ktoru hral
v samote na dalekych kopcoch. A hlboké oci na rozprestretych kridlach no¢nych
motylov horeli sta lampase korabov a plavili sa na im znamom mori. Tento vietor
unasal sny Camorakovych muzov do Carcassonne.

Pochodovali celé nasledujice rano a cely vecer a vedeli, Ze sa blizia k hlbi-
nam lesa. A obyvatelia Arnu sa drzali pri sebe a blizko za bojovnikmi. Hlboky
les bol neznamy putnikom, ale znamy zo strasidelnych pribehov, ktoré muzi po
veceroch rozpravali priatelom v pohodli a bezpe¢i domova. Potom prisla noc
a vysiel ohromny mesiac. A Camorakovi muzi spali. Obcas precitli a opét zaspali,
ale ti, ¢o bdeli dlho a mali nastrazené usi, poculi tazké dvojnohé tvory zakradat
sa nocou na tlapach.
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Neozbrojeny lud Arnu zacal potajomky odchadzat za prvého svetla. Vracali
sa v skupindch, a ked sa zotmelo, tak pre spanok nezastavili, ale pokracovali
v tniku, az pokym sa nevrétili do Arnu. Tam rozpravali nové pribehy o hrézach
lesa.

A bojovnici hodovali a potom vstal Arleon a hral na harfe a viedol ich opit
dalej. A ostalo s nimi este par vernych sluhov. A cely den pochodovali pritmim
pokym vtaky nesadli do korun stromov a nenadisiel vecer, a vetci sa utaborili.
Ostal im uz len jeden stan. Zalozili pri nom taborovy ohen a Camorak postavil
straz s tasenym mecom sotva za ziarou plamenov. Niektori bojovnici spali v stane
a ostatni okolo.

Pred briezdenim straz nieco strasné zabilo i zozralo, ale skvostné pribehy
ona i jeho harfy ich nabadali pokracovat. I tak pochodovali hlbsie a hlbsie do lesa.

Raz videli draka, ako chytil medveda a pohraval sa s nim. Kasok ho nechal
bezat a potom ho predstihol a labou mu zamedzil cestu.

Pred zotmenim konec¢ne prisli na ¢istinu. Vona kvetov sa z nej $irila sta hmla
a v kazdej kvapke rosy bol kusok neba.

V td hodinu simrak bozkd Zem.

V ta hodinu nezmysly nadobudaji zmysel a majestatnost stromov prekonava
velkolepost kralov a plaché tvory sa zakradaji kimit, kym Selmy este neskodne
snivaji, a Zem vzdycha a nastava noc.

Uprostred $irokej holiny sa Camorakovi rytieri utdborili a radovali, Ze znovu
vidia jednu za druhou vychadzat hviezdy.

Tej noci zjedli posledné zasoby a netvory, ktoré sa zakradaju v temnote lesa,
nerusili ich spanok.

Na druhy den niektori bojovnici lovili jelene a ini lezali v tfsti sitiny na brehu
nedalekého jazera a strielali $ipy na vodné vtaky. Skolili jedného jelena a zopar
husi a niekolko kacic.

Tu dobrodruhovia ostali, dychali ¢isty vzduch divociny, ktory mestd nepozna-
ju. Dniom polovali a nocou zakladali ohne a spievali a hodovali a zabudli na Car-
cassonne. Desivé tvory temnoty ich nikdy neobtazovali, zverina a vodné vtactvo
boli hojné. Diiom milovali lov a nocou ich oblubené piesne. Tak plynul den za
dnom, tyzden za tyzdnom. Cas nad tabor vyslal luny, zlatisté a striebristé luny,
a kazda uniesla kdsok roka. Presli Jesen a Zima a prisla Jar a rytieri stale lovili
a hodovali.

Jednej jarnej noci sa hostili okolo vatry a rozpravali pribehy o love a paperisté
mory vyleteli z tmy a vo svetle predvadzali svoje farby, nez vritili sa do sivej tem-
noty. A no¢ny vanok chladil bojovnikov na $ijach, no taborovy ohen ich hrial na
tvarach a po piesni sa medzi nimi usadilo ticho. Tu Arleon vstal, spomenul si na
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Carcassonne. A prstami prebehol po bronzovych strunach harfy, ako tane¢nici
prebudili hlbsie tony a hudba sa $irila tichom noci a zazvucal Arleonov hlas:

»Ked kupel s¢ervenie do krvava, tuzi po bojovych vykrikoch chrabrych muzov.“

A nahle vsetci skrikli: ,,Carcassonne! A s tym slovom pominula ich nec¢innost,
ako s vykrikom pominie sen. A ¢oskoro zapocali velky pochod a viac nezneisteli
a nezavahali. Neskroteni bitkami, nezlomeni samotou, nikdy nezdolani krutymi
bou Arleonovej harfy rozsekli temnotu odvekych tich. So spevom isli do bitiek
s hrozivymi divochmi a so spevom pochodovali dalej, ale spievalo menej hlasov.
Pridli do dedin v udoliach plnych hudby zvonov alebo za simraku videli svetla
domoyv, ktoré chranili inych.

Svojim putovanim sa stali prislove¢ni a vznikla legenda o podivnych zrone-
nych muzoch. Ludia o nich rozpravali po zotmeni, ked ich hriali kozuby a dazd
stekal po odkvapoch. A ked dul silny vietor, malé deti sa bali, ze s rin¢anim ida
okolo Muzi bez pokoja. O muzoch v starom sivom brneni, ktori kracaju za su-
mraku po hrebenoch kopcov a nikdy neziadaju pristresok, sa rozpravali cudesné
pribehy. A ak boli chlapci dychtivi opustit domov, matky im vraveli, Ze aj sivi
tulaci byvali raz taki dychtivi a teraz nemohli zastat a vietor ich unasal s dazdom,
kedykolvek sa rozhneval.

A tulakov v pochodovani povzbudzovala nadej, ze pridu do Carcassonne,
a neskor ju vystriedal hnev na Osud a nakoniec pochodovali, lebo sa zdalo Iahsie
pochodovat, nez premyslat.

Mnoho rokov sa tulali a s mnohymi kmefimi zépolili. Casto v dedinach zbie-
rali legendy a nacuvali piesnam potulnych spevakov a zvesti o Carcassonne pri-
chadzali stale z Juhu.

A jedného dna v hornatom kraji zaculi legendu, Ze len o tri udolia dalej moz-
no v pekny den vidiet Carcassonne. Roky ich unavili a vojny strhali a ostavalo ich
malo, ale nasli silu vytrvat. A aj ked ho s vekom opustala, Arleonova inspiracia
ich viedla dalej a stéle hral na svojej starej harfe.

Cely den zostupovali do prvého tudolia a dva dni stipali. A pod vrcholom
hory prisli do Mesta, ktoré Nemozno Dobyt a jeho brany boli pre nich zavreté
a cesty okolo nebolo. Nalavo i napravo sa rozprestierali strmé priepasti, kam az
o¢i dovideli a ako legendy hovorili, a priesmyk viedol cez mesto. Tak Camorak
zavelil zoradit ostavajucich rytierov do bojového $iku, aby viedli svoj posledny
boj a vykrocili cez krehké kosti davnych nepochovanych armad.

Branu nik nestrazil a Ziaden $ip nevyletel z vojnovych vezi. Jeden muz vyspl-
hal na horu a zvysok sa skryl do bezpecia.

Na vrchole hory sa v skale nachadzala hlboka dutina podobnd mise, v ktorej
jemne bublali plamene. A ak do nej niekto hodil balvan, ako bolo v ¢asoch vojny
zvykom, hora tri dni chrlila rozstiepené skaly a tie plantce prsali na celé mesto
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a okolie. A hned, ako Camorakovi muzi zacali busit na vrata, poculi z hory ranu
a velky balvan pristal za nimi a skotulal sa do udolia. Dalsie dva padli pred nich
na zelezné strechy mesta. Jeden ich prekvapil, ked sa po vstupe do mesta tiesnili
v uzkej ulicke, a rozdrvil dvoch bojovnikov. Hora dymila a pulzovala, s kazdym
tepom spadla skala do ulic alebo sa odrazila na pevnych Zzeleznych strechach
a dym pomaly stapal a stapal.

Ked prisli cez prazdne ulice dlhého mesta k zamknutej brane na jeho konci,
bolo ich iba pitnast. Ked pokorili branu, iba desat zostalo nazive. Dalsi traja zo-
mreli pri vystupe na svah a dvaja pri tej desivej pukline. Ostatnych nechal Osud
zostapit na druhd stranu hory a potom troch vzal. Ostali len Camorak a Arleon.
A noc padla na udolie, do ktorého prisli, a osvetlovali ju zablesky z osudnej hory
a obaja celi noc smutili za svojimi druhmi.

A rano si spomenuli na vojnu s Osudom a na stara volu prist do Carcassonne
a Arleon chvejucim sa hlasom spustil piesen a na starej harfe hral utrzky melddie
a postavil sa a pochodoval na juh tak ako mnoho rokov predtym a za nim kra-
¢al Camorak. A ked konecne vystupili z tretiecho udolia a stali na vrchole kopca
v zlatistych vecernych lucoch slnka, na mile daleko videli starymi o¢ami iba les
a zosadajuce vtaky.

Brady mali biele a ich cesta bola daleka a tazka. Dosiahli vek, ked muz odpo-
¢iva a v lahkom spanku sniva o rokoch, ktoré presli, a nie o rokoch, ktoré pridu.

Dlho pozerali na juh a slnko zapadalo za dalekymi lesmi a svitojanske musky
aby rozveselila sny mladsich muzov.

I Arleon riekol: ,,M0j kral, nepoznam dalej cestu do Carcassonne.”

A Camorak sa usmial usmevom starca, ktory takmer nemd dévod na veselie,
a riekol: ,,Roky nds minaju ako majestétne orly, ktoré Sudba a Udel a plény Bozie
vystrasili z akéhosi davneho mociara. A mozno proti nim ziaden bojovnik nezvi-
tazi a Osud nas vsetkych premohol a zlyhali sme.”

A potom stichli.

Potom tasili mece a bok po boku vkro¢ili do lesa v snahe najst Carcassonne.

Myslim si, Ze sa nedostali daleko. Tym lesom sa tiahli zhubné mociare a tem-
nota zotrvavala i vo dne i v noci a hrozivé bestie si nan privykli. Niet ani legendy,
¢iuz vo versoch alebo piesnach ludi z dolin, o nikom, kto vkrocil do Carcassonne.
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3. CENA
SLOVENSKEJ SPOLOCNOSTI PREKLADATELOV
UMELECKEJ LITERATURY

Voldm sa Mariana Ferusovd a studujem odbor prekladatelstvo a timocnictvo v kombindcii
anglicky jazyk a kultira - slovensky jazyk a kultiira na Univerzite Konstantina Filozofa
v Nitre. Mojim najvicsim prekladatelskym tispechom je 1. miesto v prekladatelskej siitaZi
organizovanej spolocnostou ASAP-translation a umiestnenie na Prekladatelskej univerzidde.
V budiicnosti by som sa rada venovala umeleckému prekladu a prekladu audiovizudlnych
textov, ktorym som sa zaoberala v bakaldrskej prdci a ktory bude aj predmetom mojej
diplomovej prdce.

Na preklad som si vybrala poviedku od vyznamnej afroamerickej spisovatelky Alice
Walkerovej. Mdm rada diela, kde sa dozviem nieco nové o inych kultiirach, a preto ma
zaujala prave Walkerovd, ktord pise o Zivote cernochov v Amerike. Preklad poviedky
Everyday Use ma prinutil uvaZovat nad prenosom mnohych redlii. Musela som sa
rozhodniit, ¢i budem pri preklade naturalizovat alebo exotizovat a okrem toho som musela
zachovat hovorovost textu.

OBYCAJNE VZACNOSTI
ALICE WALKEROVA

Preklad: Mariana Ferusova

Pockam ju na dvore. V¢era poobede sme ho s Maggie pekne vyzametali a pohra-
bali. Cisty dvor je ovela ttulnejsi, nez sa zd4. Nie je iba dvorom, ale aj rozsirenou
obyvackou. Ked je tvrda hlina vyzametana ako podlaha a jemny piesok tvori po
okrajoch malé, nepravidelné duny, moze prist na navstevu hoci aj prezident. Host
sa tu moze posadit, obdivovat mohutny brest a vychutnavat si vanok, ktory by
v dome nikdy nepocitil.

Maggie bude nervdzna, az kym jej sestra neodide. Uz ju vidim, ako ustrachane
postava v kite a hanbi sa za jazvy, ktoré jej kedysi sposobil poziar. Na sestru bude
hladiet zavistlivo aj s obdivom. Mysli si, Ze sestra mala zivot vzdy pevne v rukach
a nikdy od neho nedostala facku.
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Urcite poznate televizne reldcie o uspesnych fudoch, kde hostom casto pripra-
via prekvapenie. Zo zdkulisia sa zrazu neisto vynori mama s otcom. Samozrejme,
iba ak maju s dietatom dobry vztah. Ved ¢o by v televizii urobili, keby si zacali
v priamom prenose nadavat a urazat sa? Matka dieta vyobjima a vSetci sa nepres-
tajne usmievaji. Niekedy rodi¢om dokonca vyhfknu slzy. Vtedy ich dieta chyti
za ramend, nakloni sa ponad st6l a uisti ich, Ze bez nich by daleko nezaslo. Videla
som vela podobnych programov.

Z c¢asu na Cas sa mi sniva, Ze som v takej relacii s Dee. Vidim sa, ako vystu-
pujem z tmavej pohodlnej limuziny a vchadzam do osvetlenej miestnosti plnej
Tudi. Sedivy, vysportovany chlapik ako Johnny Carson ma s usmevom privita
a za¢ne vychvalovat moju dcéru. Zrazu sa ocitnem na pddiu, kde ma so slzami
v ociach objima Dee. Aj ked orchidey povazuje za gycové, jednu mi pripne na
Saty.

V skutoc¢nosti som velkd Zena s tazkymi kostami a drsnymi chlapskymi ru-
kami. Cez zimu nosim hrubé overaly a spavam vo flanelovej no¢nej koseli. Viem
zabit a rozobrat brava rovnako bezcitne ako muz. Vdaka kilam navyse mi je teplo,
aj ked mrzne. Aby som sa dostala k vode na pranie, som schopna cely den von-
ku vysekavat diery do ladu. Neprekaza mi zjest bravéovua pecienku upecent nad
ohnom tesne po tom, ¢o ju pariacu vyberiem z prasata. Raz v zime som puckou
zlozila byc¢ka ranou presne do mozgu a maso z neho som do chladu povesala este
pred sumrakom. V televizii som ale tplne ina, presne podla dcérinych predstav.
Vazim o 45 kilogramov menej a moja pokozka ma farbu ako nedopecena jac-
menna palacinka. Vlasy sa mi lesknu v Zziare reflektorov a Johnny Carson ma ¢o
robit, aby stihal za mojim rapotanim.

Este pred zobudenim viem, ze iba snivam. Ved ktory Johnson mal uz len sviz-
ny jazyk? Nikto si ani len nevie predstavit, ze by som hladela cudziemu belochovi
rovno do o¢i. Ked sa s bielymi rozpravam, akoby som bola stale jednou nohou na
uteku, bo¢im pohladom, ako sa len da. Dee je tplne ina. Dokaze pozerat do oci
hocikomu. Rozpaky do jej Zivota nepatria.

»Mama, ako vyzerdm?“ spyta sa Maggie a chudé telo zahalené v ruzovej suk-
ni a cervenej bluzke vykloni iba natolko, aby som videla, Ze je tam, skoro tplne
skryta za dverami.

»Pod na dvor,“ posmelujem ju.

Predstavte si psa, ktorého zrazil bezcitny boha¢, ako sa priplichti k niekomu,
kto je dostatocne prosty a pomoze mu. Presne tak krdc¢a moja Maggie. Bradu ma
pritlacent k hrudi, o¢i upreté do zeme. Nekraca, iba Stucha jednu nohu za dru-
hou. Sprava sa tak, odkedy ohen zrovnal na§ dom so zemou.

Maggina sestra Dee ma svetlejsiu pokozku, krajsie vlasy a plnsiu postavu. Ob-
¢as zabudam, Ze uz je z nej zena. Na§ dom zhorel asi pred desiatimi ¢i dvanastimi
rokmi. Niekedy sa mi zd4, Ze pocujem praskot ohna a citim pevny stisk Maggi-
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nych ruk. Z vlasov sa jej dymi a $aty sa jej rozpadaji na popol. O¢i ma dosiroka
otvorené, odrdza sa v nich ziara z plamenov. Dee stoji obdale¢ pod ambrovni-
kom, z ktorého zvykla vyskrabavat zivicu. Ststredene sleduje, ako posledna $pi-
nava stena pada k rozzeravenému tehlovému kominu. Chcem na nu vyhrknut,
preco neza¢ne okolo trosiek tancovat. Ako ten dom neznasala!

Sem-tam mi prebehlo myslou, Ze nenavidi aj Maggie. To bolo ale predtym,
nez mi cirkev pomohla vyzbierat peniaze, za ktoré sme ju poslali do $koly v Au-
guste. Potom nam bezcitne ¢itala mnoho knih o tradiciach a zivotoch cudzich
ludi, natila nds poctvat vsetky klamstva. Boli sme nevzdelané, uvdznené jej hla-
som. Sprevadzala nds po ceste iluzii a zavalila velkym mnozZstvom nepotrebnych
informdcii. Citala tak presvedcivo, ze si nas iplne omotala okolo prsta a ako
hlupane nas odstr¢ila presne vo chvili, ked sme si mysleli, Ze uz za¢iname ro-
zumiet.

Dee chcela vzdy iba pekné veci. ZIté organtinové $aty na maturitu, &i Cierne
lodicky k zelenému kostymu. Niekto mi ho daroval a ona si ho presila. Bola od-
hodlana zdolat vsetky prekazky. Stavalo sa, Ze aj niekolko minut sedela len tak
bez pohnutia, zahladen4 do dialky. Casto som odolavala pokuseniu zatriast fiou
a prebrat ju. V Sestnastich uz mala vlastny styl, a presne vedela, ¢o to je.

Vzdelania sa mi nikdy nedostalo, lebo po druhej triede $kolu zatvorili. Ne-
viem preco. V roku 1927 sme sa my farebni pytali eSte menej ako teraz. Niekedy
mi ¢ita Maggie. Zapasi so slovickami na strane, avSak zrak ju neposlicha. Uve-
domuje si, ze velmi bystra nie je. Do vienka nedostala krasu, ani peniaze, a mud-
rost ju tiez obisla. Raz sa vyda za Johna Thomasa, uprimného muza s hnedymi
zubami. Potom tu budem len tak sediet a spievat si nabozenské piesne. Nic to, ze
som nikdy nebola dobrou spevackou, pretoze neviem udrzat melédiu. Muzska
praca mi vzdy isla lepsie. Az kym ma v $tyridsiatom deviatom roku nekopla kra-
va, dojila som velmi rada. Kravy st pokojné a nerobia vam problémy, ak ich dojite
spravne.

Naschval si sadnem chrbtom k domu. Ma tri izby, presne ako predosly, akurat
strecha je plechova, lebo drevené uz vraj nerobia. Dom nema skuto¢né okna,
iba akési vyrezané diery. Zvonka je na nich roletka zviazana kuskom bycej koze.
Pripominajt lodné okienka, no nie su ani okruhle, ani $tvorcové. Tiez stoji na
pasienku. Ked ho Dee uvidi, bezpochyby zatuzi zburat ho. Raz mi napisala, Ze nas
pride navstivit kdekolvek, ale nikdy si domov neprivedie priatelov. Maggie sa ma
vtedy spytala, ¢i Dee vobec mala nejakych priatelov.

Niekolkych ano. Nevyraznych chlapcov v ruzovych koseliach, s ktorymi sa po
vyucovani ponevierala prave v den prania, a nervozne, neveselé dievcata. Opan-
tala ich. Obdivovali jej bezchybny prejav, peknt postavu a ironicky humor. Vdaka
nemu dokazala prskat ako voda v rozpalenom oleji. Aj im ¢itala knihy.
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Ked sa jej pacil Jimmy T, vetok talent na kritizovanie druhych zamerala nan-
ho, a tak jej na nas vela casu neostalo. Zutekal a ozenil sa s fahkym diev¢atom
z nevzdelanej a vystrednej rodiny. Dee ledva dostala $ancu prejavit sa.

Ked pride, tak sa zoznamim s... Aha, uz su tu!

Maggie sa pokusi odsuchtat do domu, no zastavim ju. ,\Vrat sa,” prikazem jej.
Zastane a pitou skusa vyhlbit do piesku studiiu.

Silné slnko nam svieti do o¢i, a tak ich ani poriadne nevidime. Ale sta¢i mi
jeden pohlad na nohu a podla nej hned spoznam svoju dcéru. Jej nohy vyzerali
vzdy bezchybne, staby ich sam Boh vytvaroval podla svojich predstav. Z druhej
strany auta vystupuje nizky, zavality muz. Ma dlhd bradu, ktord vyzera ako ku-
Ceravy somari chvost. Maggie sa zhlboka nadychne, ani ¢o by tesne pri nohach
zazrela vlniaceho sa hada.

Vréatim sa k Dee. Je hortico, no $aty ma az po zem. Su také kriklavé, az sa na
ne zle pozerd. ZIt4 s oranzovou su vyraznejsie ako silné slnko. Citim, ako mi celd
tvar zacina horiet z tolkého tepla, ¢o vyzaruje. Zlaté nausnice jej siahajui az po
plecia a naramky jej na rukach cinkaju zakazdym, ked sa snazi popravit si zahyby
Siat v podpazusi. Saty st volné a pri chodzi sa vinia. Ako prichadza blizsie, za&i-
naju sa mi pacit. Maggie si znova povzdychne. Viimla si totiz sestrine vlasy. Su
bezchybne upravené, vyzeraju ako ovcia vlna. Po strandch md dva dlhé vrkoce,
c¢ierne ako noc. Okolo hlavy sa vint ako jastericky a miznu jej za usami.

~Wa-su-zo-Tean-o!“ pozdravi nas, ked sa priblizuje, a vdaka tym $atam vyze-
r4, akoby plachtila. Nizky zavality chlapik s vlasmi po pupok sa zosiroka usmieva
a dodava: ,,Asalamalakim, rodina moja!“ Chce Maggie objat, ale ona ctivne, rov-
no do operadla mojej stoli¢ky. Vidim jej spotent tvar a citim, ako sa trasie.

»Nevstavaj,“ upokojuje ma Dee. Kedze som velka, hybe sa mi tazsie. Vidite
na mne, Ze chcem nieco urobit, uz sekundu ¢i dve predtym, ako sa pohnem. Ked
vykro¢i k autu, zazriem v sandaloch jej bielu patu. Z auta vykukne s polaroidom
v rukdch. Rychlo si klakne a niekolkokrat ma odfoti, ako sedim pred domom
a Maggie sa kr¢i za mnou. Na kazdej fotografii musi byt aj dom. Ked sa na dvore
objavi krava a za¢ne obhryzat zelen, zve¢ni ju aj so mnou, s Maggie, aj domom.
Polaroid ulozi na zadné sedadlo auta, pride ku mne a pobozka ma na celo.

Medzitym Asalamalakim zdvorilo podava Maggie ruku. Maggin stisk je v sty-
le mftvej ryby a jej ruka je pravdepodobne aj napriek potu rovnako studena.
Maggie ju stale odtahuje. Zd4 sa, ze Asalamalakim si chce podavat ruky akosi ele-
gantne. Alebo iba nevie, ako si [udia naozaj podavaju ruky. Tak, ¢i onak, ¢oskoro
necha Maggie na pokoji.

»Vitaj, Dee, za¢nem.

»Nie, mama,“ opravi ma. ,,UZ nie som Dee, ale Wangero Leewanika Kemanjo!“

»Kam zmizla Dee?“ chcem vediet.
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»Je mftva,“ odpovie Wangero. ,,UZ som viac nemohla strpiet meno, ktoré po-
chadza od mojich utlacatelov.”

»Velmi dobre vies, ze meno ti dala teta Dicie,“ karham ju. Dicie je moja sestra.
Ked sa Dee narodila, sestru sme volali Velka Dee.

»Ale po kom dostala meno ona?“ opyta sa Wangero.

»Myslim, Ze po starej mame Dee,“ objasnujem.

»A odkial pochadza jej meno?“ zopakuje rovnaku otazku Wangero.

,Od jej mamy,“ odvetim. Vidim, Ze Wangero strdca zdujem. ,,Dalej to uz ne-
mam zistené,” priznavam, aj ked v skuto¢nosti by som sa cez rodokmen vedela
dostat az do cias pred obcianskou vojnou.

»No, nevravel som ti?“ po¢ujem Asalamalakima.

»Ad4ch,“ zavzdychd Maggie.

»ESte som ani nebola na svete, ked sa v nasej rodine objavilo meno Dicie,“
vysvetlujem. ,Tak pre¢o by som sa mala hrabat v minulosti?“

Iba tam stdl a usmieval sa, prezeral si ma ako zdkaznik nové auto. S Wangero
si ponad moju hlavu vymenili niekolko velavravnych pohladov.

»Ako sa tvoje meno spravne vyslovuje?“ vyzvedam.

»Ak nechces, nemusi$ ma tak volat,” zjemnuje ton Wangero.

»Pre¢o by som nemala?“ pokrac¢ujem. , Ak na tom trvas, budeme ta tak oslo-
vovat.“

»Viem, Ze zo zaciatku znie zvlastne,“ odhodla sa Wangero.

»Zvyknem si, zopakuj ho,“ nalieham.

Coskoro sme meno pustili z hlavy. Asalamalakimovo bolo dvakrét také dlhé
a trikrat tazsie. Ked som sa pri nom viac razy zakoktala, povedal mi, nech ho rad-
$ej volam holi¢ Hakim. Chcela som sa ho spytat, ¢i je naozaj holicom. Nevyzera
tak, a rad$ej teda ostanem ticho.

,Urdite patrite k pastierom pri ceste, skisam nadviazat rozhovor. Tiez sa
zdravia asalamalakim, ale nepodavaju pri pozdrave ruku. Stale nieco robia. Kr-
mia dobytok, opravuji ohrady, stavaju pristresky pre kravy, susia seno. Ked raz
akisi belosi otravili niekolko kusov zo stdda, muzi s puskami v rukach boli cela
noc v strehu. Presla som pesi viac ako dva kilometre, len aby som sa pozrela na
to divadlo.

Holi¢ Hakim ma uistuje, ze sa stotoznuje s niektorymi ich nazormi, ale far-
marcenie a chov dobytka nie je ni¢ prenho. Neviem, ¢i sa zaitho Wangero vydala.
Nepochvalili sa a ja som sa ani nepytala.

Hned, ako si sadneme k stolu, oznami mi, Ze kel nema rad a bravcové miso je
necisté. Wangero sa rozplyva nad vyprazanymi bravéovymi ¢revami a kukuric-
nym chlebom, nad zeleninou a ostatnymi dobrotami. Bataty si nevie vynachvalit.
Zo vsetkého sa tesi. Dokonca aj z toho, Ze stale sedime na laviciach, ktoré vyrobil
jej ocko, ked sme nemali peniaze na stolicky.
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»Ach, mama!“ nateSene skrikne a oto¢i sa k Hakimovi. ,Nikdy som si ne-
uvedomila, aké st tieto lavicky krasne. Priam citi$, ako ta z nich boli zadok,”
jemne hladi lavicku. Potom si vzdychne a pohladi aj maselni¢ku po starkej Dee.
»,Uz viem!" vykrikne. ,Zdalo sa mi, Ze sa ta chcem nieco spytat,” vyskoci od
stola a uteka do kuta, k maselnici. Je v nej uz skysnuté mlieko. Pozera na nu, aj
do nej.

»Potrebujem veko od maselnice,” nalieha. ,,Nevyrezal ho nadhodou ujo Buddy?“

»Ano,“ sihlasim.

»~>Uhmmm,“ raduje sa, ,a chcem aj mutic.“

»Aj ten vyrezal ujo Budddy?“ zapdja sa do rozhovoru holi¢.

Dee uprie zrak na mia.

»Muti¢ vyrezal prvy manzel tety Dee,” zaSepkd Maggie tak potichu, Ze ju tak-
mer nepocut. ,Volal sa Henry, ale prezyvali ho Stash.”

»Maggie ma pamit ako slon,“ smeje sa Wangero. ,,Veko pouzijem ako dekora-
ciu na stol,“ plesa a maselnicu prikryva tanierom. ,,A s maticom vymyslim niec¢o
vkusné.®

Zo zabaleného mutic¢a vytf¢a drevena rukovit. Na chvilu ju pohladim. Ani sa
nemusite prizerat zblizka, aby ste v dreve videli odtlacky prstov, ktoré na nej ostali
po tolkych rokoch vyroby masla. Je na nej vela malych priehlbin, presne vidite,
kde sa prsty do dreva otlacili. Ma krasnu bledozltu farbu a je zo stromu, ktory
rastol na dvore u mojej sestry a Stasha.

Po veceri Dee podide k truhlici pri mojej posteli a za¢ne sa v nej hrabat. Mag-
gie sa drzi v uzadi, v kuchyni umyva riady. Wangero sa z izby vrati s dvoma presi-
vanymi prikryvkami. Latky na ne zozbierala este starka a spolu s Velkou Dee sme
ich zoéili na vy$ivacom rame na verande. Jedna ma hviezdicovy vzor a druhd ko-
sostvorcovy. V oboch st zvysky starkinych $iat, ktoré nosila pred vyse patdesia-
timi rokmi. Pridali sme k nim aj kasky z ka$mirovych kosiel starkého Jarrella.
Jeden vyblednuty kiisocek modrej latky, velky ako zapalkova skatulka, je dokonca
z uniformy prastarého otca Ezru. Nosil ju v ob¢ianskej vojne.

»Mama,“ za$vitori Wangero. ,,Mdzem si vziat tieto staré prikryvky?“

V kuchyni nieco spadne a dvere sa prudko zabuchnu.

»Preco si nevyberie§ nejaké iné?“ nabadam ju. ,Tieto staré su z latok, ktoré
nahromadila este tvoja starka.”

»Nie,“ odmieta Wangero. ,,Tie nechcem. Po krajoch su obsité strojom.*

»Vdaka tomu dlhsie vydrzia,“ snazim sa presvedcit ju.

»O to nejde,“ nepolavi Wangero. ,,Len si to predstav! St v tom kusky starki-
nych $iat!“ pevne drzi prikryvky v rukach a hladi ich.

»Niektoré $aty, napriklad tie bledofialové, zdedila po svojej mame,“ spomi-
nam a natiahnem sa za prikryvkami. Dee v§ak odstupi natolko, aby som na ne
nedociahla. Uz si ich privlastnila.
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»Predstav si to!“ vydychne znova a privinie si ich k hrudi.

»Popravde, prikryvky som slubila Maggie, ked sa bude vydavat za Johna Tho-
masa,“ vysvetlujem.

Zalapa po dychu, ako keby ju ustipla vcela.

»Maggie si ich nebude vazit!“ kri¢i. ,,Pravdepodobne bude taka hlapa, ze ich
zacne pouzivat vo vSedné dni.“

»Bodaj by!“ rozhorcene odpovedam. ,,Boh mi je svedkom, Ze som ich $ano-
vala uz dost dlho. Dufam, ze ich bude pouzivat!“ RadsSej Dee nepripominam,
ako som jej ponukala prikryvku, ked odchadzala na vysoku skolu. Nechcela ju,
pretoze je vraj staromodna.

»Ale maju nevy¢islitelnd hodnotu!“ nahnevane sa rozkrikuje, pretoze ma pr-
chkua povahu.

»Maggie by ich dennodenne prestierala na postel a o pét rokov by vyzerali ako
handry. Horsie ako handry!*

»Moze si usit dalsie,” argumentujem. ,Maggie vie kiltovat.“

Dee sa na mna pozrie s nenavistou v ociach. ,,Ty to proste nechapes! Chcem
tieto prikryvky. Tieto!*

»No a ¢o by si s nimi urobila ty?“ pytam sa zmitene.

»Zavesila by som ich na stenu ako dekoraciu,“ odpovie jednoznacne, akoby to
bola jedina vec, ktord sa da s prikryvkami urobit.

Vo dverach sa objavi Maggie. Takmer som pocula, ako sa jej nohy nevedeli
rozhodnut, ¢i vkrocia do izby, alebo nie.

»Daj jej ich, mama,“ vzdava sa ako niekto, kto je cely Zivot zvyknuty na prehry.
»Staru mamu Dee si budem pamaitat aj bez prikryvok.“

Prisne sa na nu pozriem. Za spodnu peru si napchala Zuvaci tabak, ¢o jej tvari
dodalo prihluply vyraz zbitého psa. Starka Dee s mojou sestrou ju naucili kiltovat.
Stoji tam a zjazvené ruky si skryva v zdhyboch sukne. Pozrie sa na sestru ustra-
chane, ale nie nahnevane. Typickd Maggie. Vie, Ze je to Bozia vola.

Ked sa na nu zahladim, ¢osi mi prejde celym telom, od hlavy az po prsty na
nohach. Presne ako ked som v kostole a citim Bozi dotyk. Hned som $tastnejsia.
Urobim nieco, ¢o este nikdy predtym. Objimem Maggie a pritiahnem ju do stre-
du izby. Sle¢cne Wangero vytrhnem prikryvky z riak a polozim ich do Magginho
lona. Maggie iba neveriacky sedi na posteli, s istami dokoran.

»Vyber si nejaké iné,“ oznamujem Dee.

Ona sa vsak bez slova otoc¢i a vyjde von za Hakimom.

»1y tomu proste nerozumies,“ prehovori, ked s Maggie prideme k autu.

,Comu nerozumiem?“ dozadujem sa odpovede.

»Svojmu dedi¢stvu, vykrikne. Otoci sa k Maggie, pobozka ju a pokracuje:
»Rob so sebou nieco, Maggie. Toto je nas novy svet. Ak budete ale s mamou aj
nadalej Zit rovnako, nikdy sa to nedozviete.”

191



PREKLADATELSKE LISTY 7

Nasadi si okuliare, ktoré jej zakryju polovicu tvare.

Maggie sa usmeje. Mozno kvoli okuliarom. Jej tsmev je ale skuto¢ny, nie
ustrachany. Ked sa autom rozvireny prach usadi, poprosim Maggie, aby mi pri-
niesla trosku Zuvacieho tabaku. Len tak sedime vonku a vychutnavame si pokoj-
nu chvilku, az kym sa neodoberieme do postele.

*00

Bc. Mariana Ferusova
Parovce 23

941 03 Ulany nad Zitavou
mariana.ferusova@gmail.com
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CESTNE UZNANIA

Klaudia Gagova z Univerzity Komenského s prekladom z rumunského jazyka - Flo-
rin Lazarescu: Titanic.

Lucia Kanikova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka — O. Hen-
ry: Nech tym vystupom je lep.

Matej Las$ z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka — George Saun-
ders: Cesky.

Nikoleta Rackova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka — Frank
Stockton: Dama alebo tiger?

Sabina Smutna z Univerzity Komenského s prekladom zo $panielskeho jazyka — Ma-
nuel Rivas: Motyli jazyk.

Stanislava Vincenc z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka - Mi-
chael Andreasen: Odpocinieme si pri labutiach.

Pavol Zlatovsky z Univerzity Komenského s prekladom z talianskeho jazyka - Luigi
Malerba: Zamyslené sliepky.
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ZOZNAM VSETKYCH SUTAZIACICH

Do 22. ro¢nika Prekladatelskej univerziady sa do kategdrie umelecky preklad zapojili tito
$tudenti:
1) Michaela Condikova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z ruského jazyka — Leo-
nid Nikolajevi¢ Andrejev: Jarné sluby.
2) Petra Danova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazyka
- H. P. Lovecraft: On.
3) Lubica Dvoncova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka — Neil
Gaiman: Kfmi¢i a pojedaci.
4) Lucia Hudackova z PreSovskej univerzity s prekladom z franctzskeho jazyka — Na-
dine Monfils: Modré aty.
5) Lucia Jasenovcova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka — Ali-
ce Munro: Ozveny.
6) Patrik Kozar z Ekonomickej univerzity v Bratislave s prekladom z anglického jazyka
- O. Henry: Volanie priatela.
7) Viktoria Kukucsova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického ja-
zyka — Sophie Mackintosh: Slabina.
8) Ivan Laluska z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka - Nupur
Tustin: Dokazy nikdy neklamu.
9) Ivan Laluska z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka — Kevin
Wignall: Miesto, pre zlo¢in ako stvorené.
10) Andrea Lubuska z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka - Verny
Radoslav.
11) Dominika Mackova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka
- Jerome K. Jerome: Hodiny.
12) Katarina Mako-Martonova z Univerzity Komenského s kritikou prekladu - Specifi-
kum Cortazarovho stylu a jeho zachovanie v slovenskom preklade.
13) Paula Pisar¢ikova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka - Iain
Grant: Cerv a nendvist.
14) Linda Polakovicova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka
- Ransom Riggs: O lu¢nom konikovi.
15) Dominika Pri$¢ova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického ja-
zyka - Richard Parks: Styria jazdci maju volno.
16) Denisa PSenova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z ruského jazyka - Tatiana
Tolsta: Vtaci navstevnik.
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17) Petra Rendkova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazyka
- Charles Dickens: Strazca tunela.

18) Karol Rédli z Vysokej $koly muzickych umeni s prekladom z franctzdkeho jazyka
— Zoltan Bene: Naplnenie.

19) Natalia Rondzikova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického ja-
zyka — China Miéville: Sledovali Boha.

20) Alzbeta Rusnakova z Vysokej $koly muzickych umeni s prekladom z franctizdkeho
jazyka - Joéll Pommerat: Trasiem sa (1).

21) Martina Saktorova z Univerzity Mateja Bela s prekladom zo $panielskeho jazyka
- Juan Eduardo Zuniga: Posledny den na Zemi.

22) Radka Smrzova z Katolickej univerzity v Ruzomberku s prekladom z anglického ja-
zyka — Mark Twain: Poviedka z Kalifornie.

23) Sona Skokanova z Univerzity Mateja Bela s prekladom z anglického jazyka — Hanif
Kureishi: Davnejsie ako vcera.

24) Michaela Stachova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazy-
ka — Ernest Hemingway: Trojdnova vichrica.

25) Klaudia Stanova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazyka
~ Zadie Smthova: Utek z New Yorku.

26) Katarina Sivecova z Univerzity Mateja Bela s kritikou prekladu - Dedkov velky ttek.

27) Lubos Valent z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazyka
— Sherly Monks: Bez, malicka.

28) Lucia Varackova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazyka
- Kristen Simmons: Ohen na streche.

29) Petra Vrabelova z Univerzity Konstantina Filozofa s prekladom z anglického jazyka
— Daniel Polansky: Krvavy pozitok.

195






PREKLADATELSKE LISTY 7

CENY
ANTONA POPOVICA
ZA ODBORNY PREKLAD

XXII. ROENIK
PREKLADATELSKEJ UNIVERZIADY






PREKLADATELSKE LISTY 7

2. CENA
VYBORU SEKCIE PRE VEDECKY A ODBORNY
PREKLAD LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Michal Kortis a som Studentom druhého rocnika Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského v programe prekladatelstvo a tlmocnictvo v kombindcii anglicky jazyk
a kultiira - arabsky jazyk a kultiira. Medzi moje zdujmy patri okrem prekladu aj modernd
historia. Niektorym jej menej zndmym momentom sa venujem prdve vo svojom prispevku
do Prekladatelskej univerziddy.

Josh O’Connor je Zurnalista a spisovatel, ktory sa venuje Sirokému spektru tém. Jeho
clanok som si vybral najmd preto, aby som ukdzal, Ze pisanie o historii nemusi byt také
jednoduché, ako sa na prvy pohlad zda. Napriek tomu, Ze jeho clanok je dobre koncipo-
vany a laickému Citatelov bezpochyby odhaluje mnohé nezndme a zaujimavé skutoénosti
z dejin druhej svetovej vojny, v mnohych pripadoch zlyhdva v pomenovani zdkladnych fak-
tov a redlii obdobia. Dalsou slabinou cldnku je akdsi anonymita autorovych zdrojov. Casto
uziva konstrukcie typu ,jeden autor pise a ,jeden vojak povedal® Takéto konstrukcie do
historického ¢lanku jednoznacne nepatria, preto bolo nasou tilohou spdtne dohladat mend
tychto anonymnych zdrojov a dodat tym textu co najvicsiu moznii mieru vierohodnosti.
Nepripraveny prekladatel by tiez mohol mat problém s transkripciou japonskych vlastnych
mien a prekladom japonskych terminov.

ZABUDNUTY HOLOKAUST
JOSH O’CONNOR

Preklad: Michal Kortis

Malokto vie, Ze jeden z najvacsich masakrov druhej svetovej vojny maja na sve-
domi prave Japonci. Preco o 4zijskom holokauste vieme tak zalostne malo?

Cina pred niekolkymi diiami oznamila zdmer prepisovat $kolské ucebnice.
Vojna, ktoru viedla proti Japonsku v tridsiatych a $tyridsiatych rokoch minulého
storocia, ma byt podla novych osnov o $est rokov dlhsia. Zaciatok konfliktu sa
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nebude datovat od roku 1937, ale uz od roku 1931, ¢im jej celkova dizka dosiahne
$trnast rokov.

Prepisovanie ucebnic je jednym z mnohych sposobov, ktorymi sa v posled-
nych desatrociach Cina snazi poukazovat na utrpenie spojené s japonskou agre-
siou. Sprava o prepisovani ucebnic je vSak aj pripomienkou vrazdenia, znasilno-
vania a mucenia desiatok miliénov ludi japonskymi vojakmi v udalosti, ktora sa
do svetovych dejin zapisala ako azijsky holokaust. Paradoxom ostava, Ze o tomto
obrovskom krviprelievani sa z u¢ebnic dejepisu dozvedame len vynimocne.

V nasledujucich riadkoch ndjde ¢itatel prehlad mnozstva zverstiev, ktorych sa
Japonsko dopustilo pocas druhej ¢insko-japonskej vojny, konfliktu prebiehajtce-
ho subezne s druhou svetovou vojnou.

Ked v roku 1931 Japonci napadli a obsadili ¢insku provinciu Mandzusko, ich
hlavnou motivaciou bola teritoridlna expanzia a zisk rozsiahlych prirodnych
zdrojov Ciny.

Okupiéciu vyhodnotili ako tspe$nu a v roku 1937 sa rozhodli dobyt zvysok
krajiny. Tento krok rozputal totalnu vojnu, ktorej padlo za obet dvadsat milionov
Cinanov. Niektoré odhady hovoria dokonca o pitdesiatich miliénoch, presny po-
Cet obeti japonskej krutosti sa vSak pravdepodobne nikdy nedozvieme.

Pocas vojny Japonsko napadlo aj mnohé iné azijské krajiny vratane Barmy,
Indo¢iny, Filipin, Holandskej vychodnej Indie, Malajského polostrova a severu
Bornea. Tu im padlo za obet dalsich 8,6 miliona Iudi.

DARCOVSTVO LASKY (CIiTAJ: NUTENA PROSTITUCIA)

Medzi prislusnikmi japonskej armady bol dobre znamy termin ianfu; volne by
sa dal prelozit ako ,darkyne lasky“ Tento surovy eufemizmus pomenuva Zeny
z dobytych krajin, zapojené do sexualneho otroctva a znasiliiované japonskymi
vojakmi. Historik Josiaki Jo$imi podava nevyvratitelné dékazy o existencii tak-
mer dvetisic ,,domoch ldsky“ po celej Azii. Spolu v nich bolo drzanych a znésil-
novanych priblizne dvestotisic Zien z Kdrey, Filipin a dal$ich krajin.

HROMADNE ZNASILNENIA A VRAZDY

Po dobyti ¢inskeho Nankingu v decembri roku 1937 rozputali Japonci jeden
z najkrvavejsich masakrov dvadsiateho storocia (a to je v kontexte genocid minu-
1ého storocia ¢o povedat).

Vy¢inanie japonskych jednotiek v Nankingu prirovnéva britsky historik Ed-
ward Russell k besneniu Dzingischanovych hord. Vojaci prechadzali mestom
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a vrazdili kazdého, kto im prisiel pod ruku. Russell mal k dispozicii Statistiky,
ktoré naznacovali, ze v mnohych masovych hroboch bolo pochovanych viac ako
stopitdesiattisic Iudi, va¢sina s rukami zviazanymi za chrbtom. Podla jeho odha-
dov sa celkovy pocet obeti pohyboval okolo dvestotisic, neskorsie odhady vsak
prevysuju tristotisic. Vsetko to trvalo len 6 tyzdnov.

Dokonca aj nacistické Nemecko, niekolko rokov pred spachanim vlastného
holokaustu, bolo nasilim v Cine zdesené. Nemecky velvyslanec Oskar Trautmann
v tajnom liste do Berlina pise o ,,brutalnych zloc¢inoch nie jednotlivcov, ale celej
japonskej armady, pracujtcej ako krvila¢ny stroj.

Medzinérodny vojensky tribunl pre Daleky vychod mal zato, ze v Nankingu
bolo znasilnenych asi dvadsattisic zien. ,, Aby sme nemali Ziadne problémy,“ vra-
vel velitel roty svojim muzom, ,ked s nimi skoncite, bud im zaplatte, alebo ich
zabite na nejakom odlahlom mieste.”

Ked sa Japonci pri dobyvani Ciny zalali stretat s odporom, zacali metédy
z Nankingu uplatiiovat naprie¢ celou krajinou. Nasledky vojny opisuje vyskumnik
Gavan McCormack, ktory pise o ,,spalenych dedinach’, ,peciach na ludi (japonsky
rendziro) a masovych hroboch, takzvanych ,desattisicovych jamach* (badzinko).

JAPONSKO A VOJNOVI ZAJATCI

Obhajoba japonskych vojenskych hodnostarov na stde s vojnovymi zlo¢incami
sa opierala o fakt, Ze Japonsko v ¢ase vojny nebolo viazané Zenevskou konvenci-
ou z roku 1929. Napriek tomu, Ze ju podpisalo, ju nikdy neratifikovalo. Japonci
vsak boli viazani Haagskymi dohovormi z roku 1907 o vojnovom prave a voj-
novych zloc¢inoch. Tie hovoria, Ze vojnovi zajatci zostavaju ,chraneni principmi
medzinarodného prava, vychadzajiceho z oby¢ajov civilizovanych spolo¢nosti,
zakonov [udskosti a ludského svedomia.®

Japonci vojnovych zajatcov posielali na dvestokilometrové pochody smrti ¢i
nuatené prace. Nedostavali jedlo, vodu ani potrebnu zdravotnu starostlivost. Po-
uzivali ich ako Zivé terce pri tréningoch strelby z pusiek a gulometov, niektorym
stinali hlavy.

Povojnové stdne tribundly preukazali, Ze Japonsko zadrziavalo okolo tris-
topétdesiattisic spojeneckych vojnovych zajatcov, z ktorych sa domov nevratilo
priblizne dvadsatsedem percent. Japonsko sa teda spravalo k vojnovym zajatcom
horsie ako Nemecko s Talianskom vedno; v ich zajati zahynuli ,len” priblizne
$tyri percentd vojakov.
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KANIBALIZMUS

Svedkovia aj oficialne dokumenty potvrdzuji mnohé pripady, kedy japonski vo-
jaci jedli méso zajatcov ¢i nepriatelov zabitych v boji. Z bojov na Novej Guinei
sa zachovali zaznamy dokazujuce, Ze Japonci jedli ako australskych vojakov, tak
aj miestnych civilistov. Pilot zostreleného amerického lietadla bol svedkom toho,
ako podobny osud postretol jeho kolegu. Z vypovedi tiez vyplyva, ze japonski
vojaci niekedy zapijali fudské mdso ryzovym vinom. Kanibalizmus vsak podla
historika Tosijukiho Tanaku nestvisel s nedostatkom zasob (ako sa mylne dom-
nievali Spojenci), ale bol povazovany za prostriedok demonstracie moci.

Podla vypovede indického ddstojnika, kapitana Pirzaia, pre australske noviny
Courier-Mail v roku 1945, Japonci zabijali viaziov a ,,jedli ich miso (...) vyrezavali
pecen, svaly zadku, noh a rik a potom ich varili.“

BIOLOGICKA VOJNA A POKUSY NA LUDOCH

Vojnové Japonsko malo aj svojho Mengeleho. A nie len jedného. V jednotke 731
ich bolo hned niekolko a ich tlohou bolo robit experimenty na tisickach vojno-
vych zajatcoch z Ciny, Kérei a Ruska. Obete vystavovali cholere, moru, hemora-
gickej hortcke, brusnému tyfusu ¢i syfilisu. Vyberali im organy a vrtali do hlav
diery. Viznov nechali stat hodiny v mraze a pritom ich oblievali studenou vodou.
Pre ,vedu® bolo totiz dolezité zistit, ako sa spravaju omrznuté Casti tela, ked po
nich udriete kladivom ¢i ich oblejete vriacou vodou.

»Nech sa uz dialo ¢okolvek, pokial to bolo ,pre krajinu“ alebo ,,dobro spo-
lo¢nosti, bolo to povolené, pisu vo svojej knihe Samovrazda dvoch doktorov
z roku 1982 japonski historici Tsuneisi Keii¢i a Tomizo Asano.

Werner Gruhl, autor knihy Imperialne Japonsko a druha svetova vojna, sa
domnieva, zZe Japonci zabili lekarskymi pokusmi a biologickymi zbranami pri-
blizne dvestopitdesiattisic Cifianov.

VYVODZOVANIE ZODPOVEDNOSTI

Japonské besnenie ukoncili az dve atdémové bomby zhodené na Hiro$imu a Na-
gasaki v auguste roku 1945. Zabili najmenej $tvrt miliona ludi a natrvalo pozna-
¢ili narodné povedomie krajiny. Japonsko bezpodmienecne kapitulovalo o 9 dni
neskor.

Pocas tokijskych procesov s vojnovymi zlo¢incami v roku 1946 sudili len
dvadsatosem japonskych vladnych a vojenskych predstavitelov. (Na procesy do-
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hliadali Spojené staty.) Traja z nich zomreli v priebehu procesov, dalsich dvad-
satpat bolo uznanych vinnymi. Siedmi boli obeseni, ostatni isli do védzenia, no
do roku 1958 uz boli vsetci omilosteni. O rok neskor sa cisar Hirohito rozhodol
pre kontroverzny krok; mena vojnovych zloc¢incov dal zvecnit v tokijskej svatyni
Jasukuni, kde si Japonci tradi¢ne pripominaju svojich padlych bojovnikov.

»Zvlastne pochopenie mam pre rodiny nasich vojnovych zlo¢incov,“ re¢nil
Hirohito. ,Viem, ¢o vSetko urobili pre Japonsko. Patrili k nasim najlep$im vod-
com.” Neskorsi predstavitelia Japonska Jasukuni tiez navstivili (a navstevuju),
vzdy vsak pod zamienkou plnenia povinnosti voci padlym vojakom, nie preto,
aby sa klanali vojnovym zlo¢incom.

Cina $tatnické navstevy kontroverznej svityne vytrvalo odsudzuje a od ja-
ponskej vlady ziada ospravedlnenie nielen za Nankinsky masaker, ale aj ostatné
krivdy sposobené pocas vojny. Tento pristup k vlastnym dejinam je vsak iba za-
lezitostou poslednych desatroci. Analytik spravodajskej spolo¢nosti Global Risk
Insight, Jeremy Leudi, pripomina, Ze ¢inski maoisticki vodcovia sa o Nankinsky
masaker nezaujimali. Leudi nachddza pre ich konanie dva dolezité motivy. Pr-
vym je snaha maoistov poukazovat najmé na tie historické udalosti, v ktorych
¢insky narod zohraval dlohu bojovnikov, nie obeti. Druhy dévod je politicky
- véacsina obeti z Nankingu neboli komunisti (ktori sa po vojne dostali k moci),
ale ich superi - nacionalisti.

Darkyne lasky ,ianfu pozaduju od Japonska ospravedlnenie uz niekolko
desafro¢i. Premiér Sinzé Abe pristtpil na kompromis a jeho kabinet v decem-
bri roku 2015 tymto Zenam (respektive ich potomkom) vyplatil miliardu jenov
(8,2 milidna eur). Koérejské opozi¢né strany aj poskodené zeny tito dohodu os-
tro kritizovali, nakolko v prvom rade ziadali, aby bolo Japonsko za svoje skutky
pravne zodpovedné.

Mnohi Japonci nevedia o vojnovych zloc¢inoch svojej krajiny rovnako, ako
mladi fudia v krajinach, ktoré padli japonskému krvavému imperializmu za obet.
Z dvestotisic zien, ktoré boli pocas vojny zneuzivané, dnes uz Zije len niekolko
desiatok. Dolezitou pracou nielen historikov, ale nas vsetkych je, aby spomienky
na japonsku brutalitu neodisli spolu s nimi.

*60

Michal Korti$
702 Risnovce

951 21 Risnovce
kortis7@uniba.sk
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3. CENA
VYBORU SEKCIE
PRE VEDECKY A ODBORNY PREKLAD
LITERARNEHO FONDU

Voldm sa Andrea Lubuskd a pochddzam z Podhdjskej. Studujem program anglicky jazyk
a kultira - franciizsky jazyk a kultiira v odbore prekladatelstvo a tlmocnictvo na Univerzite
Komenského v Bratislave. Mdam vizny zdujem venovat sa v budiicnosti prekladu, a preto
som sa uz po druhykrdt zapojila do Prekladatelskej univerziddy.

Okrem prekladu sa aktivne venujem aj optike a mdm v uimysle venovat sa prekladom
v tejto oblasti. Internetovy clanok o modrom svetle som si zvolila preto, lebo tento problém je
velmi aktudlny, no Zial, nevenuje sa mu velkd pozornost. Gary Heiting vysvetluje tito prob-
lematiku odborne, ale zdroven tak, aby bola pre Citatela zrozumitelnd. Pri prekladani tohto
textu som vyhladdvala terminologiu v odbornych clankoch a cielovy text som konzultovala
s odbornikmi v oblasti optiky.

MODRE SVETLO VAM POMAHA AJ SKODI
GARY HEITING

Preklad: Andrea Lubuska

Viditelné svetlo je ovela zlozitejsie, ako by sa mohlo zdat.

Ked vyjdete von na slnecné svetlo, ked prepnete vypina¢ na stene, ked si za-
pnete pocitad, telefon, alebo iné digitalne zariadenie, vsetky tieto ¢innosti vysta-
vuju vase oci rozlicnym viditelnym (a niekedy aj neviditelnym) svetelnym licom,
ktoré na vas vplyvaju viacerymi sposobmi.

Vicsina ludi vie, Ze slne¢né svetlo obsahuje viditeIné luce a taktiez neviditelné
ultrafialové luce, ktoré dokazu opalit, ale aj spalit pokozku. Ale vela ludi nevie,
ze viditelné svetlo vyzarované slnkom pozostava zo $kaly roznofarebnych svetel-
nych lucov, ktoré obsahujt rozli¢né mnozstvo energie.
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€O JE TO MODRE SVETLO?

Slne¢né svetlo obsahuje cervené, oranzové, zIté, zelené a modré svetelné luce
a vela odtieiov kazdej z tychto farieb v zavislosti od energie a vinovej dlzky jed-
notlivych luc¢ov (nazyva sa to aj elektromagnetické Ziarenie). Tato skala farebnych
svetelnych lucov spolu vytvara to, o nazyvame ,,biele svetlo® alebo slne¢né svetlo.

Nemusime zachadzat do zlozitej fyziky. Medzi vinovou dizkou svetelnych la-
¢ov a mnozstvom energie, ktort obsahuju, je nepriama umernost. Svetelné luce,
ktoré maju pomerne dlht vinovua dizku, maji menej energie a tie, ktoré majt
krat$iu vlnovu dizku, maju viac energie.

Luce, ktoré sa na skale viditelného svetla nachadzaju na ¢ervenom konci, maju
dlhgiu vinovu dizku, a teda menej energie. Li¢e na modrom konci $kaly majt
krat$iu vinovu dizku a viac energie.

Elektromagnetické lace, ktoré sa nachadzaji hned za ¢ervenym koncom skaly
viditeIného svetla, sa nazyvaja infracervené — hreju, ale su neviditelné. (,Ohrie-
vacie lampy*, ktoré ohrievaju jedlo vo vasej miestnej jedalni, vyzaruju infracerve-
né ziarenie. Ale tieto lampy vyzaruju aj viditelné cervené svetlo, aby Iudia vedeli,
ze su zapnuté. To isté plati aj pre iné druhy tepelnych lamp.)

Na druhej strane $kaly viditeIného svetla s modré svetelné lace s najkratsou
vlnovou dizkou (a najvy$sou energiou) a niekedy sa nazyvaju aj modrofialové
alebo fialové svetlo. Preto sa neviditeIné elektromagnetické luce mimo skaly vidi-
telného svetla nazyvaju ultrafialové (UV) Ziarenie.

NEBEZPECENSTVA A PRINOSY UV ZIARENIA

UV lace maju vys$siu energiu nez viditelné svetelné luce, a preto dokazu spdsobit
zmeny na kozi, a tak vytvorit opalenie. Vlastne toto je dévod, preco ziarovky
v opalovacich kabinach vyzaruju regulované mnozstvo UV Ziarenia.

Ale nadmerné vystavovanie sa UV Ziareniu zapricinuje bolestivé spalenie
a ¢o je este horsie, moze viest k rakovine koze. Tieto luce sposobuju tiez spalenie
rohovky a spojovky, ochorenie, ktoré sa nazyva photokeratitis alebo aj snezna
slepota.

Ale ak vyuzivame ultrafialové ziarenie s mierou, ma aj priaznivé uc¢inky. Na-
priklad pomdha telu vytvarat dostato¢né mnozstvo vitaminu D.

Vo vseobecnosti vedci tvrdia, ze skéla viditelného svetla pozostava z elektro-
magnetického Ziarenia s vinovymi dizkami od 380 nanometrov (nm) na modrom
konci $kaly po priblizne 700 nm na ¢ervenom konci. (Mimochodom, jeden na-
nometer je jedna biliéntina metra - to je 0,000000001 metra!)
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Modré svetlo je vo vSeobecnosti definované ako viditelné svetlo s rozmedzim
od 380 do 500 nm. Modré svetlo byva niekedy este dalej analyzované ako mod-
rofialové svetlo (zhruba 380 az 450 nm) a tyrkysovomodré svetlo (zhruba 450 az
500 nm).

Takze priblizne tretina vSetkého viditeIného svetla je povazovana za vysokoe-
nergetické viditelné svetlo (VEV svetlo) alebo ,,modré svetlo®

Pri pouzivani digitalnych zariadeni prispieva modré svetlo k digitalnej inave
oka. Pocitacové okuliare, ktoré blokuji modré svetlo mozu zvysit vase pohodlie.

ZAKLADNE FAKTY O MODROM SVETLE

Tak ako ultrafialové ziarenie, aj viditelné modré Ziarenie, cast skaly viditelného
svetla s najkratiou vinovou dizkou a najvy$sou energiou, ma svoje vyhody, ale
predstavuje aj urcité nebezpecenstvo. Tu je zoznam dolezitych faktov, ktoré by ste
mali vediet o modrom svetle:

1. Modré svetlo je vsade.

Hlavnym zdrojom modrého svetla je slnecné svetlo a vic¢sina z nds mu je naj-
viac vystavovand vonku za denného svetla. Ale jestvuje aj vela umelych zdrojov
modrého svetla, vratane fluorescencného a LED osvetlenia a televizorov s plo-
chou obrazovkou.

Zna¢nu c¢ast modrého svetla vyzaruju predovsetkym obrazovky pocitacov,
notebookov, smartfénov a inych digitalnych zariadeni. Mnozstvo vysokoener-
getického viditelného (VEV) svetla, ktoré vyzaruju tieto zariadenia, je vSak ne-
patrné v porovnani s VEV svetlom, ktoré vyzaruje slnko. Ale dizka &asu, ktort
ludia travia pouzivanim tychto zariadeni, ako aj kratka vzdialenost obrazoviek
od tvari pouzivatelov, znepokojuje mnohych o¢nych lekarov a inych odbornikov
starajucich sa o zdravie, ktori sa obavaju moznych dlhodobych t¢inkov modrého
svetla na zdravie oka.

2. Obloha je modra vdaka VEV svetelnym lucom.

Ked svetelné ltice na modrom konci skaly viditelného svetla s kratkou vinovou
dlzkou a vysokou energiou dopadnti v atmosfére na molekuly vzduchu a vody,
rozptylia sa jednoduchsie nez iné viditelné svetelné luce. Tento vy$si stupen rozp-
tylenia lucov je pricinou, preco je jasna obloha modra.

3. Oko nedokaze velmi dobre blokovat modré svetlo.

Vonkajsia vrstva oka dospelého ¢loveka (rohovka a §oSovka) velmi ti¢inne za-
branuje UV lu¢om dostat sa k sietnici vo vnatornej vrstve oka, ktora je citliva
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na svetlo. V skuto¢nosti vasu rohovku zasiahne menej nez jedno percento UV
ziarenia zo slnka, aj ked nemate na sebe slne¢né okuliare. (Pamitajte vSak na
to, Ze slne¢né okuliare, ktoré zabranuji prenikaniu UV Ziarenia na 100 percent
st nevyhnutné pre ochranu tychto a inych casti oka pred poskodenim, ktoré by
mohlo viest ku sivému zékalu, sneznej slepote, alebo inym ochoreniam, akymi st
pinguecula, pterygium, alebo dokonca rakovina.)

Na druhej strane, v podstate vSetko viditelné modré Ziarenie prejde cez rohov-
ku a SoSovku a dostane sa az k sietnici.

4. Modré svetlo mdze zvysit riziko makularnej degeneracie.

Skutoc¢nost, ze modré svetlo prenikd az k sietnici (vnutornej vrstve zadnej
strany oka), je dolezita, pretoze laboratérne pozorovania preukazali, ze prilisné
vystavovanie sa modrému svetlu moze poskodit bunky sietnice, ktoré su citlivé
na svetlo. Toto sposobuje zmeny, ktoré pripominaji makularnu degeneraciu, ¢o
moze viest az k trvalej strate zraku. I ked na to, aby sme mohli ur¢it, kolko pri-
rodzeného a umelého modrého svetla je uz pre sietnicu ,privela®, sa vyzaduje
rozsiahlejsi vyskum, viaceri odbornici na o¢nu starostlivost sa obavaju, ze zvy-
$ené vystavovanie sa modrému svetlu z pocitacovych obrazoviek, smartfénov
ainych digitalnych zariadeni by mohlo v neskorsom veku zvysit u jedincov riziko
makuldrnej degeneracie.

5. Modré svetlo prispieva k digitalnej unave oka

KedZe modré svetlo s kratkou vinovou dlzkou a vysokou energiou sa rozptyli
jednoduchsie nez iné viditeIné svetlo, neda sa az tak Iahko zaostrit. Ked sa po-
zerate na pocitacové obrazovky a iné digitalne zariadenia, ktoré vyzaruju znac-
né mnozstvo modrého svetla, tento nezaostreny zrakovy ,,hluk® znizuje kontrast
a prispieva k digitdlnej inave oka. Vyskum preukazal, ze SoSovky, ktoré blokuju
modré svetlo s vinovou dizkou mengou ako 450 nm (modrofialové svetlo) znac-
ne zvys$uju kontrast. Takze pocitacové okuliare so $oSovkami zafarbenymi nazlto
mozu zvysit pohodlie pri dlh§om prezerani digitalnych zariadeni.

6. Ochrana proti modrému Ziareniu je eSte dolezitejSia po operacii sivého
zakalu.

Oc¢na $oSovka dospelého ¢loveka blokuje takmer 100 percent slne¢nych UV
lucov. Prirodzend o¢na $o$ovka ako sucast prirodzeného starnutia blokuje neskor
aj istt Cast modrého svetla s kratkou vinovou dizkou - ten druh modrého svetla,
ktory najpravdepodobnejsie spdsobuje poruchu na sietnici a vedie k makuldrnej
degeneracii a strate zraku.

Ak mate sivy zakal a chystate sa na operaciu, spytajte sa chirurga, aky typ
vnutrooénej $osovky (VOS) pouzije na vymenu vasej zakalenej prirodzenej $o-
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Sovky a kolko ochrany pred modrym svetlom tato VOS poskytuje. Po operacii
sivého zakalu vam mozu pomoct okuliare so SoSovkami so $pecidlnym filtrom
proti modrému svetlu, obzvlast ak travite dlhé hodiny pred pocitacovou obrazov-
kou, alebo inym digitalnym zariadenim.

7. Nie vSetko modré svetlo je zlé

Takze $kodi vam véetko modré svetlo? Preco neblokovat vsetko modré Ziare-
nie po cely ¢as?

To by bol zly napad. Je jasne preukazané, ze isté vystavenie modrému svetlu je
nevyhnutné pre zdravie. Vyskumy ukazali, Ze vysokoenergetické viditelné svetlo
zvy$uje pozornost, poméaha pamiti a poznavacim funkcidam a zlepsuje naladu.

Dokonca jestvuje aj tzv. svetelna terapia, ktora sa vyuziva na lieCenie sezénnej
afektivnej poruchy (SAP). Je to typ depresie, ktora suvisi so zmenou ro¢ného
obdobia a zvycajne zacina na jesen a pokracuje pocas zimy. Zdroje svetla pre
tuto terapiu vyzaruju jasné biele svetlo, ktoré obsahuje zna¢nu ¢ast VEV lucov
modrého svetla.

Modré svetlo je takisto velmi dolezité pri usmernovani cirkadia=nneho ryt-
mu - prirodzeného telesného cyklu bdelosti a spanku. Vystavovanie sa modrému
svetlu pocas diia pomaha udrziavat zdravy cirkadianny rytmus. Ale prili§ vela
modrého svetla neskoro v noci (napriklad ¢itanie romanu na tablete alebo ¢itac-
ke pred spanim) dokaze narusit tento cyklus a moze sposobit aj bezsenné noci
a dennu tnavu.

Vas o¢ny lekar vam moze odporucit SoSovky a filtre, ktoré chrania oci pred
modrym svetlom.

FILTRE PROTI MODREMU SVETLU A OCHRANNE OKULIARE
A SOSOVKY

Ak neustale pouzivate telefén, najmé ak ho vyuzivate najviac na pisanie sprav,
emailov a na prezeranie webovych stranok, vhodnym spésobom, ako obmedzit
vplyv modrého svetla, je pouzivat filter proti modrému svetlu.

Tieto filtre su dostupné pre smartfony, tablety a pocitacové obrazovky a bez
toho, aby ovplyvnili viditelnost obrazovky, chrania o¢i pred zna¢nym mnoz-
stvom modrého svetla, ktoré tieto zariadenia vyzaruja. Niektoré z nich sa vyraba-
ju s tenkym temperovanym sklom, ktoré tiez chrani obrazovku zariadenia pred
poskriabanim.

Filtre proti modrému svetlu st napriklad: Eyesafe (Health-E), iLLumiShield,
RetinaShield (TechArmor), RetinaArmor (Tektide), FrabiconaCyxus.
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Ako sme uz spomenuli, vplyvu modrého svetla z pocitacov a inych digital-
nych zariadeni sa da zabranit aj pouzivanim pocitacovych okuliarov. Ak nepotre-
bujete korekciu zraku, alebo ak bezne nosite kontaktné Sosovky, tieto okuliare na
$pecidlne ucely st dostupné aj bez dioptrii. Alebo mdzu byt $pecialne upravené
pre vasu dioptriu a pre vzdialenost, z ktorej sledujete svoje zariadenia.

Ak mite presbyopiu a bezne nosite bifokalne alebo progresivne sosovky, di-
optrické pocitacové okuliare vam navyse dodaji vyhodu ovela vacsieho zorné-
ho pola, aby ste mohli vidiet celt pocitacovt obrazovku jasne. (Majte vSak na
pamiti, ze tento typ pocitacovych okuliarov je uréeny vylu¢ne na pozeranie do
blizka, najviac v dosahu ruky, a nemozete ho nosit pri Soférovani, alebo pri inych
aktivitach, kde sa vyzaduje pozeranie do dialky.)

Mnohi vyrobcovia Sosoviek predstavili taktiez $pecidlne antireflexné vrstvy,
ktoré obmedzuju Ziarenie a blokuji modré svetlo aj z prirodzeného slne¢ného
svetla aj z digitalnych zariadeni.

Spytajte sa svojho lekara, ktory typ korekcie zraku a Gpravy SoSoviek najlepsie
vyhovuje vasej potrebe pozerat sa na pocitac a iné digitalne zariadenia a zaroven
chranit svoje o¢i pred modrym svetlom.

1 444

Andrea Lubuskd

Nova 633/17

941 48 Podhdjska
andrea.]Jubuska@gmail.com
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1.CENA
SLOVENSKEJ SPOLOCNOSTI PREKLADATELOV
ODBORNEJ LITERATURY

Voldm sa Michaela Ciliakovd, studujem na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave, studijny program prekladatelstvo a tlmocnictvo v kombindcii nemecky jazyk
a literatiira - polsky jazyk a literatiira. Mdm 23 rokov a narodila som sa v Komdrne. V sii-
Casnosti sa venujem pisaniu diplomovej prdce, v ktorej porovndvam preklady medicinskych
textov. V budiicnosti by som sa chcela venovat nielen prekladu, ale aj timoceniu v oblasti
mediciny na profesiondlnej tirovni. Ziskanie prvého ocenenia na Prekladatelskej univerzid-
de v Bratislave v sekcii odborny preklad bol mojim doteraz najvicsim tispechom v mojej
kariére.

Medicina je pre miia velmi pdsobiva oblast, ktord ma zaujimala uz od malicka. Moju
pozornost pritahujii najmd menej zndme a komplikovanejsie ochorenia, o ktorych neexistu-
je na Slovensku tolko informdcii. Z toho dévodu by som chcela pracovat ako prekladatelka
a prispievat novymi poznatkami z vyskumov, realizovanych v zahraniéi. Na zdklade toho
som si vybrala tému Transverzdlna lézia, v ktorej sii spomenuté dve nezvycajné ochorenia
(kvadruplégia a paraplégia) a niekolko dalsich zriedkavych syndromov. Autorkou textu je
mladd Studentka medicinskej fakulty v Nemecku — Daniela Kathrina Brodbeck, ktord vo
svojej prdci Specifikuje dané ochorenia. Zaoberd sa celym jeho priebehom a zdroven pise
o $pecidlnej starostlivosti, ktorti postihnuty nevyhnutne potrebuje. Odborny text obsahuje
niekolko nemeckych skratiek, anglickych alebo latinskych ndzvov, ¢iselné tidaje a terminy,
ktoré komplikovali proces prekladania. Okrem toho som pocas prekladania natrafila na
nejednotnost terminolégie v slovenskych medicinskych knihdch. Velkym prekladatelskym
orieskom pre m#ia bola tiloha zachovania ndleZitej odbornosti textu v cielovom jazyku a zd-
roveri vytvorenia celistvého a zrozumitelného textu.
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KLINICKY OBRAZ
TRANSVERZALNEJ LEZIE MIECHY
DANIELA KATHARINA BRODBECK

Preklad: Michaela Ciliakova
1 DEFINICIA

Transverzalna 1ézia miechy je podla smernic DGN (Deutsche Gesellschaft fiir
Neurologie/Nemecka neurologickd spolo¢nost) nasledok kompletného alebo
nekompletného poskodenia miechy (myelém) a syndréomu cauda equina. Prici-
ny mozu byt traumatické alebo netraumatické s akutnym alebo chronickym az
progresivnym priebehom. Neurologické poruchy sa prejavuju samostatne alebo
kombinovane a vplyvaju na motorické, senzitivne a vegetativne funkcie s nasled-
nymi poruchami.

2 EPIDEMIOLOGIA

Podla smernic DGN sa ro¢ne vyskytuje 10 az 30 pripadov akutnych traumatic-
kych poskodeni miechy na milién obyvatelov. U muzov je to dokonca o cca. 70%
viac. Priemerny vek pri nehodach je 40 rokov (Cavigelli and Curt, 2000). Pocet
pripadov netraumatickych 1ézii miechy nie je presne znamy. V Nemeckej spol-
kovej republike sa ro¢ne predpoklada cca. 1500 novych pripadov transverzalnej
lézie, z toho su asi 2/3 traumatického poévodu. Paraplégia (cca. 60%) je Castejsia
ako kvadruplégia (40%) (Kaps, 2004).

3 UVOD: TRANSVERZALNY SYNDROM
3.1 Akutna a chronicka az progresivna transverzalna lézia miechy

Klinicka symptomatoldgia uvadza rozdiel medzi akutnou a chronickou az prog-
resivnou transverzalnou léziou. Akutna transverzalna lézia je va¢$inou podmie-
nend traumaticky a pri zraneni miechy dochadza k spinalnemu $oku. Presny me-
chanizmus tohto procesu nie je znamy. Spinalny $ok spdsobuje tplné paralytické
ochrnutie, poruchu citlivosti analnych a mocovych sfinkterov, ako aj poruchu
potencie. Pri poruchdch funkcie potnych zliaz a termoregulécie je sklon k tvorbe
dekubitov. Po niekolkych dnoch alebo aj tyzdioch, ked sa funkcia spinalnych ne-
urénov obnovi, rozvija sa spinalny automatizmus a nastand nasledujice zmeny:
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svalovy tonus sa za¢ne zvySovat a dochadza k obnoveniu pohybovej schopnosti.
Okrem toho vznika hyperflexia, teda zvys$enie monosynaptickych reflexov, a tak-
tiez vznikaju patologické pyramidové reflexy. Rozsah poruchy citlivosti moze byt
rozny. Ak je hibkov4 citlivost narusend, méze byt schopnost chddze napriek ne-
kompletnej 1ézii a dostato¢nej sile svalov velmi obmedzena, az dokonca nemoz-
nd. Stolica a mocenie si podmienené reflexne, a nie volou na zaklade urcitého
stupnia naplnenia, porucha potencie pretrvava. Progresivna transverzalna lézia
sa prejavuje postupne, nevznika spinalny $ok. Ciasto¢ny transverzalny syndrém
sa vacsinou rozvija s narastajucim spastickym poskodenim. Aj v tomto pripa-
de nastavajui poruchy mocovych a analnych sfinkterov, impotencia a vegetativne
symptomy (Bahr and Frotscher, 2003).

3.2 Kvadruplégia a paraplégia

V zavislosti od lokalizacie sa rozli$uje medzi paraplégiou a kvadruplégiou. Pa-
raplégia vznika pri poskodeni torakdlnej alebo lumbalnej chrbtice spolu s po-
$kodeniami svalstva trupu a dolnych koncatin, stratou citlivosti, pocitu bolesti
a pocitovania teploty, vestibularneho aparatu, ako aj poruchou funkcie konec-
nika, moc¢ového mechura a sexualnej funkcie. Motoricka funkcia hornych kon-
catin je zachovana. Podla lokalizacie poskodenia je podiel interkostalneho ner-
vu dychania obmedzeny. K poruche dychania nedochadza, ak sa 1ézia miechy
nachadza v kaudéalnych partidch torakédlnej chrbtice. Kvadruplégia je sposobena
poskodenim vo vyske niz$ich segmentov cervikdlnej chrbtice. V tomto pripade
je poskodeny interkostalny nerv a znacne aj dychanie. Paréza branice nastava pri
poruchach v oblasti C 3/4 a vyssie zlyhanim branicového nervu, ktory branicu
inervuje. Pacient musi dostat v akudtnej faze umelé dychanie. Podla zavaznosti
poskodenia moze byt pri kvadruplégii pohybovo obmedzend hlava, jazyk a ra-
mena. Lézia nad aroviiou C3 je vicsinou smrtelnd. Moze dojst k uplnému zly-
haniu branicového nervu a interkostalnych nervov az k zastave dychania. ,, Vyska
transverzalnej lézie je definovand ako poskodenie pod poslednym este funkcnym
segmentom miechy” (Kaps, 2004). Pacienti trpiaci kvadruplégiou pod C4 a nad st
uplne odkazani na oSetrovatelsku starostlivost. Pisanie je obmedzené, komuni-
kacia prebieha ustnou formou. V segmentoch CO0 az C3 je koordinacia pohybov
hlavy porusena. Pri kvadruplegii sposobenej 1éziou v oblasti C4 st pohyby hla-
vy mozné. Pacienti trpiaci kvadruplégiou v segmente C5 su prevazne odkazani
na o$etrovatelsku starostlivost. Flexia v laktovom kibe a praca oboma rukami
s pomocnymi prostrediami je mozna v obmedzenej miere, pretoze bicepsové
svaly su inervované. Pacienti trpiaci kvadruplégiou v segmente C6 st Ciastocne
samostatni. Inervacia svalstva vretenného ohybaca zapistia umoznuje dodatoc¢-
né ohybanie hornych konéatin v laktovom kibe, ako aj extenziu rik v zapasti
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a tym pouzitie oboch ruk pri praci prostrednictvom pomocnych prostriedkov.
Pri kvadruplégii v oblasti C7 je ohybnost hornych kon¢atin v lakfovom kibe za-
chovana, ruky su v zapasti extendované a inervaciou trojhlavého svalu ramena su
horné koncatiny v lakfovom kibe extendované. Tito pacienti st prevazne samos-
tatni. Kvadruplégia v C8 predstavuje inervaciu extenzorov a flexorov prstov, ¢ize
praca s oboma rukami je mozna bez pomocnych prostriedkov a tito pacienti su
spravidla samostatni (Kaps, 2004).

3.3 Rozdelenie transverzalneho syndromu podla neurologickych poskodeni

Dalsie rozdelenie transverzalneho syndrému je mozné podla neurologickych po-
$kodeni: syndrom Anterior-Cord-Syndrom sa vyskytuje najcastejsie. Ide o trau-
matické zranenie dvoch tretin prednej ¢asti miechy s prevaznymi poruchami mo-
toriky a citlivosti pre bolest a teplo. Brownov-Sequardov syndrom je poskodenie
pravej alebo lavej polovice miechy, ¢o vedie k ipsilateralnej spastickej hemiparé-
ze. Na ipsilateralnej strane dochadza k strate polohocitu a vibracnej citlivosti a na
kontralateralnej strane dochadza k porucham disociovanej citlivosti pre bolest
a teplo. Syndrom Central-Cord-Syndrome je zranenie centralnej ¢asti miechy,
pricom prevazne dochddza k zlyhaniu hornych kon¢atin. Syndrém lézie epikonu
miechy sa prejavi parézou, pripadne miernym ochrnutim noéh. V dermatémoch
L4 az S5 sa prejavia poruchy citlivosti, a potencia vyhasina. Tento syndrém je
vzacny (Bahr and Frotscher, 2003). Vzacna je taktiez 1ézia miechového konusu,
ktora je spdsobena predovsetkym spinalnymi tumormi, poruchou prekrvenia
a prolapsom medzistavcovych platni¢iek. K symptémom patria: inkontinencia
mocu a stolice, impotencia, syndrém jazdeckych nohavic a strata analnych ref-
lexov. Pri tomto syndréme nedochddza k ochrnutiu dolnych konc¢atin (Béhr and
Frotscher, 2003). Syndrém cauda equina je charakteristicky radikuldrnymi po-
ruchami citlivosti od korena L4 kaudalnym smerom, ktoré mozu sposobit mier-
ne ochrnutie néh a poruchy kontinencie alebo potencie. Tento syndrém je ¢asto
sposobeny tumorom (Béhr and Fortscher, 2003).

3.4 Klasifikacia transverzalnej 1ézie podla ASIA protokolu

Rozsah a uroven lézie miechy sa klasifikuje podla ASIA protokolu (American

Spinal Injury Association). Podla funkcie posledného segmentu miechy (S5) sa

1ézia deli na kompletnt a nekompletnu:

A - kompletna: uplna alebo trvala strata motorickych, alebo senzitivnych fun-
kcii v segmentoch S4 az S5.

B - nekompletna: v oblasti pod zranenim miechy je senzitivna funkcia zachova-
n4, vratane segmentov S4 a S5.
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C - nekompletna: v oblasti pod zranenim miechy je motoricka funkcia zachova-
na a viac ako polovica svalov pod zranenim miechy ma svalovy stupen mensi
ako 3.

D - nekompletna: v oblasti pod zranenim miechy je motoricka funkcia zachova-
na a minimélne polovica kluc¢ovych svalov pod zranenim miechy ma svalovy
stupen 3 alebo vyssi.

E - nekompletna: zmyslové a motorické funkcie st normalne.

(podla American Spinal Injury Association. International Standards for
Neurological Classification of Spinal Cord Injury)

4 KOMPLIKACIE A NASLEDKY PO TRANSVERZALNEJ LEZII

Priblizne 3500 pacientov sa ro¢ne prijme kvoli komplikacidam vyzadujicim si
oSetrenie (smernice DMGP - Deutschsprachige Medizinische Gesellschaft fiir
Paraplegie/ Medicinska nemecky hovoriaca spolo¢nost pre paraplégiu). Neu-
rogénne dysfunkcie mocového mechura su predispoziciou k vzniku mocovych
infekcii s hrozbou urosepsy. V dosledku straty citlivosti potencovanej ischémiou
makkych tkaniv mozu vzniknat komplikacie vo forme dekubitov. Autonémna
dysregulacia moze viest k paroxyzmalnym, ciasto¢ne k Zivotunebezpecnym hy-
pertenznym krizam. Dosledkom autonémnej nervovej dysregulacie ciev moze
dojst v priebehu spinalneho Soku k ortostatickym porucham. Obzvlast v skorych
posttraumatickych fazach sa mozu vyskytnuat poruchy krvného obehu az po bra-
dykardiu alebo dokonca asystoliu. Dalsie problémy predstavuju spastické sva-
lové napitie, osifikacia méakkych tkaniv vapenatenim v intersticidlnom tkanive
paraartikularneho svalstva, bolestivé kontraktury kibov obzvlast velkych kibov,
pneumonia cez respira¢né insuficiencie a ¢revna nepriechodnost.

Dysregulacia telesnej teploty zavisi od vysky lézie. Telo nedokaze regulovat
prostrednictvom potenia alebo triasky velké navaly horucavy alebo zimnice. Ri-
ziko vzniku trombdz a plicnej embolie je extrémne vysoké predovsetkym pocas
prvych troch mesiacov. Spinalna lézia vedie k poruche cievneho tonusu a k dal-
$iemu poskodeniu svalovej pumpy. Z vedecky dodnes nevysvetlitelnych dovodov
dochadza ku dlhodobym komplikaciam tromboz zatial len velmi zriedka (smer-
nice DMGP).
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3. CENA
SLOVENSKEJ SPOLOCNOSTI PREKLADATELOV
ODBORNEJ LITERATURY

Voldm sa Martina Durdkovd a studujem na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
odbor prekladatelstvo a tlmocnictvo v kombindcii anglicky jazyk a kultiira - Spanielsky ja-
zyk a kultira. Zaujimam sa o rézne druhy prekladu, v suiasnosti sa venujem najmd loka-
lizdcii. Po ukoncent stidia by som sa nadalej cheela venovat prekladu a cudzim jazykom.
Do siitaze som sa zapojila s textom, ktory vysiel v online verzii Spanielskeho kultiirneho
Casopisu Jot Down. Jeho autorom je Diego Redolar, vedec a profesor posobiaci v oblasti neu-
rovied na univerzite v Barcelone. V prekladanom ldnku sa zaoberd predovsetkym tilohou
ndboZenstva v Zivote cloveka a predkladd poznatky o tom, ktoré casti ludského mozgu a ako
ovplyviujii ndboZenské prezivanie. V texte sa preto vyskytuje terminoldgia z viacerych oblasti.
Narocné bolo najmd vyhladdvanie a overovanie ndzvov roznych Casti mozgu. Pévodny text
tiez obsahuje dlhé suvetia, ktoré som sa v zdujme zrozumitelnosti prekladu snaZila skracovat.

V €0 VERIi NAS MOZ0OG?
NEUROFYZIOLOGICKA PODSTATA NABOZENSKEJ VIERY
DIEGO REDOLAR

Preklad: Martina Durékovéa

Foto: Jorge Quifnoa
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Prvé dokazy o existencii rodu Homo, do ktorého sa zaraduje aj sucasny clovek
a viaceri jeho hominidni predchodcovia, pochadzaju z vychodnej Afriky a ich
vek sa odhaduje na 2,3 milidéna rokov. Od starsich hominidov sa prvi prislusnici
tohto rodu odlisovali, okrem iného, stavbou Zuvacieho aparatu a vi¢sim mozgom.
V novej etape dejin, ktora sa zacala nastupom rodu Homo, sa po prvy raz obja-
vuje schopnost zhotovovat kamenné néstroje. Vyvinula sa pravdepodobne vdaka
zvacsenému objemu mozgu. Inak by totiz v mysli nemohla vzniknut nevyhnutna
prvotna predstava o moznej uzito¢nosti nastrojov. Objem mozgu sa pred takmer
dvomi miliénmi rokov zdvojnasobil a neskor, asi pred 500-tisic rokmi, strojnaso-
bil. Pokrocilejsie formy abstraktného myslenia sa v§ak objavili az u nasho druhu
(Homo sapiens). V Europe zil od zac¢iatku mladsieho paleolitu (priblizne 40 000
pred Kr.). K prejavom rozvinutejsieho abstraktného myslenia patrili malby a ryti-
ny na stenach jaskyn ¢i na koziach, voIné socharske diela, ako aj vyroba drobnych
prenosnych predmetov (ndstenné a prenosné umenie). Da sa povedat, ze umenie
sa zrodilo spolu s ¢lovekom dnesného typu. Umelecké prejavy prvych Tudskych
spolocenstiev mozno rozdelit na naturalistické a abstraktné. Co vsak priviedlo
¢cloveka v obdobi mladsieho paleolitu k tvorbe umeleckych diel? Pochopit, preco
sa ludia zacali umelecky prejavovat, nam pomdzu nazory viacerych teoretikov
umenia. Niektori tvrdia, Ze umeleckd tvorba mohla predstavovat spdsob, akym
si autori diel upevnovali svoje socidlne postavenie v ramci skupiny. Podla iného
nazoru jej ludia pripisovali magické vlastnosti a verili, Ze im pomoze pri love
alebo podpori ich plodnost. Takisto je mozné, ze podnietila intenzivnejsiu vy-
robu néstrojov a naslednt vymenu medzi roztrisenymi skupinami lovcov, alebo
mohla byt jednoducho nastrojom na napodobnovanie prirody ¢i vyjadrovanie
autorovych emdcii a vnutorného prezivania. Prvopociatky umenia ale mohli byt
aj odpovedou na cosi hlbsie. Na strach z nepoznaného, na prirodzent Tudska
potrebu pokusit sa nevysvetlitelné a nezname vyjadrit a spravit uchopitelnejsim,
a na tuzbu prispiet k urceniu zmyslu fudského Zivota a jestvovania druhu, ktoré-
ho mozgova struktira mu zrejme umoznovala uvedomovat si svoju existenciu.
Umenie sa mohlo zrodit ako prostriedok na zachytenie metafyzickych predstav
a nabozenského myslenia, neodmyslitelnej sticasti dejin a vyvoja fudstva.

Zvyk pochovavat mrtvych existuje od obdobia starsieho paleolitu a dokazuje
dolezitost dusevného sveta a narabania s abstraktnymi konceptmi u hominidov
obyvajucich stary svet. Niektori odbornici predpokladaji, ze existujiice poh-
rebné zvyklosti mohli mat okrem praktickej stranky aj nabozensku motivaciu
a v mysliach vtedajsich ludi predstavovat ulahcenie prechodu do druhého Zivota.
Ak maju pravdu, hominidi museli mat uz v tomto obdobi mozog usporiadany
tak, aby dokazali na pomerne vysokej urovni abstraktne mysliet.

Je dolezité mat na pamiti, Ze fudstvo preslo takmer celym svojim vyvojom bez
poznania pisma. V spolocenstvach, ktoré este pismo nevyuzivali, umenie zrejme
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sluzilo ako hlavny sposob zachytavania symbolického myslenia, a z tohto pohla-
du méze pre nas predstavovat najcennejsiu pomocku pre skimanie nasej minu-
losti. Hoci paleolitické prenosné umenie pozostava najma z obrovského mnoz-
stva predmetov sluZziacich ako nastroje (ndradie, zbrane, ozdoby a iné), zachovalo
sa aj mnoho veci nabozenskej povahy. K najvyznamnejs$im patria sosky, rytiny
na kamennych tabulkach a vyrezavané kosti. O nabozenstve paleolitického clove-
ka v3ak najviac vypoveda nastenné (jaskynné) umenie. Po paleolite nasledovalo
obdobie neolitu. Novy spdsob Zivota, vyrobné hospodarstvo, priniesol aj zmenu
v umeleckej tvorbe. Zacal sa proces, ktory odvtedy sprevadza celé nase dejiny.
Umenie sa neustale meni spolu s kultirami a je odrazom jednotlivych spolo¢-
nosti. Histdria ludstva dokazuje, Ze ndbozenské ciele umenia vzdy isli ruka v ruke
s pouzivatelskymi a estetickymi, kedze uchvacujuca krasa prispieva k posilneniu
jeho magického a duchovného tcinku.

Napriek tomu, Ze nabozenstvo nevzniklo ako prostriedok biologickej adapta-
cie, nabozenska viera a zvyky st vlastné v§etkym Iudskym spoloc¢enstvam. Nie-
ktori autori uvazuju, ze prave ony zohravali kluc¢ovu ulohu pri vytvarani a upev-
novani spoluprace medzi skupinami Iudi, a tak sa stali predmetom kultirnej
selekcie. Zda sa, ze skupiny vyznavajuce niektoré nabozenstvo pretrvavaju dlhsie
ako tie, ktoré vieru nepoznaju, ¢o podporuje tuto hypotézu. Pocas dlhych dejin
ludskej spolo¢nosti vzniklo mnoho nabozenstiev. Navzajom sa sice vyrazne lisia,
no podla vsetkého to nema vplyv na vytvaranie tisudkov o moralnych ¢i etic-
kych otazkach. Ludia sa zvyknu rozhodovat podobne. Podla niektorych autorov
by to mohlo znamenat, Ze za vznikom nébozenstva treba vidiet uz skor rozvinu-
té kognitivne funkcie a Ze prave ony mohli byt predmetom kultirnej selekcie.
V tomto zmysle sa da nabozenstvo definovat ako prisposobitelny systém vytvo-
reny aj s cielom umoznit spolupracu medzi geneticky nepribuznymi skupinami
ludi.

BOH NAVSTEVUJE EPILEPTIKOV

Nabozensku skusenost mozno chapat ako stav fyziologickej mentalnej aktivity
existujuci v ludskej mysli v podobe predstavy. Intenzita ndbozenskej skiisenosti
z tohto pohladu suvisi so zmenami ¢innosti ré6znych mozgovych oblasti. Niekol-
ko $tudii dokonca potvrdilo spojitost medzi nabozenskymi a duchovnymi zazit-
kami a epilepsiou strednej casti spankového laloku. V ramci viacerych vyskumov
sa merala mozgova aktivita pri mystickych skusenostiach, pocas ktorych ludia
podla vlastnych slov zazili stav splynutia s bohom. Zistilo sa, Ze jednotlivé aspek-
ty takychto skusenosti su vysledkom ¢innosti roznych oblasti mozgu a nervovej
stustavy. Vzhladom na to, Ze ide o velmi zlozité stavy sposobujuce vyrazné teles-
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né zmeny, ako aj zmeny vnimania, poznavania a emdcii, nie je tento poznatok
prekvapivy. Aktivacia strednej ¢asti spankového laloku moze napriklad savisiet
so subjektivnym dojmom ¢loveka, Ze sa dostal do kontaktu s duchovnou reali-
tou. Inu, pomerne velku ¢ast mozgu, takzvané chvostnaté jadro, mnohé studie
spajaju so Stastim a s laskou. Jeho aktivacia moze mat suvis s pocitmi nadsenia
a bezvyhradnej lasky, sprevadzajucimi mystické zazitky. Insularna mozgova kora
(ostrovcek) by zase mohla byt zodpovedna za fyziologické reakcie na tieto po-
city a prefrontalna kora (jej stredna a orbitdlna cast) za uvedomenie si daného
stavu a s nim spojenych pocitov a za nasledny prijemny dojem zo zazitku. Akti-
vacia temennej kory mystickymi zazitkami moze byt odrazom zmeny telesnych
schém.

Zo vsetkych oblasti mozgu, ktoré vplyvaju na jednotlivé aspekty nabozen-
skych skusenosti, zohrava pravdepodobne najvyznamnejsiu tlohu stredna fron-
talna kora. Vdaka nej dokaze ¢lovek naplnat socialne normy, ma schopnost seba-
reflexie i tedrie mysle. Bez toho by pravdepodobne Ziadna skupina ludi nemohla
viest spolo¢ny nabozensky Zivot.

Na druhej strane sa zda, Ze kvalita osobného spojenia s bohom zavisi aj od
anatomickych rozdielov. Potvrdilo sa, Ze duchovné zazitky s tym intenzivnejsie,
¢im vacsi je korovy objem stredného spankového zavitu v pravej hemisfére.

Jean Francois Badoureau / CC

SYSTEM PRESVEDCENI

Spravanie c¢loveka sa riadi jeho systémom presvedceni. Z kognitivneho hladis-
ka sa da povedat, ze proces osvojenia si istého presvedcenia pozostava z dvoch
faz. Najprv presvedcenie nadobuidame na zéklade jeho mentalnej reprezentacie
a v druhej faze prichadza na rad hodnotiaca analyza. Pocas nej dané presvedcenie
posudzujeme, pripadne o nom pochybujeme. Vo faze hodnotenia presvedcenia
je vyznamnym cinitefom prefrontalna kora, ktora sa podiela na spracovavani
emocionalnych informacii. Skupina vyskumnikov z Iowskej univerzity nedavno
zistila, ze poskodenie ventromedialnej casti tejto kdrovej oblasti sposobuje zvy-
$enu nachylnost verit dogmam a posiliuje sklony k autoritarstvu a nabozenské-
mu fundamentalizmu. Tieto nové zistenia tizko suvisia so star$imi poznatkami
0 vyvoji mozgu. Vsetci dobre vieme, Ze deti uveria veciam velmi jednoducho.
Viera v existenciu troch kralov, $kriatkov, elfov a inych magickych bytosti sa nam
neodmyslitelne spdja s detstvom. To naznacuje, Ze prefrontalna kora je u deti
rozvinuta ovela menej ako dalsie oblasti mozgu, ¢o by mohlo vysvetlovat, preco
st nachylnejsie verit ur¢itym veciam. Rovnako je dokdzané, ze moralne usudky
deti ¢asto nesu znaky autoritarstva, ktoré ale s postupnym vyvinom prefrontalnej
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kory miznu. Fungovanie prefrontélnej kory sa zvycajne oslabuje v starobe. Starsi
ludia preto mozu byt dovercivejsi, a tak sa casto stavaju obetami podvodu.

D4 sa predpokladat, ze systém nabozenskych presvedceni je spaty s dal$imi
systémami presvedceni, podiela sa na nadobudani socialnych a moralnych hod-
not a pomaha nam urcovat si dlhodobé ciele, kontrolovat svoje spravanie a emo-
cionalnu vyrovnanost.

DEPRESIA A NABOZENSTVO

Viaceré vedecké prace uvadzaju zaujimava nepriamu suvislost medzi depresiou
a nabozenstvom. Skupina vedcov z Kolumbijskej univerzity v New Yorku nedav-
no zverejnila vysledky dlhodobej, viac ako tridsatrocnej prace. Poukazali na to,
ze vyznam naboZenstva v Zivote ¢loveka suvisi s hriubkou mozgovej kory v ur-
¢itych oblastiach mozgu (tylové a temenné oblasti oboch hemisfér, stredna cast
frontalneho laloku v pravej hemisfére a ¢asti nazyvané cuneus a precuneus v lavej
hemisfére). Tvrdia tiez, ze vac¢sie mnozstvo mozgového tkaniva moze pomoct
predchddzat prepuknutiu depresie u Iudi, ktori majua v rodine zvy$ené riziko toh-
to ochorenia. Inymi slovami, vplyv nabozenstva na zivot cloveka sa moze prejavit
aj v podobe zvysenej neuroanatomickej odolnosti u Iudi s vi¢sim predpokladom
vyskytu depresie.

VPLYV CHEMIE A GENETIKY NA DUCHOVNOST

Vicsina vyskumov tykajucich sa chemickych procesov spojenych s nabozenskym
spravanim sa zameriava na dve latky nevyhnutné pre komunikaciu medzi nervo-
vymi bunkami: dopamin a serotonin. Vedci viackrat potvrdili, ze hladina dopa-
minu v mozgu sa pocas intenzivneho nabozenského zazitku zvysuje, ¢im by sa
dali vysvetlit niektoré zmeny vo vnimani zmyslovych podnetov a plynutia ¢asu.
Pri takychto zazitkoch ¢as obyc¢ajne ubieha velmi rychlo.

A ¢o sa o duchovnosti a ndbozenstve mozeme dozvediet z génov? Z tohto
hladiska je vyznamny gén DRD4. Podiela sa na dopaminovej neurotransmisii
v mozgovej kore. Podarilo sa dokazat, Ze spravanie Iudi, ktori maju v DNA ur-
¢ité varianty tohto génu, nesie antisocidlne znaky. Laka ich nepoznané, vyhla-
davaju riziko, nedbajui na spolocenské zvyklosti ani na skupinové zaujmy. Iné
varianty toho istého génu sa vSak mozu spajat s tplne opa¢nymi vlastnostami.
Skupina vyskumnikov z Kalifornskej univerzity zistila, Ze gén DRD4 v spojeni
s nabozenskou vierou posiliuje prosocialne konanie. Zda sa, ze niektoré jeho
varianty mozu sposobovat zvySent ovplyvnitelnost prostredim, zatial ¢o nabo-
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zenstvo moze byt jednym z vplyvov prostredia podporujucich prosocialne spra-
vanie. V takom pripade by $lo o spolo¢né pdsobenie génov a prostredia, pricom
by sa osoby s urcitou genetickou predispoziciou spravali prosocidlnejsie, keby ich
k tomu viedlo ich okolie. S tym suvisi poznatok, ze u Iudi, ktori konaju prosocial-
ne, pretoze to v nich vyvolava kladné pocity, sa vyskytuje variant spominaného
génu spdsobujuci vyssiu hladinu dopaminu, ako maju udia, ktori st nositelmi
inych variantov a prosocidlne sa spravaju, len ak ich k tomu okolie dotla¢i alebo
im za ucelom podpory takéhoto konania vytvori zodpovedajice podmienky (ako
je to v pripade nabozenstva).

S urcitostou vieme, ze ndbozenské konanie je vlastné vylu¢ne ludom. U inych
zivo¢i$nych druhov sa ziadna jeho obdoba nenasla. Ide o univerzalny jav pri-
tomny v kazdej modernej kultire. Dostupné archeologické nalezy dokazuju, Ze
existoval vo vSetkych obdobiach ludskych dejin aj v preddejinnej dobe. Povod
nabozenského spravania sa snazia vysvetlit viaceré vedné discipliny. Odbornici
v oblasti kognitivnej neurovedy sa v poslednych rokoch pokusaju objasnit jeho
nervovu podstatu. Vznik nabozenstva u nasich predkov davaju do suvisu s roz-
vojom roznych kognitivnych procesov, napriklad socialneho poznavania ¢i sym-
bolického myslenia. K tomuto pokroku doslo pravdepodobne vdaka zvic¢seniu
viacerych mozgovych oblasti a vyvinu zlozitych nervovych sieti s uzlami v pref-
rontalnych, temennych, spankovych a dokonca aj podkorovych castiach.
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CESTNE UZNANIA

Do 22. ro¢nika Prekladatelskej univerziddy sa do kategorie odborny preklad zapojili tito

$tudenti:

1) Denisa Ghaniova z Univerzity Komenského s prekladom z nemeckého jazyka — Ra-
kovina zaladka (karcindm zaltidka) — Pric¢iny, symtémy, diagnostika a liecba.

2) Veronika Goldindkova z Univerzity Komenského s prekladom z anglického jazyka
— Jean Paul Sartre: Okupdcia Pariza — ako to bolo naozaj?

3) Magdaléna Jurkemikova z Univerzity Komenského s prekladom z ruského jazyka
- Olga Zdravomyslova: Ruské Zeny a emancipacia: nedokonceny projekt.

4) Nikoleta Rackova z Univerzity Komenského s prekladom z nemeckého jazyka
- Hans-Joachim Schifers: Rekonstrukcia aortalnej chlopne.
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