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Lucia Paulinyovd pésobi ako vedeckovyskumnd pracovnicka na Katedre anglistiky a ameri-
kanistiky Filozofickej fakulty Univerzity Komenského. Je trojndsobnou lauredtkou Preklada-
telskej univerziddy v kategorii umelecky preklad. V akademickom roku 2013/2014 zaviedla
na Katedre anglistiky a amerikanistiky predmet zamerany na audiovizudlny preklad, na
ktorom sa po prvy raz v slovenskom prostredi okrem dabingového prekladu systematicky
vyucuje aj dabingovd tprava dialégov. V roku 2015 tispesne obhdjila dizertacnii prdcu
s ndzvom Audiovizudlny preklad: teoreticko-empiricky prienik do dabingového prekladu.
Audiovizudlnym a umeleckym prekladom sa zaoberd aj mimo akademického prostredia.
S vydavatelstvom Ikar spolupracovala na preklade dvoch kniznych publikdcii a momentdlne
najmd preklada a upravuje dokumenty, hrané filmy a seridly pre televiziu RTVS.

1 VYVOJ AUDIVIZUALNEHO PREKLADU

Prvy zvukovy film vznikol v roku 1927. Hovorena rec film na jednej strane obo-
hatila, ale na druhej strane vytvorila prekazku pri jeho distribucii do zahranicia.
Postupnym vznikom a rozvojom réznych metdd jazykového prevodu sa polozili
zaklady audiovizudlneho prekladu (AVP). Hoci filmovy priemysel prekvital uz
od polovice 20. storodia, tedria a kritika AVP dlho absentovala.

Korene tedrie audiovizualneho prekladu siahaji do 70. rokov 20. storocia, ked
sa zacali objavovat prvé odborné ¢lanky o AVP, ale o systematickom vyskume este
nemohlo byt re¢i. Ved AVP vtedy este ani nebol vy¢leneny ako samostatny typ
prekladu. Osobitné postavenie v ramci translatolégie ako aj jednotny nazov do-
stal az koncom 20. storocia, ked sa zacali naplno a systematicky vyvijat aj hlavné
oblasti vyskumu tedrie audiovizudlneho prekladu, a to vSeobecna tedria audio-
vizudlneho prekladu, dejiny audiovizualneho prekladu, kritika audiovizualne-
ho prekladu a didaktika audiovizualneho prekladu. Jej predmetom skiimania sa
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stalo prekddovanie audiovizualneho diela z jedného jazyka do druhého. Skima
prekladatelsky proces a jeho fazy, tlohu prekladatela v tvorbe titulkov a v tvorbe
nového jazykového znenia, zasahy tvorcov titulkov a tvorcov nového znenia do
prekladu a ich podmienenost, zavislost prekladatelskych rieSeni (jazykovej zloz-
ky) od zlozky obrazovej a zvukovej, $pecifika audiovizualneho prekladu a jeho
spolo¢né a odlidné ¢rty s ostatnymi typmi prekladu.

O rozvoj teoretickych vychodisk réznych druhov AVP v zahranici sa zasla-
zili najma teoretici zo Spanielska (J. Diaz Cintas, A. Matamalova, P. Orerova),
Nemecka (S. Pahlkeova, H. E. Jiingstova), Danska (H. Gottlieb) ¢i Talianska
(M. Pavesiovd, A. Longo).

V minulom storo¢i na Slovensku chybal systematicky vyskum audiovizual-
neho prekladu. Islo skor o sporadické a ¢iastkové sondaze. Spomenut treba $tu-
die a odborné ¢lanky A. Sr$na (1966), K. Bednarovej (1977, 1979, 1980, 1983),
L. Stadtruckera (1981), M. Povazaja (1983), B. Hochela (1985, 1990) ¢i M. Smatla-
ka (1995).

V Cesku sa v oblasti vyskumu audiovizualneho prekladu ¢inili o nie¢o viac,
vysledkom ¢oho st monografie O. Kautského Dabing, ano i ne (1970) alebo
O. Wallé Rezie dabingu (1987b) ¢i Herec v dabingu (1987a) ¢i odborné ¢lanky
V. Cejchana Dabingovy preklad (1996/30) a Dabingovd tiprava dialogii (1996/31).

Zaciatkom 21. storocia vySlo o AVP niekolko odbornych ¢lankov z pera
M. Kusej (2001), R. Lesnaka (2004), M. Chorvathovej (2005) ¢i E. Gromovej
(2008). Zaujem o AVP zacal na Slovensku vyrazne stipat len v poslednych ro-
koch, a to najma zasluhou mladsich ¢lenov akademickej obce (E. Janecova-Pe-
rez, J. Zelonka, E. Reichwalderovd, M. Djov¢os, L. Kozakové-Paulinyova) a ich
snah o teoretické, didaktické a kritické rozpracovanie tejto témy. Zda sa, akoby
sa s odbornymi ¢lankami, Stidiami a zavere¢nymi pracami o AVP roztrhlo vrece,
a tak vyskum AVP nadobuda systematickejsi charakter. Az do roku 2014 vsak
na Slovensku chybala rozsiahlejsia, ucelena publikdcia venovana tomuto druhu
prekladu. Prvou bol Audiovizudlny preklad: vyzvy a perspektivy, ktory editovala
E. Gromova a E. Janecova-Perez, a nan v roku 2015 ideovo nadviazal Audiovi-
zudlny preklad: za hranicami prekladu, ktory zostavili L. Kozdkova-Paulinyova
a E. Janecova-Perez.

Najviac podujati venovanych vylu¢ne alebo najma AVP sa zatial usporiada-
lo v Nitre, a to predovsetkym zasluhou E. Janecovej-Perez: Dabingovy work-
shop s dabingovymi prekladatelmi a Gpravcami dialégov (2010), Preklad a film
(2011), Ateliér audiovizualneho prekladu 1, 2, 3 a 4 (2012, 2013, 2014, 2015).
Vdaka mlad$im akademickym pracovnikom sa uz audiovizualny preklad vyucu-
je ako samostatny predmet na Univerzite Komenského v Bratislave, Univerzite
Konstantina Filozofa v Nitre aj na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici.

O rozvoj vyskumu, tedrie, kritiky a praxe audiovizudlneho prekladu u nas
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aj v zahranici sa postarali aj spolocenské zmeny. J. Diaz Cintas (2003) spomina
najmai technicky pokrok, zvyseny pocet televiznych stanic, narast poc¢tu audio-
vizudlnych diel (AVD) a ich dostupnosti a nasledne zvyseny dopyt prijemcov
o ne, pretoze ich recepcia je jednoducha a pasivna. V tejto uponahlanej dobe sa
totiz, zial, utiekame k rychlejsim a pohodlnejsim formam komunikacie, akymi
st televizia ¢i internet. Na druhej strane je to dobra sprava pre audiovizualnych
prekladatelov, ktori o pracu nemaji nudzu.

2 VYVOJ TYPOV AUDIOVIZUALNEHO PREKLADU

Na jednej strane hovorend re¢ obohatila film o novy rozmer, ale na druhej strane
mu vdaka jazykovej bariére vzala medzinarodnost. Filmovi tvorcovia vsak nech-
celi prist o niekdajsie zisky, a tak zacali premyslat nad tym, akym sposobom svoje
diela sprostredkujt divakom v inych krajinach. Pozrime sa na tie, ktoré sa v praxi
skutoc¢ne vyuzili, v chronologickom poradi:

1. Riesenie: Dve verzie: nema a zvukova
Tato metdda prevodu audiovizualnych diel bola od zaciatku odstidena na ne-
uspech. Vyroba dvoch verzii znamenala dvojité naklady. Bolo totiz potrebné
zaplatit dvojité herecké obsadenie, pretoze ,,nemi herci“ ¢asto nemali fonoge-
nicky hlas (v tej dobe este o postsynchréne nechyrovali) a nevedeli sa zbavit
vyraznych gest a mimiky, ktoré si vyzadoval ich nemy prejav (Kautsky, 1970,
s. 4). Navyse aj scenare museli byt dva, preto v kone¢nom dosledku mézeme
hovorit skor o dvoch filmoch nakritenych na rovnaky namet. A kto by chcel
pozerat nemy film, ked sa objavila novinka v podobe zvukového.

2. Riesenie: Niekolko jazykovych verzii (multilingvalne nakrucanie)
Tato metoda prevodu vznikla v USA a spociatku sa javila ako idedlne rieSenie,
lebo scendr sa nemusel cely prerabat, stacilo ho len prelozit. Kazda jazykova
verzia mala svojho reziséra a vsetky zastresoval jeden hlavny rezisér. Vyso-
ké naklady neboli hlavhym doévodom, preco sa tato metdda dlho neudrzala.
Najvicsiu prekazku predstavovali dlhé prestoje sposobené prepravou. Hoci
letecka doprava sa zac¢inala pomaly vyvijat uz v 20. rokoch minulého storocia,
prvé zaoceanske lety sa uskutoc¢nili az od polovice 30. rokov. Herci teda museli
do Ameriky cestovat lodou, ¢o nakrucanie zna¢ne spomalilo (ibid., s. 5-6).

3. Riesenie: Titulky
Titulky sa medzi divakmi i filmovymi tvorcami ujali rychlo, pretoze aspon vi-
zualna zlozka pri nich ostavala rovnaka a boli na ne zvyknuti z nemych filmov,
kde sa vyskytovali v podobe medzititulkov. Pri zvukovych filmoch vsak bolo
potrebné pozerat, pocuvat a ¢itat zaroven. Ak sa titulky v niektorych krajinach
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neujali, stoji za tym najma nedostato¢na technika. Titulky totiz blikali, do ob-
razu sa razili a kontdry pisma boli nejasné.
4. Riesenie: Dabing

Zaciatkom 30. rokov minulého storocia sa ako alternativa titulkov objavilo
zvukové pretlmocenie filmu - dabing. Spoc¢iatku v$ak mala tato nova meto-
da prevodu AVD pre slabu uroven mnoho odporcov. Dabingovi herci totiz
text len mechanicky odriekavali, nedbali na hlasovy prednes. V prvej krajine,
v ktorej sa dabing ujal, a to najmé vdaka synchréonnym dialégom (sedeli ,na
usta®, na iné poziadavky sa vtedy vobec nedbalo), bolo Taliansko. No aj tu mal
svojich nepriatelov. Patril medzi nich aj znamy taliansky rezisér a scenarista
R. Rossellini, ktory v rozhovore s ¢eskym teoretikom, prekladatelom a tprav-
com O. Kautskym vyjadril ostra kritiku vo¢i dabingu. Argumentoval tym, ze
herecky vykon sa sklada z dvoch zloziek - reci a gestikulacie. Ich oddelenie
povazoval za barbarstvo, ktoré uspokoji len tu najprimitivnejsiu potrebu po-
rozumiet si a dodal: ,Gratulujte si (...), Ze Ceskoslovensko je zemi bez jediného
analfabeta. V Itdlii jich mdme 70 % viplnych a cdstecnych, to jest téch, ktefi stézi
vychodili obecnou skolu a od té doby nevzali knihu do ruky, je 40 %. Ti nejsou
schopni precist rychle promitnuty titulek. Pro tak bidné vybaveného divika je
dabing Zeleznou nutnosti. Vzdélany ndrod jako Cechoslovdci md pfijimat film
v origindlnim znéni“ (ibid., s. 22). Napriek tomu sa vS§ak v mnohych krajinach
dabing ujal a dnes predstavuje jednu z dvoch najcastejsich sposobov jazyko-
vého prevodu audiovizualnych diel.

3 TYPY AUDIOVIZUALNEHO PREKLADU DNES

Stcasnu typoldgiu audiovizualneho prekladu predstavili napriklad G. M. Luy-
ken (1991), Y. Gambier (1996) alebo J. Diaz Cintas (1999). Vsetci traja teoretici
sa zhoduju na tom, Ze medzi tri najpouzivanejsie formy prevodu patria titulky,
dabing a voice-over. Okrem tychto troch metdd pod stresny pojem AVP zaraduju
aj simultanne tlmocenie filmov, audiodeskripciu (audiokomentar) ¢i titulky pre
nepocujucich (tzv. skryté titulky).

Pokial ide o preklad titulkov, so zahrani¢nymi teoretikmi sme v deleni zajed-
no. Rozlisujeme otvorené a skryté titulky. Nase ndzory sa vSak rozchadzaju pri
metdde voice-over, ktoru viaceri teoretici (P. Orerova, J. Diaz Cintas, H. Jiingstova
a i.) vyclenuju ako samostatni metédu prevodu, teda nezaraduju ju pod dabing,
¢o vsak nepovazujeme za spravne. V tomto nazore nas utvrdil tzv. audiovizualny
zakon z roku 2007, ktory vyclenuje len dve formy uvadzania audiovizualnych
diel na verejnosti — dabing a titulkovanie. Rovnako nds v tomto nazore podpo-
ruje intranet RTVS, v ktorom sa uvadza, ze k filmovému dabingu patri tiez pre-
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tlmocenie strednometraznych kratkych filmov s cudzojazyénym komentdrom
(emailova komunikacia s A. Vaseckovou). Navy$e sme sa rozhodli nepreberat cu-
dzi pojem voice-over a miesto neho pouzivame a rozliSujeme slepy dabing, resp.
rychlodabing a preklad hovoreného komentara (podrobnejsie sa tomu venujeme
v dizerta¢nej praci Audiovizualny preklad: teoreticko-empiricky prienik do da-
bingového prekladu).

Simultanne timocenie filmov by sme do typologie AVP nezaradili. Hoci v po-
povicovskom chdpani spada pod rodovy pojem preklad, v ramci vSeobecnej te6-
rie tlmocenie skiima tedria ustnych foriem prekladu. Naproti tomu audiovizual-
ny preklad patri medzi pisomné formy prekladu, pretoze prekladatelova praca sa
zachovéva v pisomnej podobe.

Typy audiovizualneho prekladu z hladiska metédy prevodu uvddzame v na-
sledujucej v tabulke:

Tabulka 1: Typy audiovizualneho prekladu
TYPOLOGIA AUDIOVIZUALNEHO PREKLADU:

A) PREKLAD TITULKOV

a) Preklad otvorenych titulkov
b) Preklad skrytych titulkov

B) DABINGOVY PREKLAD

a) Televizny dabingovy preklad

b) Filmovy dabingovy preklad

c) Slepy dabingovy preklad

d) Preklad hovoreného komentara
e) Preklad audiokomentara

Titulkovanie je sposob prenosu jazykovej zlozky audiovizualneho diela z jedné-
ho jazyka do druhého tak, ze dochddza k zmene tstneho kédu na kéd pisom-
ny, ktory sa zobrazuje synchrénne s povodnou jazykovou zlozkou najcastejsie
na spodnej ¢asti obrazovky. Preklad titulkov je preklad jazykovej zlozky audio-
vizudlneho diela, vyhotoveny na potreby titulkovania. Audiovizudlny prekla-
datel, titulkar, pracuje s audiovizudlnym a s textovym originalom. Textovym
origindlom mdze byt pévodna dialégova listina, ktoru pri preklade pretvara,
pripadne redukuje na potreby titulkov, alebo titulkova listina, ktoru zvycajne
netreba upravovat, len prelozit.

RozliSujeme titulky otvorené a skryté. Skryté titulky okrem hovoreného pre-
javu zachytavaju aj ostatné zvuky obsiahnuté v audiovizualnom diele, a to
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takym sposobom, ktory nepocujucim a nedoslychavym osobam ulahcuje
pochopenie dialégov. Obsahuju poznamky o hudbe, zvukoch (pla¢, vzdychy,
klopanie na dvere, buchanie) ¢i postavach (farba hlasu, vyska hlasu, hlasitost
rozpravania), ktoré sa nedaju odc¢itat z obrazu. Otvorené titulky sa zvycajne
prekladaju interlingvalne, skryté titulky naopak intralingvalne, z preloZenej
dialégovej listiny, vyhotovenej na potreby dabingu.

Dabing je sposob prenosu jazykovej zlozky audiovizudlneho diela z jedného ja-
zyka do druhého tak, aby hercami nahovoreny text adekvatne a synchrénne
sprostredkoval povodnu jazykovu komunikaciu. Dabingovy preklad je pre-
klad jazykovej zlozky audiovizualneho diela vyhotoveny na potreby dabingu.
Je to faza jazykovej pripravy na dabing, v ktorej sa uskuto¢nuje prekédovanie
audiovizualneho diela z jedného jazyka do druhého, pricom prekladatel sa
sustreduje predovsetkym na adekvétne, prirodzené a vyznamovo presné pre-
kédovanie textu do cielového jazyka.

Na zaklade typu dabingu rozliSujeme televizny dabingovy preklad, filmovy
dabingovy preklad, slepy dabingovy preklad, preklad hovoreného komentara
a preklad audiokomentara.

Televizny dabing je dabing vytvoreny na televiznu distribuciu a distribuciu na
DVD. Ide o spdsob prenosu jazykovej zlozky audiovizualneho diela z jedného
jazyka do druhého tak, aby hercami nahovoreny text vytvaral ilziu povodnej
jazykovej komunikacie. Iluzia sa dosiahne umeleckou hlasovou imitaciou a ¢o
najlepsou syn-chrénnou, fonetickou a artikulacnou zhodou dabingovych her-
cov s povodnymi hercami v obrazovej zlozke. Na Slovensku sa s televiznym
dabingom vysielaju takmer vsetky hrané a animované audiovizualne diela.
Tento nazov vsak nie je dostato¢ne presny, pretoze rovnaky dabing ako v ki-
nach sa ¢asto pouziva aj pri distribuicii na DVD, pripadne VHS.

Filmovy dabing (kinodabing) je dabing vytvoreny na kinodistribtciu. Rovnako
ako pri televiznom dabingu ide o sposob prenosu jazykovej zlozky audiovi-
zualneho diela z jedného jazyka do druhého tak, aby hercami nahovoreny
text vytvaral iliziu povodnej jazykovej komunikacie. Pre tento typ dabingu je
$pecifickd praca s viacerymi verziami dialégovej listiny, kedZe finalnu podo-
bu audiovizudlneho diela nesmie do poslednej chvile nik vidiet. Va¢si doraz
sa tiez kladie na upravu dialégov, kedze velkost platna je v porovnani s tele-
viznou obrazovkou niekolkondsobne vicsia. Na Slovensku sa s kinodabin-
gom premietaji najméd animované filmy, trojrozmerné filmy, podla zakona
vietky filmy primarne urcené pre deti do 12 rokov a maly pocet hranych fil-
mov uréenych pre dospelych.

Nasledujuce dva druhy dabingu zvycajne zahrani¢ni teoretici spajaju pod je-
den stresny pojem voice-over, ale zda sa nam vhodnejsie a presnejsie ich odlisit.
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Hovoreny komentar je sposob prenosu jazykovej zlozky audiovizualneho diela
z jedného jazyka do druhého tak, aby hercami nahovoreny text vzbudzoval
dojem autentickosti. Ten sa dosiahne ponechanim poévodnej jazykovej zloz-
ky, ktora sa stlmi (pripadne odstrani) a prekryje hlasom dabingového herca.
Nova jazykova zlozka je o nieco kratsia ako pdvodna, aby sa ponechal priestor
na odznenie a doznenie povodného hlasu postavy na zaciatku a konci replik.
Na rozdiel od filmového ¢i televizneho dabingu sa pri nom nekladie doraz na
kvalitativnu (artikulaénd) zhodu, ale len na zhodu kvantitativnu (zhodu diiky
replik). Jeho cielom je verne, presne a doveryhodne sprostredkovat pévodnu
jazykovu zlozku. Na Slovensku i v zahrani¢i sa preto pouziva najma pri pre-
klade dokumentarnych filmov, televiznych sprav ¢i reportazi.

Slepy dabing (rychlodabing) je sposob prenosu jazykovej zlozky audiovizual-
neho diela z jedného jazyka do druhého tak, aby hercami nahovoreny text
adekvatne a presne sprostredkoval pévodnu jazykovi komunikaciu. P6vodna
jazykova zlozka sa stlmi a prekryje hlasom dabingovych hercov. Na rozdiel od
hovoreného komentdra sa pri nom nekladie doraz na autentickost vypovede,
preto sa na zaciatku a konci replik nenechava odzniet a dozniet povodny hlas
postavy, lebo pri vy$som pocte postav by to mohlo vyustit do nepochope-
nia. DoOraz sa nekladie na kvalitativnu (artikula¢nui) zhodu, ale len na zhodu
kvantitativnu (zhodu dlzky replik). Na Slovensku sa s rychlodabingom z eko-
nomickych dévodov vysielaju rozne reality show alebo zahrani¢né talentové
sutaze, ale napriklad v Polsku vsetky audiovizudlne diela.

Audiokomentar (audiodeskripcia, hlasovy komentar pre nevidiacich, pripad-
ne ,akustické titulky®) je spdsob prenosu obrazovej zlozky pévodného audio-
vizualneho diela tak, ze dochadza k zmene vizualneho kodu na kod verbalny.
Nevidiacim a slabozrakym diviakom stru¢ne, verbalne popisuje dolezité prvky
na pochopenie audiovizualneho diela (prostredie, situaciu, postavy, ich kona-
nie, mimiku, gestd a pod.). Skratka vsetky dolezité elementy, ktoré sa nedaju
vnimat inak nez o¢ami a nevidiaci divak by bol o ne ukrateny. Audiokomenta-
tor, ¢asto dabingovy herec, ¢ita vopred pripraveny, prelozeny alebo vytvoreny
text a vklada ho do tichych miest, medzi nadabovanu jazykovu zlozku. Audio-
komentar povazujeme za velmi $pecificky typ dabingu, pretoze sa pri nom
neprenasa jazykova zlozka pévodného AVD, ale zlozka obrazova. S ostatny-
mi typmi dabingu ho viaze praca v §tadiu, teda nahravka a mixaz, verbalne
a synchrénne prekoédovanie i pritomnost tvorcov nového znenia (dabingové-
ho reziséra, zvukara, dabingového herca atd.).

Vsetky uvedené metddy prevodu zomkyna spojenie jazykovej, obrazovej

a zvukovej zlozky, aspekt synchronnosti, nevyhnutné filtrovanie a transfer ele-
mentov cudzieho do domaceho. Kazda z nich je vsak istym spdsobom $pecific-
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ka. Pre titulky je napriklad prizna¢na maximalna stru¢nost, pre dabing doraz na
kadenciu, rytmus a kolektivnu pracu. Na audiovizualneho prekladatela je preto
kladenych viac poziadaviek nez len prelozit dialégovu listinu. Prekladatel titul-
kov by mal byt schopny segmentovat a kondenzovat text. Pri televiznom dabingu
sa od prekladatela o¢akava spolupraca s Gpravcom, pripadne aj samotna uprava
dialégov. V tom pripade vlastne prekladatel tvori libreto hereckej akcie, preto
musi byt schopny nahlas prednasat text, a teda v domacom prostredi suplovat
ulohu dabingovych hercov. Pri kinodabingu musi napriklad prekladatel vyhoto-
vit viac verzii prekladu v zavislosti od poctu verzii scendra, ktory sa moze az do
premiéry menit.

4 ROZDELENIE KRAJIN PODLA PREFEROVANEHO TYPU
AUDIOVIZUALNEHO PREKLADU

Z historického hladiska existuje mnoho dovodov, preco sa v krajine ujala ista
metdda prevodu. J. Diaz Cintas uvadza, Ze v prospech rozvoja dabingu v minu-
losti hovorila vysoka negramotnost obyvatelstva (2001, s. 137). Dabing moze
byt zaroven velmi uzito¢nym prostriedkom obmedzovania a potld¢ania slobo-
dy. ,Nevhodny obsah“ v dialégoch sa totiz da pomerne lahko nahradit, a preto
sa v ¢asoch svojho vzniku vyuzival v krajinach s fasisticko-totalitnym systémom
(Nemecko, Spanielsko, Taliansko). Zaroven vsak posobi ako ochranca narodné-
ho bohatstva jazyka a je pristupny $irsiemu okruhu divakov, ktori sa mozu lepsie
sustredit na dej a vizudlnu stranku. V prospech titulkov zas hovori lacnejsia vy-
roba, preto sa presadili najmé v mensich $tatoch s malym trhom (Benelux, Por-
tugalsko, Dansko). Vicsie krajiny mali tendenciu osvojit si dabing (Franctzsko,
Nemecko, Spanielsko).

Na nasledujucich dvoch obrazkoch predstavime rozdelenie eurépskych krajin
na zaklade preferovanej metédy prevodu podla findlnej spravy z vyskumu inicio-
vaného v roku 2010 Generalnym riaditelstvom pre vzdelanie a kultiru Eurdpskej
komisie. Ide o najaktudlnejsie idaje, ktoré sa nam podarilo najst a pochadzaju
zjuna 2011. Do vyskumu bolo dohromady zapojenych 33 krajin.

Na prvom obrazku mozeme vidiet vysledky v televiznej distribucii. Rozdele-
nie krajin sa mozno zda jednoznacné, ale nie je to celkom tak. V ,titulkovych*
krajinach sa vyuziva aj dabing, ale len v audiovizudlnych dielach pre detskych
divékov. V niektorych ,dabingovych® krajinach (Cesko, Slovensko) sa v televi-
zii takmer vylu¢ne vyuziva dabing, ale napriklad v dokumentarnych filmoch sa
uprednostiuje hovoreny komentar a v zahrani¢nych talentovych sttaziach slepy
dabing. Malé percento programov, najmd mimo hlavného vysielacieho casu, sa
vysiela v origindlnom zneni s titulkami. Metdda voice-over, podla nasej klasifi-
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kacie slepy dabing (rychlodabing), je preferovana najma vo vychodoeurépskych
krajinach, ako Polsko, Bulharsko, Litva, Loty$sko, a u jednej tretiny programov aj
v Estonsku. Malta a Luxembursko spadaju do samotnej kategorie, pretoze v Lu-
xembursku sa ¢ast programov vysiela v originalnom zneni, dalsia cast vo fran-
ctiztine, nemcine, holand¢ine ¢i luxemburéine (¢i s dabingom alebo s titulkami
sa v sprave neuvadza). Na Malte sa anglické programy vysielaju v origindlnom
zneni, ale na talianskych programoch v taliancine.

Voice-over (slepy dabing)
m Titulkovanie

E Dabing

- Pdvodné znenie

Obrdzok 1
Rozdelenie krajin podla preferovanej metody prevodu v televiznej distribucii

Na druhom obréazku je nacrtnuta situdcia v kinodistribucii, v ktorej sa vobec
nevyuziva slepy dabing ani hovoreny komentdr. Filmy sa premietaju bud s titul-
kami, alebo s dabingom. V niektorych krajinach si divaci moézu vybrat verziu
s dabingom alebo v origindlnom zneni s titulkami (Spanielsko, Nemecko, mensi
pocet filmov vo Franctzsku). Je zaujimavé, ze mnohé vyslovene ,,dabingové* kra-
jiny sa v kinodistribucii menia na krajiny ,titulkové®.
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Obrdzok 2
Rozdelenie krajin podla preferovanej metédy prevodu v kinodistribucii

Keby sme sa pozreli na situaciu mimo Eurdpy, zistili by sme, Ze pouzivanie
sposobov prevodu AVD sa z krajiny do krajiny lisi. Najvacsi vyvozca AVD na sve-
te, USA, sa napriklad nepriklana k pouZzivaniu zZiadnej metddy, najradsej si vyrobi
vlastnt verziu filmu. V Azii je situdcia roznoroda. Japonsko pouziva vi&sinou
titulky, len pri niektorych animovanych filmoch dabing. Cina, Taiwan ¢i Hong-
kong uprednostnujt skor dabing, kym v Izraeli je dabing pre spoluzitie viacerych
narodnosti pridrahy, preto sa radsej uchyluje k lacnejsim titulkom vo viacerych
jazykoch.

Preferencia jednej alebo druhej metddy zavisi do velkej miery od tradicie,
ktora sa rokmi a praxou formovala v danej krajine. Vravi sa, Ze zvyk je Zelezna
kosela, a plati to aj pre AVP. , Ked'si divdci zvyknii na jednu formu prevodu, zacnii
prehliadat jej nevyhody. Naopak k ostatnym metodam dokonca mézu mat averziu.
Holandskych divikov pri pozerani dabovanych programov rozculujii nedostatky
dabingu, kym nemecki divdci rovnaky odpor pocitujii k programom s titulkami“
(Koostra et al, 2003, s. 347; In: Jiingst, 2010, s. 5; vlastny preklad). Nemecka teore-
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ticka H. E. Jiilngstova preto predpokladd, ze prave tradicia v buduicnosti zabrani
tomu, aby sa ,,dabingova“ krajina zmenila na ,titulkova“ a naopak.

Naproti tomu J. Diaz Cintas zastdva iny nazor. Dlhodobym pozorovanim ob-
javil posuny vo viacerych krajinach. Ako uvadza v ¢lanku Audiovisual Translati-
on in the Third Millennium, napriklad v Spanielsku a vo Franctzsku pocet AVD
s titulkami za poslednych 25 rokov znac¢ne vzrastol. Rovnaky trend pozoruje
aj v inych krajinach a domnieva sa, Ze titulky sa vdaka rychlej a lacnej vyrobe
a bezproblémovému ,zavedeniu“ v novej krajine v budicnosti stani metédou
prevodu ¢islo jeden. Daju sa totiz vyuzit na preklad vSetkych AVD: sprav, filmov,
interview ¢i seridlov. Okrem toho konstatuje, ze v poslednych rokoch sa vyraz-
ne posunulo vpred aj intralingvalne titulkovanie pre nepocujtcich. Menej ruzo-
vo vyzera podla neho budicnost dabingu, ktory vdaka vysokym nakladom na
vyrobu zaznamenal najmensi pokrok. Napriek tomuto tvrdeniu sa v$ak dabing
v poslednom obdobi tesi oblube napriklad v Grécku, kde ho najskor odskusali
len na divakoch telenoviel, no neskor titulky celkom zatlacil do uzadia (2003,
s. 196-200). Pozitivny vyvoj predpoklada J. Diaz Cintas aj hovorenému komen-
taru, ktory povazuje za bezprostrednejsi nez titulky a zaroven za ovela lacnejsi,
a tak aj lakavejsi na vyrobu nez dabing.

ZAVER

V ¢lanku sme predstavili vyvoj audiovizudlneho prekladu u nas aj v zahranici
a mena teoretikov, ktory sa najviac zasluzili o jeho rozkvet v 21. storoci. Popisali
sme, ako sa tvorila a rozmahala vedecka disciplina, ktora ho od konca 20. storocia
systematicky skiima a ktora dostala nazov tedria audiovizualneho prekladu. Na-
sledne sme sa pozreli na sposoby prenosu audiovizualnych diel do iného jazyka
z historického a zo sticasného hladiska a uviedli sme ich hlavné vyhody a nevy-
hody.

Prekvapilo nds, ze J. Diaz Cintas aj ini zahrani¢ni teoretici uvazuju o jednotli-
vych typoch audiovizualneho prekladu najmai alebo vylu¢ne z hladiska rychlosti
vyroby a ceny. Nazdavame sa, Ze je dolezitejsie zamysliet sa nad tym, ktora meto-
da divakom prinasa najvacsi umelecky zazitok. U nas sa dabing vzdy povazoval
za umenie, preto by sme ho nemali spajat so slovom vyroba, ale hovorit o tvorbe
dabingu. A kedZe pri oboch zakladnych typoch audiovizualneho prekladu, teda
pri preklade titulkov aj pri dabingovom preklade, ide o tvoriva pracu, nemozu sa
(resp. nemali by sa) rychlost a cena povazovat za najddlezitejsie kritéria.
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RESUME

The author presents the development of audiovisual translation in Slovakia and abroad as
well as the names of the theorists who contributed the most to its blossoming in the 21
century. She describes how the theory of audiovisual translation, the science discipline
that has been systematically studying the audiovisual translation since the end of the 20%
century, was created and has been expanding. The types of audiovisual translation from
the historical as well as the current point of view are then introduced and their main pros
and cons pointed out.
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