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2. CENA
VYBORU SEKCIE PRE UMELECKY PREKLAD
A VYBORU SEKCIE PRE VEDECKY
A ODBORNY PREKLAD

Voldm sa Bedta Takdcovd a som Cerstvou absolventkou Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici v odbore Prekladatelstvo a tlmocnictvo anglicky jazyk a kultira - franciizsky jazyk
a kultira. V poslednych rokoch som sa zacala zaoberat prekladom poézie. Pri prdci s poé-
ziou si prekladatel velmi ryichlo vsimne, Ze preklad bdsni stdle ostdva akousi tajomnou kom-
natou, aspon tak sidim z vlastnych skiisenosti s mladsimi kolegami a kolegytiami. Priniitilo
ma to zamysliet sa nad tym, preco je to tak. Za jednu z hlavnych pri¢in povazujem skutoc-
nost, ze pocas Stidia sa prekladaniu poézie nevenuje takmer Ziadna pozornost. Povedzime
si vSak pravdu - trh si to ani neZiada. NadSenci poetického prekladu sii casto odkdzani len
na samostudium a nevedia, z ktorého konca sa basne chytit. Rozhodla som sa preto napisat
tuto empiricky ladenti esej, ktord prezradi, na ¢o sa pri preklade zamerat, preco sa basni
netreba bdt a ako zacat.

ATRIBUTY POETICKEHO PREKLADU

V stcasnosti sa mnoho Iudi, dokonca i prekladatelov pozera na poeticky preklad
ako na zacarovanu dedinu, ku ktorej sa radsej netreba ani len priblizit. Podme
sa ju pokusit odc¢arovat a objasnit, v ¢om sa vlastne (ne)odlisuje od prozaického
umeleckého a odborného prekladu.

Poézia sa od prozy lisi najmé vo formalnej stranke. Forma basne moze posobit
ako strasiak, nezabudajme vsak, Ze aj préza ma urcita formdlnu stranku, ktora sa
dodrziava (vety, odseky, kapitoly atd.). Vedu sa aj spory o tom, ¢i ju treba zachovat
(s polemikou o prozaickej forme sa spdja napriklad dilema, ¢i je veta ucelena mys-
lienka alebo nie). V pripade poézie je véak forma, aspon na pohlad, ovela ,,zvizu-
jucejsia®

Odborny preklad je pre prekladatela priznacny po Stylistickej stranke (dlhé
stvetia, trpné tvary atd.) a pre zostavovatela aj po stranke formalnej (grafy, tabul-
ky atd’). V porovnani s poéziou aj tu musime dodrzat isté formalne obmedzenia,
nie su vSak az také markantné. Ak sa nam popis stroja nezmesti do troch riadkov,
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dame styri a text bude o Cosi dlhsi. Mdzeme len skonstatovat, Ze na ¢o anglic-
ky pisatel potreboval tri riadky, slovensky potrebuje viac, nezaoberdme sa tym
aideme dalej. Preklad je predsa prenos textu z jedného jazyka do druhého v takej
podobe, aby ho ¢itatel prekladu vnimal rovnako ako ¢itatel originalu, prekladame
vyznam, nie slovd, v idealnom pripade tvorime text tak, ako by ho napisal autor,
keby hovoril nasim jazykom. Ak by sme sa pokuasali dodrzat pocet slov alebo
slabik, bolo by to smiesne, mohli by sme hovorit aZ o znasilfovani jazyka. Ak ma
slovo v anglictine $tyri pismena, za predpokladu, Ze by bol autor Slovék, pouzil by
najskor slovenské slovo totozného vyznamu, hoci by malo pismen sedem.

Ak teda re$pektujeme zakladné charakteristické vlastnosti jazyka pri preklade
prozy, preco nie pri preklade poézie? A mali by sme vobec? Pokusal by sa autor
vsukat svoju myslienku do jedného versa, ak by to nebolo mozné? Kazdy autor
tvori iba v rdmci moznosti svojho jazyka.

Zamerajme sa teraz na urcité jazykové rozdiely. Co sa tyka jazykovej ,,roztiaz-
nosti“ napriklad anglického a slovenského jazyka. Priemerne dlhé slovo v angli¢-
tine ma 5 pismen, teda 1,5 slabiky (tuto skuto¢nost si prekladatelia poézie velmi
rychlo v§imnu) - aj preto je pre angli¢tinu typicky jambicky vers (kombinacia ¢len
plus jednoslabi¢né slovo vytvara dokonaly jambicky rytmus). Pre slovensky jazyk
je v8ak skor ojedinely, ¢asto znie nadnesene (pouzival ho napriklad Hviezdoslav).
V slovencine ma sice priemerné slovo 2,3 slabiky, teda predsunutim jedného krat-
keho neslabi¢ného slova by sme mohli ziskat pekny jambicky vers — skoda len, ze
v slovencine sa prizvuk nachadza spravidla na prvej slabike, ¢erpat teda mozeme
len z uzkeho vyberu slov, ktoré nepodliehaju tomuto pravidlu.

Pisal by Coleridge v jambe, keby tvoril basne v slovencine? Ak to robil Hviezdo-
slav, tak preco nie aj on? Pisal by ich v desat- alebo jedenastslabi¢niku? Desat a je-
denast slabik ponuka autorovi pomerne rozsiahly priestor na to, aby vyuzil slova
rozneho rozsahu. Basnik, ,,prebasnovatel, prekladatel by to teda mohol zvladnut.

Podme sa vsak pozriet na extrémnejsi priklad. Basen Fly (mucha, musiak) od
Williama Blakea (pozri priloha) sa sklada takmer vyluc¢ne z jednoslabi¢nych slov
(obsahuje 69 slov, pricom cela basenn ma 74 slabik). Napisal by W. Blake basen
z jednoslabi¢nych slov aj v slovencine? Podla niektorych kritikov basen sice svo-
jou kratkostou vyjadruje kratky zivot muchy, ale na strane druhej disponuje hra-
vym rytmom, ktory plynie lahko ako detska riekanka. Nazddvame sa, Ze ak by
chcel ist Blake v snahe o stru¢nost az do neprirodzenej kratkosti, pouzival by len
jednoslabi¢né slova. Nesiel by na tikor lahkosti a prirodzenosti.

Basen Fly sme v slovencine nazvali Musiak. Uz pri nazve vidime isté obme-
dzovanie. Samozrejme, slovo ,,musiak® je nazvom preto, Ze v tomto tvare pasuje
do basne, ¢ize sme svedkami toho, ako snaha o dodrzanie rytmiky (rytmiky pri-
rodzenej pre anglicky, nie slovensky jazyk) ide proti prirodzenosti, kedze slovo
»>musiak® u nas v podstate neexistuje.
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Ak sa slovensky preklad pokuasa dodrzat pocet slabik vo versi, nebolo by ver-
nej$im prekladom premietnut slabi¢nost do slovenciny? Podla statistiky, ktora
sme uviedli, by sme sa uzniesli, Ze kedZe v systéme, v ktorom ma priemerné slovo
dlzku jeden a pol slabiky (angli¢tina), maju verse tri, pripadne styri slabiky, po-
tom v systéme, v ktorom ma priemerné slovo nieco cez dve slabiky (slovencina),
by mal byt pocet slabik vo versi vyssi. Pomer 2,3 : 1,5 by sme mohli aplikovat na
ver$e a vy$lo by nam 4,5 : 6, teda mohli by sme sa drzat slabi¢nosti bud'4 : 6 alebo
5: 6. Pripadne by sme sa mohli skonstatovat, ze slovenské slovo je zhruba dva-
krat také dlhé ako anglické (nakolko basnici nepouzivaju pri svojej tvorbe slova
s rozsahom jedna celych nieco ¢i dva celé nieco), pocet versov by sme zdvojna-
sobili a vysla by ndm basen so Siestimi a 6smimi slabikami - ¢o by uz skor pripo-
minalo slovenské hravé riekanky (podobnu rytmiku vykazuje napriklad Pec nam
spadla, Kolo, kolo mlynské a i.).

Preco sa teda prekladatelia ¢asto pridrziavaju rovnakého poctu slabik ako
v originali? Utvrdzuje ich to v dojme, Ze takto dodrziavaju formu. Ked je ale pre
jazyk dana forma neprirodzena a obmedzujica, nemdze byt vysledkom verny
preklad, resp. ,,dodrziavanie formy“ pdjde na tkor dodrziavania prirodzenos-
ti a reSpektovania vlastnosti jazyka. Od prekladatelov vsak nikto neocakava, ze
basen vyznie prirodzene. ,Neprirodzenost® akoby sa v ociach verejnosti stala
jej vysadou. Ved sa pozrime na velkého Shakespeara, ktorému dnes nerozumeju
ani Anglicania. Dnes mozZno nie, ale uvedomme si, ze Shakespeare v skuto¢nosti
pisal jazykom vtedajsieho fudu. Citanie Hviezdoslava nam moze robit problé-
my, no nezabidajme jednak na ¢asovy odstup (jazyk sa neustale vyvija) a jednak
na to, Ze Hviezdoslav bol velkym inovatorom na lexikalnej urovni, ¢ize ide skor
o extrémny priklad. Na druhej strane, poézia Valka ¢i Ruafusa je jazykovo prie-
hladna, rovnako hladko plynie aj poézia slovenskych romantikov. Jednym z atri-
butov poézie je predsa jej krasa, poézia musi lahodit uchu, nesmie byt kfcovita.

Pokial sa chceme drzat formy, mali by sme tak robit na rovine slov. Strofy
a usporiadanie ver§ov vnimame len vo vizualnej rovine. Strofické usporiadanie
je typovo zoradené do skupin, je teda stereotypné, a preto je nepravdepodob-
né, aby nam prinieslo novy vnemovy zazitok (s vynimkou kaligramov, pri nich
je vsak nadradenost formy do o¢i bijlica a netreba o nej diskutovat). Strofické
usporiadanie zdroven nemusi odrazat zdmer autora, a dokonca nemusi byt ani
stale (prikladom nam moze byt basen Williama Blakea Auguries of Innocence,
kde verse v niektorych verziach basne plynu jednoliato ako prozaicky text, nie-
kedy st zoradené do strof a v priebehu rokov sa dokonca menilo ich poradie), ¢o
sa vSak nemeni, je lexika basne. Prave td nam hovori o tom, ako autor (v ramci
systému svojho jazyka) mysli. Systém jazyka ma priamy dosah na vyjadrovanie
autora na gramatickej Grovni. Autor sa musi riadit pravopisnymi a gramatickymi
pravidlami, z ¢oho vyplyva, zZe jazyk ma vplyv na gramatické slova autorovho
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prejavu. Pri volbe plnovyznamovych slov ma vsak autor vi¢siu slobodu prejavu.
Pri preklade basne si treba uvedomit, akymi obmedzeniami (pravidlami) dispo-
nuje jazyk autora a nasledne sa treba zamysliet nad tym, ¢i sa autor vyjadril prave
takto, lebo jeho jazykovy systém mu nedal int moznost, a ako by to vyjadril, keby
mal naSe jazykové moznosti. Prave to, ¢o nevychadza priamo z gramatickych
pravidiel daného jazyka, je dosledkom autorovej osobnej preferencie. Ak sa teda
napriklad v angli¢tine niekolkokrat (napriklad patkrat v stoverSovej basni) na-
chadza sloveso ,,had“ ako tvar predminulého ¢asu, nejde o zamerné opakovanie
slova, ale o opakovanie ¢asu, prenasame teda gramaticky jav, ktory sa odzrkadli
v pouziti minulych tvarov slovies v slovencine, pricom nemusime pouzit tie isté
slovesa, hoci v angli¢tine bolo vo vsetkych piatich pripadoch ,,had“. Ak sa vsak
v basni pétkrat objavi slovo ,.eternity®, nie je vhodné, aby sme ho raz prelozili ako
»vecnost, potom ,,nekonecno“a podobne. Mali by sme re$pektovat rozhodnutie
autora nepouzivat synonyma — pretoze anglictina nimi disponuje, av$ak on sa
rozhodol ich nepouzit.

Samozrejme, aj pri opakovanom vyskyte gramatickych slov sa moze vytvorit
urcity rytmus. Ak je predminuly ¢as v kazdom versi strofy, je to pre Citatela citel-
né, moze ist dokonca aj o zamer. Napriek tomu je vhodné nahradzat gramatické
prvky jedného jazyka gramatickymi prvkami toho istého vyznamu, ¢ize nepri-
klanat sa k metodickému opakovaniu gramatickych slov, ani ked sa buduje rytmus
ich opakovanim. V slovencine sa totiz opakovanie odrazi na priponéach slovies,
pripadne mozeme stereotypné opakovanie gramatickych slov v angli¢tine pod-
porit stereotypnym slovosledom v slovencine (za predpokladu, Ze je pouzity aj
v anglictine, ¢o je takmer isté, nakolko anglicky slovosled md prisne pravidla a aj
tie podporuju rytmiku a spdsobuju, ze slovo ,had“ je vo versi stale na tom istom
mieste). Gramatické prostriedky jedného jazyka je teda treba nahradit gramatic-
kymi prostriedkami druhého jazyka a ak ich chceme kompenzovat na inej rovine
(napriklad tu lexikou namiesto gramatiky), musime sa tak rozhodovat na zaklade
citlivého preskimania oboch jazykov.

Prechod z gramatiky na lexiku v kombinacii angli¢tina - slovencina neodpo-
ru¢am z toho dévodu, ze angli¢tina je skor analytickym a slovencina skor syn-
taktickym jazykom. V anglictine je teda opakovanie (gramatickych) slov ovela
benevolentnejsie ako v slovencine, ktora k otdzke opakovania slov pristupuje
citlivejsie a neustalym opakovanim vyrazov ako ,ktory" ,bol alebo ,je“ docha-
dza k zhorseniu kvality textu, zatial ¢o angli¢tina sa bez opakovania slov niekedy
takmer nezaobide. (Opakovanie gramatickych slov ,,otupuje“ citlivost aj na opa-
kovanie lexikdlnych slov. To ilustrujeme na preklade kratkeho uryvku z novely
Sestry strigy Terryho Pratchetta, kde vidime, Ze v angli¢tine sa v prozaickom tex-
te neustale opakovanie slov ,god/gods“ v slovencine nahradza synonymom a na
rozdiel od anglictiny sa slovencina vyhyba opakovaniu konstrukcie so slovesom
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Lbyt©). V prozaickych textoch sa preto stretdvame s pouzivanim synonym v slo-
vencine, v poézii (najmé symbolickej) vSak slova casto dostavaju aj dal$i vyznam,
pripadne sa podielaju na vytvarani rytmiky, preto nepovazujeme synonymiu za
idedlnu moznost prekladu (znovu opakujeme, hovorime o lexikalnych, nie gra-
matickych slovach, aby sme nesli proti prirodzenosti jazyka).

Prichadzame teda k zaveru, Ze opakovanie gramatickych slov rieS§ime opa-
kovanim vyznamovo ekvivalentnych gramatickych prostriedkov, kym k opako-
vaniu plnovyznamovych slov pristupujeme ako k nemennym entitim v rdmci
basne, idealne v ramci autora (v pripade symbolistov nevyhnutne v ramci auto-
ra). Plnovyznamové slova sa teda v ramci basne (prace autora) stavaju akymsi
druhom terminov. Z toho vyplyva, Ze k prekladatelovym povinnostiam by sa
mala pri basnach priradit aj tvorba akejsi ,,poetickej terminoldgie®. Vytvaranie
terminologickych glosarov sa vic¢sinou spaja s odbornym prekladom a v posled-
nom c¢ase smeruju vSetky pokusy o zjednodusenie prac na odbornom preklade
k pouzivaniu nastrojov CAT. Momentdlne nie je mozné, aby sa basne pomocou
tychto nastrojov prekladali tak efektivne ako odborné texty, nakolko by sme
k tomu potrebovali pamit s citlivostou na jedno slovo a skoncili by sme zavale-
ni odkazmi o zhode pri kazdom gramatickom slove. Na druhej strane by tento
problém nemusel byt az taky markantny, kedZe basne vac¢sinou nedisponuju pri-
velkym obsahom textu a teda ani gramatickych slov. Ur¢ite by vsak bolo pros-
pesné vytvarat si pri prekladani jednotlivych autorov pamite ,terminov® (a tuto
moznost nastroje CAT casto ponukaju).

Vratme sa znovu k symbolistom, u ktorych ma kazdy autor svoje $pecific-
ké ,terminy“ S ohladom na zachovanie konzistentnosti by si mal prekladatel
dostudovat doposial prelozené diela daného autora, rozhodnut sa, ¢i je vhodné
zachovat ,terminologiu“ ¢i formu, ktort vybral predchadzajuci prekladatel, ale-
bo si vytvorit vlastné. Najma ak ide o zname diela, ktoré uz verejnost pozna, sa
priklaname k nasledovaniu tradicie, aby sme sa spolupodielali na jej vytvarani
a nehatili ju. Ak autorova tvorba este nebola do cielového jazyka prelozend, pre-
kladatel by si ju mal dostudovat vo vychodiskovom jazyku, aby plne pochopil
vyznam prekladaného diela a vytvaral také ,,terminy®, ktoré by sa dali vyuzivat aj
v ostatnych dielach. Neodporucame teda podla znameho franctzskeho diela za-
bit autora, aj keby bol uz mrtvy, ale ozivit v o¢iach fudi hovoriacich jeho jazykom.
Citajme analyzy kritikov i nazory beznych Iudi a zistime, ako ho chdpu a vnima-
ju, nech sa aj slovensky ¢itatel pozera na autora rovnako ako jeho obdivovatelia
v rodnom jazyku.
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Priloha

WILLIAM BLAKE

THE FLY MUSIAK
(preklad z vyberu Zdhrada ldsky)
Little fly, Musiacik,
Thy summer’s play svet plny hier
My thoughtless hand dlan vzala ti.
Has brushed away. No nechtiac, ver.
Am not 1 Ze aj ja
A fly like thee? mam kridla, vies.
Or art not thou Ved predsa bol

A man like me?

si muzom tiez.

For I dance Spievam si
And drink and sing, a popijam,
Till some blind hand kym ndjde ma
Shall brush my wing. raz slepa dlan.
If thought is life Ak Zivot

And strength and breath, je sila, um,
And the want ak znaci smrt
Of thought is death, aj koniec dum,
Then am I som stastnym
A happy fly, musiacikom,
If I live, ¢i Zivy,

Or if I die. ¢i mitvy som.

TERRY PRATCHETT

WYRD SISTERS

Exactly why this should be may never be known.

It would be a pretty good bet that the gods of a world like this probably do not
play chess and indeed this is the case. In fact no gods anywhere play chess. They
haven't got the imagination. Gods prefer simple, vicious games, where you Do Not
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Achieve Transcendence but Go Straight To Oblivion; a key to the understanding of
all religion is that a god’s idea of amusement is Snakes and Ladders with greased
rungs.

SESTRY STRIGY

Presny dovod, pre ktory je to tak, mozno nikdy nevyjde najavo.

Dalo by sa celkom uspesne predpokladat, Ze bohovia takéhoto sveta nehrdvajii
Sachy — a vskutku je to tak. Vlastne Sachy nehrdvajii vobec Ziadni bohovia. Ne-
majii potrebnii predstavivost. Bohovia ddvajui prednost prostym a drsnym hram,
v ktorych clovek nedosiahne blazenost, ale okamzite mizne v nicote. Na pochopenie
kazdého nabozenstva tak v podstate staci vediet, Ze boZstvo za najvicsiu zdbavu
poklada hru na hady a rebriky, akurat Stebliky musia byt dosmyklava naolejované.
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