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Emilia Janecova posobi ako doktorandka na Katedre translatologie FF UKF v Nitre. V centre
jej akademického zaujmu stoji umelecky preklad, sustredi sa najmd na etnicku prozu
a nalezité stvarnenie jej Specifik v preklade. Na tuto tému publikovala viacero clankov
v domacich i zahranicnych zbornikoch, taktiez je spoluautorkou monografie Literature and
Culture (Nitra 2010). S Barborou Kralovou spolocne zostavili publikaciu popularno-
naucného charakteru Tvorivé prekladatelské reflexie. Umelecky preklad v teorii a praxi
(Nitra 2011) a momentadlne pracuju na jej pokracovani Tvorivé prekladatelské reflexie 2.
Preklad a divadlo. V' poslednych rokoch sa sustredi na vzdelavacie aktivity suvisiace
s prekladom audiovizie, v akademickom roku 2011/2012 bola na Katedre translatologie
v Nitre iniciatorkou prvéeho samostatného predmetu zameraného na preklad pre
audiovizudlne média. Umeleckym prekladom sa zaobera i mimo akademického prostredia, na
preklade niekolkych kniznych publikacii spolupracovala najmd s vydavatelstvom Albatros
a vydavatelstvom Enigma. Taktiez sa podiela na priprave titulkov pre slovenské a zahranicné
filmové festivaly.

1 PREKLAD PRE AUDIOVIZUALNE MEDIA — SITUACIA VCERA A DNES

Vo vSeobecnosti sa pociatky prekladu pre audiovizualne médid viazu k pociatkom
kinematografie samotnej, priCom vyvin tohto odvetvia prirodzene reflektuje 1 vyvin
prekladatel'skych postupov a stratégii a ich posun na audiovizudlnej osi slovo - obraz - zvuk.
Na zaciatku 20. storocia sa v pripade nemého filmu preklad realizoval prevazne na rovine
slova, pretoze medzititulky vlozené medzi jednotlivé obrazy filmu v pravidelnych ¢asovych
intervaloch boli jednoducho nahradené medzititulkami v cielovom jazyku. Do komplexnejsej
roviny sa audiovizudlny preklad dostal v 20. rokoch minulého storocia, ked’ sa objavili prvé
filmy, ktoré dej neopisovali len ,,pisanym slovom®, ale snazili sa divdkovi ponuknut
»autentické prehovory postdv. Prave vtomto obdobi sa americké filmové spolocnosti
pokusili o vyrobu verzie filmu v inom jazyku — avSak nie v podobe, aki pozname dnes, ale
pokusom o obdobu filmu snovym obsadenim (iny rezisér, herci), kompetentnym pre
produkciu filmu v cielovom jazyku. Toto rieSenie vSak bolo znacne nédkladné a nie vel'mi
efektivne. Preto sa §tadia, prvotne ur¢ené na obdobnt produkciu filmu, zacali snazit' o iny
sposob transformacie do odlisSného jazykového prostredia, ato substiticiou filmovych
dialégov. Radi by sme upozornili, Ze spojenie ,,odlisné jazykové prostredie uvadzame
zémerne, pretoze eSte nemozno hovorit o uvedomelom prevedeni audiovizualneho diela
v zmysle interkulturnej komunikacie. Prave naopak, sposobu transferu audiovizudlnych diel
z tohto obdobia sa vy¢ita zdoraziiovanie vychodiskovej kultiry a nezohl'adiiovanie Specifik
prijimajiceho prostredia. Tato skutocnost’ bola ovplyvnena najméd vtedajSim dominantnym
postavenim Hollywoodu, ktoré bolo tymto spdsobom prekladu v prijimajicom prostredi este
zosilnené. Agnieszka Szarkowska v svojej Stadii The Power of Film Translation konStatuje,
ze prave v obdobi dominantného postavenia Hollywoodu v celosvetovej kinematografii bolo
pre malé krajiny ,,Coraz tazSie snazit sa o export vlastnej filmovej produkcie - znacne
limitovanej malym domécim trhom — a tak postupne narastal import audiovizualnych diel zo
zahrani¢ia“ (Szarkowska 2005; vlastny preklad). Narastajtci podiel audiovizudlnych diel zo
zahrani¢ného prostredia vyvolal ipotrebu kvalitnej prekladovej podoby tychto diel, vo
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vacsich krajindich najmd v podobe dabingu, v mensSich krajindch v podobe titulkov
(Szarkowska 2005).

Slovensky preklad pre audiovizudlne média sa v pociatkoch vyvijal v réamci
Ceskoslovenska, pricom v obdobi spolo¢ného §tatu mal v ramci Eurdpy povestne vysoku
uroven. Do slovenského jazyka sa na zaciatku prevadzali diela urcené pre detského divaka,
prevazne volenou formou prekladu bol — a stale ostava - dabing. Prvym audiovizudlnym
dielom komplexne prelozenym a nadabovanym do slovenciny bol sovietsky film pre deti
Misko darebdk (1957) auz v nasledujicom roku vznikli nové zaujimavé projekty. Do roku
1968, neskor pokracujuc az do roku 1989, sa do slovenciny nadabovalo viacero filmov pre
detského 1 dospelého divaka, prevazne Slo o diela sovietskej proveniencie. Situacia sa zmenila
po roku 1989, kedy po zmene geograficko-politického usporiadania krajiny slovensky
medialny trh zaznamenal zna¢ny narast a mnozstvo zahrani¢nych audiovizudlnych diel rastlo
umerne s po¢tom novovznikajicich komerénych televiznych stanic a kin.

Spociatku bola kvalita slovenského dabingu v domacom prostredi casto predmetom
diskusie, najmé zaciatkom 90. rokov minulého storo¢ia. Nadabovanym dielam sa vycitala
neprirodzenost’ a strnulost’ dialégov ¢i nedostatocna pestrost’ a rozmanitost’ hlasov, ktoré
v nadabovanych audiovizualnych dielach odznievali. Tato situdciu malo o par rokov neskor
vyrieSit zalozenie lokalnych dabingovych stuadii, ktoré mali produkovat predovsetkym pre
Slovensku verejnopravnu televiziu, ako napriklad $tadia v Kosiciach, Martine, vo Zvolene ¢i
v Nitre. Uz po niekol’kych rokoch sa vSak tieto Stadia ocitli v nepriaznivej situacii, nakol'ko
objem a podmienky pre nich vytvorené nezarucili pravidelny prisun prilezitosti. V sucasnosti
sa vac¢sina dabingovej produkcie sustredi najma v Bratislave, priCom na priprave slovenského
znenia spolupracuju napriklad dabingové studia ARTEFAKT, ATIZ, ENTER, DIMAS,
MAGIC a dalsie.

Ak sa zameriame na titulkovanie, v poslednych rokoch mozno badat’ zvyseny zaujem o tuto
oblast’” prekladu, ato inapriek skutocnosti, Zze na Slovensku vzdy dominoval dabing.
V sucasnosti sa preklad vo forme titulkov vyuziva Coraz viac v preklade pre kind, preklade
pre DVD, ale iv televizii, kde sa s nim Casto mozno stretnit’ najméd pri dokumentarnych
zanroch. Osobitou formou su skryté titulky, ktorym sa na Slovensku nevenovala dostato¢na
pozornost’ v tedrii ani v praxi, hoci ich prinos pre nepocujucich divakov je neodskriepitelny.
Situacia sa zmenila az po podpisani zakona 308/2000 Z.z., upozoriujuceho Slovensku
televiziu na opodstatnenost’ skrytych titulkov, na ich pozadované parametre a formu. Zakon
taktiez stanovuje percentualny podiel zastipenia odvysielanych programov so skrytymi
titulkami na 25 %. Kvalita tychto titulkov podlieha silnej kritike a upozoriiuje na zaostalost’
v porovnani s ostatnymi krajinami, napriklad s Ceskou republikou. Tato nepriazniva situacia
v§ak moze byt ovplyvnend i nedocenenim profesie titulkara ako takej. Dal§im dévodom méze
byt’ 1 absolutna absencia kritiky tohto typu prekladu - ako i prekladu audiovizie samotnej - ¢i
nezaujem o kvalitu vysledného produktu zo strany produkénych spoloc¢nosti.

2 KRITIKA A KONTEXT

Takmer pred tridsiatimi rokmi, uz v roku 1982, upozoriioval Jan Ferencik vo svojich
Kontextoch prekladu, ze by bol nerad, keby sa preklad pre audiovizualne média dostal do
situécie, v ktorej sa ,,..zo strany tedrie a kritiky prekladu, ani zo strany pracovnikov masovych
médii, nevenuje patricnd pozornost tomuto druhu prekladov, hoci ich spolocenské pdsobenie
je neobycajne Siroké a kazdodenné (Ferencik, 1982, s. 88). Vroku 1990 Brano Hochel
konstatuje, Ze nespokojnost’ s kvalitou slovenského televizneho i filmového dabingu je znama
a odovodnuje ju skuto¢nostou, ze zodpovedni pracovnici nepoznaju ¢i nerespektuja zakladné
vychodiska a zakonitosti prekladu a prekladatel'ského procesu (Hochel 1990). V roku 2008
poukazuje Edita Gromova na nova situaciu v oblasti prekladu, v ktorej ,,preklad pre
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audiovizudlne média ma Coraz vacsi podiel medzi prekladmi v porovnani s kniznym
prekladom* (Gromova 2005, s. 139), z ¢oho vyplyva, Ze tak ,,rastie vplyv tychto prekladov na
percipienta® (Gromova 2005, s. 139). Je zrejmé, Ze dnes su audiovizudlne média masovym
zdrojom informacii ¢i zadbavy, ataktiez, Ze na Slovensku prevazuje zahranicné filmova
atelevizna produkcia. Miera poésobenia tohto typu prekladu na recipienta preto nie je
zanedbatelna aako dalej upozoriiuje Gromova, opodstatnenost’ zvysSenej pozornosti
venovanej prekladu pre audiovizudlne médid mozno oddvodnit’ i snahou zabranit’ znizovaniu
kultary jazyka, ked’Ze ,,deformovana slovencina sposobena nekvalitnym prekladom z cudzich
jazykov sa totiz z médii l'ahko infiltruje do inych diskurzov* (Gromova 2005, s. 139). Ak by
sme sa zamerali na kvalitu prekladu pre audiovizualne média v sti¢asnosti, stale by sme mohli
o mnohom diskutovat’. Treba vSak konstatovat, Zze v poslednych rokoch zaznamendvame
mnoho iniciativ prekladatel'ského a akademického prostredia, ktoré sa snazia o pozdvihnutie
pozicie prekladatel’a pre audiovizudlne médid, bojuju o zlepSenie urovne tohto typu prekladu,
vnasaju do domaceho prostredia nové pristupy a stratégie a snazia sa integrovat’ ich ido
pripravy potencidlnych budtcich prekladatelov pre audiovizualne média, nadvizujlic na
tradiciu budovanu koncom minulého storocia.

3 TEORETICKE REFLEXIE

Slovenské myslenie o preklade pre audiovizualne média prekvitalo najma v 80. rokoch
minulého storocia, ked popredné osobnosti domacej vedy o preklade, vychadzajic zo
semioticko-komunika¢ného pristupu k prekladu, rozpracovali zakladnt teoriu prekladu pre
audiovizudlne média. Medzi tieto patria Givahy Jana Ferencika o sidobom stave a d’alSom
smerovani prekladu pre audiovizualne média (Ferencik 1982), samostatné¢ hesla Katariny
Bednarovej-Kenizovej v publikacii Origindl/Preklad — Interpretacna terminologia, ktoré st
venované prekladu filmovych dialogov a komentdra k dokumentarnemu filmu (1983), ¢i
teoretické rozpracovanie prekladu pre audiovizualne média z pera Brana Hochela, ktory tento
typ prekladu popisuje v intenciach Mikovej a Popovic¢ovej tedrie komunikacie a Lotmanovho
semiotického pristupu (1985) a vola po prehlbovani zaujmu a zvySenej pozornosti vo vzt'ahu
k prekladu pre audiovizualne média (1990). Na tradicné prace nadvézuje neskor teoreticka
a kriticka prekladu Maria Kusd, ktord titulkovanie a dabing chape ako isty typ adaptacie
prekladu umeleckého textu, pricom osobitne vyclenuje preklad dokumentu ako text
,heumeleckého* charakteru (2005). Tym sa v slovenskom mysleni o preklade reflektuje
zmena vnimania audiovizualneho prekladu v intencidch prekladu dramatickych textov. Prace
venované prekladu pre audiovizualne média mapuje i Edita Gromova, ktord sa sustredi na
teoretické a kritické prace venované dabingu a titulkovaniu na Slovensku i v Cechach (2008),
pozoruje prepojenie tedrie s prekladatel'skou praxou (2012), ¢i prezentuje d’alSie perspektivy
tejto oblasti prekladu (2012). Prinosom st i prace venované jednotlivym aspektom prekladu
pre audiovizudlne média, ako napriklad praca Gregora Makariana venovana realizacii dabingu
z pohl'adu zvukového majstra (2005), ktora prindsa uzitocné néhlady na jednotlivé fazy
vyroby dabingu alebo obsiahla $tadia dabingovej prekladatelky a autorky slovenskych
dialogov Lenky HruSkovej pertraktujiica komercéné a umelecké procesy televizneho dabingu.
Jednotlivé typy prekladu pre audiovizuilne média vo svojej Studii Prevod cudzojazycnej
audiovizudlnej tvorby: stale aktualna téma popisuje Maria Smetanova (2011).

Ako vidiet', slovenska teoria prekladu pre audiovizualne média je rozpracovand dostatocne,
avSak nemozno opomenut’ fakt, Ze tieto pristupy su len Ciastkové a na Slovensku doposial
nebola vydanad jedina rozsiahlejSia publikdcia venovana tejto oblasti prekladu. Okrem
ucelen¢ho pohladu na danti problematiku by mohli byt prospeSnymi i prace venované kritike
prekladu pre audiovizudlne média, nakolko t4 sa v sucasnosti zuzuje len na subjektivne
hodnotenia a preferencie prijemcov audiovizudlnych diel. Osobité pole moznosti pontka
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i oblast’ didaktiky tohto druhu prekladu, nakol’ko v poslednej dobe zaznamenavame viaceré
osvetové snahy prekladatel'ského i akademického prostredia.

4 DIDAKTIKA PREKLADU PRE AUDIOVIZUALNE MEDIA: VYZVY
A PERSPEKTIVY

Absencia komplexného teoretického a kritického pristupu ktejto oblasti prekladu,
nepriazniva situacia a postavenie prekladatel'skej profesie ako i nové podnety prekladatel'ske;j
praxe — vSetky tieto aspekty volaju v preklade pre audiovizudlne média po d’alSej osvete
avzajomnej spolupraci. Audiovizualny preklad sa dnes vo svete stdva jednou
z najsledovanejSich oblasti translatologie a mnohé zahranicné univerzity - napriklad
University of Surrey, University of Leeds, City University London, University of
Roehampton - ponukaji v 21. storoéi v Specializacii audiovizudlny preklad dokonca
samostatny MA program. Slovenska realita prekladu vSak bola dost’ dlho odlisna, nakol'ko
prave akademické prostredie tejto oblasti prekladu nevenovalo dostato¢ni pozornost. Ako
ukazali Ciastkové vysledky prieskumu medzi Studentmi prekladatel'stva a timocnictva, potreba
vzbudenia ¢i ozivenia zaujmu o tito oblast’ prekladu medzi potencidlnymi budicimi
prekladate'mi je neodSkriepitelnd. Len pre nazornost uvadzame vysledky, podla ktorych
spomedzi 79 oslovenych Studentov vedeli menovat aspoil tri osobnosti tedrie i praxe
prekladu pre audiovizualne médiad iba 6 Studenti, mend najvyznamnejSich domaécich
dabingovych studii len 3 Studenti a mena organizécii zastresSujucich prekladatel'ov audiovizie
2 Studenti. Prieskum zatial’ ¢iastocne prebehol na Katedre translatologie Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, v akademickom roku 2011/2012 ho planujeme
skompletizovat v plnom rozsahu na vSetkych prekladatel'skych odboroch na Slovensku.
Prezentované vysledky s vybrané z dotaznikov Studentov, ktori doteraz nenavstivili ziaden
prekladatel'sky seminar ¢i kurz Specidlne venovany prekladu pre audiovizualne média. Hoci
stale nie st kompletné, v tomto $tadiu reflektuji nielen potrebu venovat’ sa tejto oblasti
prekladu na akademickej pode, ale iakysi vSeobecny nezdujem prijemcu audiovizudlneho
diela o proces prekladu a orolu prekladatela v tomto procese. Pozitivnym faktom je, Ze
vSetkych 79 Studentov uviedlo, ze by pocas svojej pripravy radi ziskali viac vedomosti
v oblasti prekladu pre audiovizudlne médid a zacastnili sa Specializovanych kurzov
venovanych tomuto typu prekladu.

Ak by sme sa zamysleli nad perspektivami pripravy buducich prekladatel'ov pre preklad pre
audiovizualne média, dolezité je definovat, aké su Specifika takéhoto prekladatel'ského
procesu a aké poziadavky a kompetencie by mal spiiat’ prekladatel’ pre audiovizualne média.
Gregor Makarian vo svojej praci Dabing: Teoria, realizdcia, zvukove majstrovstvo (2005)
opisuje zakladné poziadavky na prekladatel'a audiovizudlnych textov, medzi ktoré radi
kompetencie na urovni jazyka, interpretacie a d’alSej prace stextom. Za jeden
z najpodstatnejSich predpokladov Makarian uvadza schopnost’ spravne interpretovat
audiovizualne dielo, schopnost’ identifikovat’ Specifické vrstvy jazyka a ich pozadované
vyznenie (humor, irénia) a taktiez schopnost’ identifikovat’ a interpretovat’ jednotlivé
charaktery, vztahy medzi nimi, ich zasadenie do deja a zamer autora. Nasledne musi byt
prekladatel’ schopny preniest’ kvality a osobitosti origindlu do prekladovej podoby a dokézat’
pri tom potlacit’ subjektivne nespravne interpretovanie ¢i vlastny postoj k originalu.
Prekladatelovi audiovizie by nemala chybat schopnost’ parafrazovat text a zachovat
Stylistické Specifikd origindlu, mal by mat’ dobre vyvinuty cit pre vychodiskovy a cielovy
jazyk, a to v pisanej i hovorenej podobe. Makarian sice povodne uvadza len slovensky jazyk,
avsak dnes, ked Goraz ¢astejsie prekladdme v oboch smeroch prekladu, dopihame jeho tézu o
potrebu dokonalej znalosti a citu pre oba jazyky komunikacie. Doélezité je taktiez, aby sa
prekladatel dokézal vyhybat komplikovanym a nejasnym vetnym konStrukcidm ¢i umelo
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vyznievajucemu jazyku a zachovat’ rytmus a prirodzent kadenciu dialégov v cielovom jazyku
(Makarian 2005).

Dalsie kritéria by bolo potrebné definovat’ pre preklad vo forme titulkov — na Girovni textu
suvisiace najmé s kondenzéciou textu a na trovni formélnej realizacie podmienené osobitymi
technickymi zru¢nostami. Nad kompetenciami pre tento typ prekladu sa vo svojej publikécii
Titulkujeme profesionalne zaobera Cesky teoretik, kritik prekladu a titulkdr Miroslav Posta,
ktory v procese pripravy prekladu titulkov opisuje dve hlavné fazy — preklad samotny
a nasadenie a Casovanie titulkov podl'a filmu (angl. spotting). Polemizuje pritom s ndzormi, ze
Casovanie uz do povinnosti prekladatel'a nespada. PoSta upozoriiuje, ze v praxi ma ovela
vacsiu Sancu prekladatel’ poskytujuci komplexné sluzby a taktiez zdoraziuje, ze technické
zvladnutie titulkovacieho procesu je uzko spité s procesom prekladu, nakol’ko v opacnom
pripade prekladatel’ ,,nevie, kol'ko ¢asu ma pre ten — ktory titulok k dispozicii a ani to, aky
maximalny podet moze dana replika obsahovat™ (Posta 2011, s. 11; vlastny preklad). Dalej
konStatuje, Zze ak je takyto prekladatel neskuseny, stava sa, ze ,nevie, ¢i treba jednotlivé
titulky rozdelit,, spojit’, skratit’, alebo ¢i ma naopak dostatoCny priestor a text by skracovat
nemal®“ (Posta 2011, s. 11; vlastny preklad). Miroslav PosSta neskor prekladatel'ské
kompetencie titulkara spresniuje a konstatuje, ze v idedlnom pripade by mal byt prekladatel
schopny ,,vypracovat’ preklad, ten roz¢lenit’ na jednotlivé titulky, nac¢asovat’ ich, vhodne ich
upravit, ulozit, predat’ na kontrolu a hotovy subor s titulkami odovzdat’ klientovi®“ (Posta
2011, s. 12; vlastny preklad). Miroslav PoSta svojim stanoviskom potvrdzuje trend
v prekladatel'skej profesii, podl'a ktorého st v poslednych rokoch na prekladatel'a kladené
ovela vysSie naroky, a to najma pokial’ ide o zvlastne technické kompetencie prekladatela.
Prave kvoli tomuto trendu sa domace univerzity s prekladatel'skymi odbormi snazia svojich
Studentov pripravit ipo tejto stranke a do vyucby =zacClenuju Specializované predmety
vyuzivajuce rézne prekladatel'ské néstroje a softvéry. Ako je to vSak s prekladom pre
audiovizualne média?

Viaceré univerzity — najmid univerzity s prekladatel'skymi odbormi alebo odbormi
zameranymi na produkciu audiovizualnych diel - v poslednych rokoch usporiadali zaujimavé
prednasky a tvorivé dielne venované prekladu pre audiovizualne média, vd’aka Comu sa medzi
Studentmi prekladatel’stva a tlmoc¢nictva vzbudil o tato oblast’ prekladu obrovsky zaujem.
Spominané podujatia boli pripravené v spolupraci s poprednymi odbornikmi prekladu pre
audiovizualne média, srelevantnymi inStitGciami ako 1s osobnostami zo sveta filmu
a filmovej ¢i prekladatel’'skej praxe. Podujatia podobného typu sme zaznamenali na Univerzite
Mateja Bela v Banskej Bystrici, Univerzite Komenského v Bratislave, Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave, Univerzite KonStantina Filozofa v Nitre ¢i PreSovskej
univerzite v PreSove. K zvySeniu zdujmu o preklad pre audiovizudlne média prispeli
v poslednej dobe 1 pocetné iniciativy spolkov a organizacii, ktoré =zastreSuju preklad
audiovizualnych textov. Su to najmd Slovenskd spolocnost’ prekladatelov umeleckej
literatury, Slovenska spolocnost’ prekladatelov odbornej literatury, Slovenska koalicia pre
kultrnu diverzitu ¢i novovzniknutd eurdpska organizacia AVTE, ktord zdruzuje
prekladatel'ov audiovizualnych textov v Europe.

Vdaka tymto aktivitim ma v stcasnosti akademické prostredie vytvorené najlepsie
podmienky pre spustenie pripravy budtcich prekladatelov pre audiovizudlne média.
Z praktickych dovodov sa prekladu pre audiovizualne média CiastoCne venuju Studenti
Filmovej a televiznej fakulty VSMU v Bratislave. Z &isto prekladatel'ského hl'adiska sa od
akademického roku 2011/2012 prekladom audiovizie zaoberajiuz 1 Studenti Katedry
translatologie Filozofickej Fakulty Univerzity KonStantina Filozofa v Nitre. Snahou katedry
bolo Studentom ponuknut’ samostatny predmet zamerany na preklad pre audiovizualne média,
vd’aka ktorému budu mat’ moznost’ obozndmit’ sa s existujicou domécou teoretickou bazou, s
poznatkami zahrani¢nych predstavitel'ov prekladu AVT, overit’ svoje zruc¢nosti a skusenosti v
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praxi, naucit’ sa pracovat s novymi prekladatel'skymi a pocitaCovymi softvérmi a uz pocas
$tidia nadviazat’ kontakty s osobnostami z prekladatel'ského priemyslu. Studenti katedry
pracuju s konkrétnymi filmami a podielaju sa tak na priprave viacerych zaujimavych
projektov, ¢i uz so zacinajucimi filmadrmi zVysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave,
alebo vacsimi festivalovymi ¢i dokumentarnymi projektmi. Praca z praktickych semindrov uz
ukazala prvé vysledky, avSak prinosnymi su bezpochyby i sklisenosti nazbierané pocas
komunikacie so zadavate'mi prekladu, tvorcami diel ¢i post-produkciou. Takéto spolupraca
totiz na oboch stranach simuluje redlnu situaciu, vd’aka comu sa na prekladatel'skii prax
a vzajomnu spolupracu pripravuju nielen buduci prekladatelia ale aj buduci filmari. Vydarené
projekty by mali mat’ pokracovanie i v d’alSom roku — Studenti nitrianskej translatoldgie zacnu
okrem Vysokej $koly muzickych umeni spolupracovat ina dokumentarnej sérii Ustavu
pamiti naroda Sila svedectva ¢i na priprave titulkov pre medzinarodny festival
dokumentarnych filmov Jeden svet.

5 CO BUDE DALEJ?

Skutoc¢nost’, ze domaca prekladatel'ska 1 akademicka obec v poslednom obdobi reaguji na
najnovsie trendy v oblasti prekladu pre audiovizudlne média, ako i fakt, Ze sa obe vzéjomne
snazia o zlepSenie pozicie prekladatela, kvality prekladatel'ského procesu ¢i urovne
prekladanych diel, st viac ako pozitivne. Diskusie o vztahu medzi tedriou a praxou prekladu
maju na Slovensku bezpochyby svoju tradiciu, avSak je neodskriepitelné, ze jedna oblast
podmieniuje opodstatnené fungovanie tej druhej. Nové podnety, ktorym bude domaci preklad
audiovizie pravdepodobne celit’ uz v blizkej budicnosti — ¢i uz na rovni tedrie, didaktiky,
kritiky ¢i praxe prekladu — bude potrebné reflektovat’ v kazdom aspekte. Uz pred tridsiatimi
rokmi sa Jan Ferencik s nadejou obracal na generaciu, ktora ,,...vstupuje odborne pripravena
do veku burlivého rozvoja zvukovej a obrazovej techniky, aby jednak rozpracovala teoriu
tohto druhu prekladov, jednak dosiahla spolocenské ocenenie zodpovedajiace ich vyznamu*
(Ferencik, 1982, s. 88). Je pravdepodobné, Ze touto generaciou by mohla byt’ ta dneSna, avSak
¢i sa Ferencikove nadeje podari naplnit’, je otdzne. Verime vsak, ze prave integrovany a
systematicky pristup k problematike prekladu pre audiovizudlne média by k tomu mohol
dopomoct.
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Resumé

In the recent years translation of audiovisual texts has been continuously moving into the
spotlight not only in the translation practice, but also in the theory, critique and didactics of
translation. Slovak translators and academia respond to this trend and try to follow our
traditional translation methods as well as reflect new translation approaches applied in other
countries. In the article the author maps the development of theoretical basis in connection
with audiovisual translation and introduces the newest approaches and efforts in the field of
critique and didactics of translation for audiovisual media in Slovakia.
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