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Lucia Kozdkovd posobi ako doktorandka na Katedre anglistiky a amerikanistiky Filozo-
fickej fakulty Univerzity Komenského v odbore translatologia. V rdamci svojej pedagogickej
Cinnosti vedie semindre umeleckého prekladu a audiovizudlneho prekladu. V dizertacnej
prdci sa venuje prekladu v dabingu a tilohe prekladatela v tvorbe slovenského znenia. Popri
Studiu aktivne preklada a upravuje dokumentdrne a hrané filmy pre televiziu RTVS a JOJ.

V nasledujucich riadkoch nadviazeme na ¢lanok s nazvom Koncepcia audiovizu-
dlneho prekladu, prezentovany na Letnej $kole prekladu 2013 v Piestanoch, v kto-
rom sme sa snazili obhdjit pojem ,,audiovizualny preklad®, predstavili sme jeho
jednotlivé druhy a teérie, ktoré ich skiimaju. Ako prezradza uz samotny nazov
prispevku, pozrieme sa na to, aku tlohu zohrava audiovizualny prekladatel pri
tvorbe, resp. iprave audiovizudlnych (dalej AV) diel pre potreby Iudi s porucha-
mi zraku alebo sluchu.

1 FORMY SPRISTUPNENIA AV DIEL DIVAKOM

Typologiu audiovizualneho prekladu (dalej AVP) predstavili napriklad Y. Gam-
bier, G. M. Luyken alebo J. Diaz Cintas. Tito i dali teoretici jednohlasne uvadzaja,
ze medzi najcastejsie formy spristupnenia cudzojazy¢nych AV diel divakom patri
dabing, preklad titulkov a hovoreny komentar (anglicky voice-over). Okrem tychto
troch sposobov pod stresny pojem AVP zaraduju aj simultanne tlmocenie filmov,
audiodeskripciu (audiokomentar) a titulky pre nepocujucich (tzv. skryté titulky).

My sme v spominanom ¢lanku z Letnej $koly prekladu rozdelili AVP z hladis-
ka metédy prevodu audiovizualnych diel nasledovne:
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1. preklad titulkov
Na zaklade typu titulkov ho dalej delime na:
a) preklad otvorenych titulkov
b) preklad skrytych titulkov
2. dabingovy preklad
Na zaklade typu dabingu ho dalej delime na:
a) televizny dabingovy preklad
b) filmovy dabingovy preklad
c) slepy dabingovy preklad
d) preklad hovoreného komentdra
e) preklad audiokomentdra

Pokial ide o preklad titulkov, so zahrani¢nymi teoretikmi sa v deleni zhodne-
me. Nase nazory sa vsak rozchadzaja pri metode voice-over, ktort viaceri teore-
tici (P. Orerova, J. Diaz Cintas, H. Jiingstova a i.) vyclenuju ako samostatnu for-
mu prenosu, teda nezaraduju ju pod dabing, ¢o v§ak nepovazujeme za spravne.
V tomto nazore nas utvrdil tzv. audiovizualny zakon z roku 2007, ktory vyc¢lenuje
len dve formy uvadzania audiovizudlnych diel na verejnosti — dabing a timocenie.
Rovnako nas v tomto nazore podporuje intranet RTVS, v ktorom sa uvadza, ze
k filmovému dabingu patri tiez pretlmocenie strednometraznych kratkych filmov
s cudzojazy¢nym komentarom (emailova komunikacia s A. Vaseckovou). Navy-
$e sme sa rozhodli nepreberat cudzi pojem voice-over a miesto neho pouzivame
a rozliSujeme slepy dabing, resp. rychlodabing a preklad hovoreného komentara
(pozri Kozakovd, 2013).

Simultanne timocenie filmov do typolégie AVP nezaradujeme. Hoci v popo-
vicovskom chapani spada pod rodovy pojem preklad, v ramci v§eobecnej tedrie
skima tlmocenie tedria tstnych foriem prekladu. Naproti tomu audiovizualny
preklad patri medzi pisomné formy prekladu, pretoze prekladatelova praca zo-
stava zachovana v pisomnej podobe.

Vsetky uvedené formy prevodu zomkyna spojenie verbalnej a neverbalnej
zlozky (auditivneho a vizudlneho kodu), aspekt synchrénnosti, nevyhnutné fil-
trovanie a transfer elementov cudzieho do domaceho. Kazda z nich je viak istym
sposobom $pecificka. Pre titulky je napriklad prizna¢na maximalna strucnost,
pre dabing doraz na kadenciu, rytmus a kolektivna praca. Na audiovizualneho
prekladatela je preto kladenych viac poziadaviek nez len prekladat scenar. Prekla-
datel titulkov by mal byt schopny segmentovat a kondenzovat text. Pri televiznom
dabingu sa od AV prekladatela oc¢akava spolupraca s upravcom, respektive aj sa-
motna uprava dialégov. V tom pripade vlastne prekladatel tvori libreto hereckej
akcie, preto musi byt schopny nahlas prednasat text, a teda v domacom prostredi
suplovat ulohu dabingovych hercov. Pri kinodabingu musi napriklad prekladatel
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vyhotovit viac verzii prekladu v zavislosti od poctu verzii scenara, ktoré sa mozu
az do premiéry menit.

Od moderného prekladatela sa vyzaduju nasledovné kompetencie (pozri
Gromova, 2009, s. 41-42): lingvisticka, sociologicka, interkulturna, diskurziv-
na, strategicka kompetencia, schopnost vyhladavania informacii a technicka
kompetencia (ktora pri AVP zahrna napriklad stiahnutie AV diela zo servera
a schopnost prehrat a zastavit ho v pozadovanom okamihuy).

Od audiovizualneho prekladatela sa okrem tychto kompetencii navyse oca-
kéva este anticipacna kompetencia, teda schopnost odhadnut a predvidat, ako
dielo prelozit tak, aby sa s nim v $tudiu ¢o najefektivnejsie pracovalo (t. j. aby sa
hercom ¢o najlepsie a najplynulejsie dabovalo, zvukarovi ¢o najlepsie nahravalo
apod.), a komunika¢na kompetencia, teda schopnost komunikovat s tpravcom,
dramaturgom ¢i, v pripade potreby, s rezisérom a zvukarom, a schopnost prijat
zmeny v prelozenom scenari. Audiovizualny prekladatel by mal mat stdle na pa-
mati, Ze jeho preklad nie je definitivny a po odovzdani moze podliehat zmenam
dramaturga alebo hercov a reziséra pri nahravke.

Z uvedeného vidime, ze spektrum poziadaviek kladenych na prekladatela sa ne-
ustale rozsiruje. Ak niektorej televizii chybaju dramaturgovia, potichu sa oc¢akava,
ze audiovizudlny prekladatel ich pracu nahradi, t. j. zrediguje si preklad sam; vyza-
duje sa od neho teda aj redakéna kompetencia. Tym sa vSak skala funkcif audio-
vizualneho prekladatela nekonci. V nasledujucej kapitole sa zameriame na to, aka
ulohu zohrava pri sprostredkovani AV diel divakom nepocujicim a nevidiacim.

2 FORMY SPRISTUPNENIA AV DIEL NEPOCUJUCIM
A NEVIDIACIM DIVAKOM

Okrem beznych foriem sprostredkovania AV diel (dabing, titulky, hovoreny ko-
mentar) sa pozornost zahrani¢nych teoretikov prekladu ¢oraz viac upriamuje aj
na ich spristupnenie osobam so zdravotnym postihnutim, konkrétne nepocu-
jucim a nevidiacim. Ako sme sa uz zmienili, AV diela sa skladaju z dvoch zlo-
ziek - auditivnej (sluchovej) a vizualnej (zrakovej). Nepocujuci su vSak ukrateni
o zlozku auditivnu a nevidiaci zas o zlozku vizualnu. Z potreby chybajtce zmysly
»hahradit sa preto zrodili tzv. skryté titulky pre nepocujucich a audiokomentar
pre nevidiacich.

V roku 2007 bola na Slovensku prijatd novela zdkona o vysielani a retrans-
misii, upravujtca vysielanie pre sluchovo a zrakovo postihnutych. V zakone sa
oznacuje ako tzv. multimodalny pristup a v praxi udeluje televiziam povinnost
vysielat urcité percento programov so skrytymi ¢i otvorenymi titulkami, v po-
sunkovej reci alebo s hlasovym komentarom pre nevidiacich.
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Slovenska televizia by mala so skrytymi alebo otvorenymi titulkami odvysielat
minimalne 50 percent, v posunkovej re¢i 3 percenta a s komentarom pre nevidia-
cich 20 percent vSetkych programov na Jednotke aj Dvojke. Sikromnym vysielate-
lom zakon udeluje povinnost vysielat 10 percent vsetkych programov s otvoreny-
mi titulkami, skrytymi titulkami alebo v posunkovej reci. Hlasovym komentarom
maju sprevadzat 3 percenta vsetkych programov (Zakon ¢. 343/2007 Z. z.).

Rada pre vysielanie a retransmisiu kontroluje, ¢i st takéto AV diela v pre-
hladoch programov zretelne oznacené a ¢i je ich pocet dostatocny. V roku 2011
sa vSak predseda Rady pre vysielanie a retransmisiu M. Mistrik vyjadril takto:
»Napriek tomu, Ze povinnost vysielat so zretelom na potreby sluchovo a zrakovo
postihnutych nadobudli televizie uz pred styrmi rokmi, stdle nedosahujii zdkonné
podiely programov s multimoddlnym pristupom. V tejto stivislosti Rada momen-
talne vedie voci vysielatelom Styri pravne konania. Dve voci Rozhlasu a televizii
Slovenska (Jednotka a Dvojka) a dve voci spolocnosti MARKIZA-SLOVAKIA, s.t.o.
(TV Markiza a TV Doma)“ (Tlacovd sprava...).

Len doplnime, Ze v stvislosti so skrytymi titulkami sa odvtedy situdcia, najma
v RTVS, znacne zlepsila. Televizia momentalne pracuje s dvoma spolo¢nostami
(externou a internou), ktoré pre nu tieto titulky vyrabaju. Ako nam prezradil
koordindtor skrytych titulkov RTVS D. Feranec, televizia momentalne v niekto-
rych mesiacoch vyrdba aj 60 percent programov s titulkami. Pritom sa snazia
titulkovat najméd programy archivne a zahranicné, tie v sucasnosti dabuju vset-
ky, pretoze sa to vdaka vysokému poctu repriz najviac oplati. Najmenej vyhodné
na tvorbu titulkov su napriklad $portové prenosy, uréené takmer vylu¢ne len na
jedno pouzitie. Televizia sa vSak snazi programy s titulkami rozlozit na vsetky
vysielacie casy, teda nevysielat ich len rdno a mimo hlavného vysielacieho casu.
RTVS zaroven ako jedina televizia na Slovensku vysiela aj zivé, respektive polozi-
vé titulky (hlavné spravy, Sportové podujatia).

D. Feranec vS$ak priznal, Ze situdcia s audiokomentdrmi zatial ani zdaleka ne-
vyzera tak ruzovo, hoci televizia na jej zlepSeni intenzivne pracuje. Momentalne
zvazuje moznosti, ako ¢o najefektivnejsie vyrobu audiokomentara opét zaviest
do ¢innosti.

2.1 Audiokomentar

Audiokomentar, audiodeskripcia ¢i hlasovy komentar pre nevidiacich (pripadne
»akustické titulky“) sa vklada medzi dialogy a stru¢ne, verbalne popisuje dolezité
prvky pre pochopenie deja. Priblizuje nevidiacim alebo slabozrakym divakom
prostredie, situdciu, postavy, ich konanie, mimiku, gesta a pod. Zahrna skratka
vietky dolezité zlozky, ktoré sa nedaji vnimat inak nez o¢ami a nevidiaci divak
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by bol o ne ukrateny. Povedané slovami Mirky Brezovskej, ide o ,,verbdlnu repre-
zentdciu vizudlnej reprezentdcie® (Audiodeskripcia...). Okrem filmov najde audi-
okomentar vyuzitie napriklad v divadle alebo v muzeach.

Dejiny audiokomentara siahaju len do 70. rokov minulého storocia. Gregory
Frazier z USA sa v diplomovej praci zaoberal tym, ako nevidiacim spristupnit
vizudlne médid, ¢ize ako ich urobit ,viditelnymi Prvé filmy s hlasovym komen-
tarom sa v8ak zacali objavovat az v 80. rokoch 20. storocia a do Eurdpy dorazili
prvy raz az v roku 1989 na filmovy festival v Cannes (Jiingst, 2010, s. 106). Pre-
to niet divu, Ze vyskum audiokomentdra sa zacal v zahrani¢i rozvijat len v po-
slednych rokoch a na Slovensku je doslova v zarodkoch. Zatial nie st jasné ani
odpovede na dve zakladné otazky: Kto ma audiokomentar robit? A najma: Ako
sa audiokomentdr vlastne robi? Odpoved na prvu otazku je tazkd. Z praxe vsak
mozeme povedat, Ze tuto tlohu u nas na Slovensku zatial pridelili, ako inak, pre-
kladatelovi. Za audiokomentdr sice dostane samostatni zmluvu s honordrom, ale
ide skor o symbolicku cenu.

Podla zisteni H. Jiingstovej (2010) st v zahranic¢i s audiokomentdrom zna¢ne
popredu, respektive maju aspon jasno v tom, ze je potrebné a nevyhnutné, aby na
jeho tvorbe spolupracoval vidiaci s nevidiacim. Vidiaci totiz ¢asto nevie odhad-
nut, ako nevidiaci dany opis pochopi a ¢i vobec. Spojenie vidiaceho s nevidiacim
je dolezité aj na vytvorenie si zakladnych kritérii tvorby audiokomentara.

V Nemecku na vyrobe audiodeskripcie pracuju vzdy tri osoby (jeden vidiaci
a dvaja nevidiaci) a jeden 90-minutovy film im trva priblizne 5-6 pracovnych dni.
Pre porovnanie: na Slovensku tolko dni dostane prekladatel na tvorbu prekladu,
upravy i audiokomentara dohromady - a pracuje sam (!).

Pri tvorbe audiokomentdra nastavaju v slovenskom prostredi v praxi dve situacie:
1. Prekladatel dostane scenar s poznamkami o prostredi, strihu, pohybe kamery

a postav, ktoré moze nasledne vyuzit pri tvorbe audiokomentéra. Takéto po-

znamKky su v origindlnom scendri bud uvadzaju v zatvorke, alebo st od zvysku

textu nejako vizualne odc¢lenené. Nasledujuca ukazka je zo $estdielneho de-
tektivneho serialu DSI Banks:

We hear an intense and chilling voice but can only see darkness and lights
passing across the screen.

OWEN PIERCE (OOV)

I want you to show me your fear...

(beat)

Show me your fear.

As the camera comes into focus OWEN PIERCE comes into view, bright theatre
lights are on behind him.
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OWEN PIERCE (CONT’D)

Ask yourself what you're afraid off..it’s following you down the road.. you can’t turn
your head because if you do you will see it.. you are terrified!

(beat)

You are petrifired!

Reveal it’s a youth theatre practice and teacher, OWEN PIERCE is talking to
a young girl, ELLIE CLAYTON (16). Another girl who stood opposite her comes
into view.

Fear does flash across ELLIE’s face for a second but she can’t hold it - and
sudden laughter erupts from her.

She bends at the waist and leans into her best friend, BECCA SMITH (16,
plain) next to her - and as the pair share girlish giggles, we see the scene was
being played out in front of the other MEMBERS of a youth theatre workshop.

Vidime, ze tento scendr je velmi podrobny. Poznamky uvedené tu¢nym pis-
mom by sa dali vyuzit pri tvorbe audiokomentdra. V tomto pripade mozno
teda skor hovorit o preklade audiokomentara a je pochopitelné, ze tato tulohu
zastava prekladatel.

2. Prekladatel dostane scendr obsahujuci vylu¢ne dialégy postav. Audiokomen-
tar musi v tomto pripade vytvorit bez predlohy. Jeho praca ma teda od pre-
kladatelovej daleko. Od prace scenaristu sa lisi len tym, Ze sa musi pridrziavat
existujuceho obrazu a text zasadit len do hluchych miest, ked ziadna postava
ani komentator ni¢ nehovoria. Audiokomentar je potrebné od ostatného textu
(dialégov, znaciek pre reziséra a hercov, mien postav) farebne odlisit, naprik-
lad sivym pozadim pod pismom. NavySe je potrebné pri kazdom komentari
uviest ¢asovy kod a po prelozeni celého diela scenar s audiokomentarom po-
slat v samostatnom dokumente. Uvedieme ukazky zo serialu Detektiv Mur-
doch, ktoré vypracovala prekladatelka a upravkyna J. Navratilova. Audioko-
mentar je v ukdzke zvyrazneny.

Ukdzka 1:

000402 Noc. Konstdbel Krebtri si svieti lampdsom.

EXTERIER

Crabtree Oliver?  Kde si, chlapce? (m.o.) Serzant uz zuri... roznosi ta v zuboch...

0004 21 Prichddza k tmavému opustenému domu.

Crabtree Oliver!  Si tam? Tie tvoje Zartiky...

00 04 52 Kostdbel si vsimne schody, krdca po nich dole. Na zemi lezi
mitvy Oliver Viken, jeho kolega.

00 05 06 Defi. Prichddza detektiv Merdok, odkladd bicykel. Cakd
natiho Krebtri.
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Ukdzka 2:
Murdoch Zariadte, aby dom niekto strdzil. A... a zistite vietko... o tuldkoch
z najblizsieho okolia.
Crabtree Rozumiem.
001040 Merdok s Krebtriom opiustaju dom. Z krikov ich niekto sleduje.
001053 Prestrih na zdhradu, v ktorej pani Vikenovd nieco sadi. Pri po-

hlade na detektiva Merdoka tusi, Ze sa nieco stalo.

EXTERIER v zdhrade

Wickenovd  V riire md svoje obliibené ranajky. Ci skor obed, podla toho, kedy sa
zobudzal.. (dychy)

Z ukazok vidime, Ze prekladatelka najskor nevidiacemu priblizila situaciu
(Noc., De., Prestrih na zdhradu...), nasledne uvadza meno postavy (Konstdbel
Krebtri, detektiv Merdok), a ¢o robi (svieti lampdsom, odkladd bicykel). Ako si
mozeme vsimnut, v niektorych pripadoch sa ziada scénu priblizit detailnejsie
(Prichddza k domu. > Prichddza k tmavému, opustenému domu.).

Podla skusenej a uznavanej prekladatelky a tpravkyne AV diel M. Brezovskej
ma v takomto pripade audiokomentar blizko k pisaniu scenara, ale ide o opacny
proces. Pri pisani scenara sa autor prestva od predstavy k slovu, pri audiokomen-
tari sa vraciame od slova k predstave. Ku kompetenciam spominanym v predcha-
dzajucej kapitole sa prida este textotvorna kompetencia.

Tvorca audiokomentdra sa musi neustale zamyslat nad tym, ¢i si na zaklade
verbalneho opisu nevidiaci danu vec spravne predstavi. Na jednej strane je po-
trebné posobit na ostatné, funkéné zmysly nevidiaceho a snazit sa mu ¢o najvys-
tiznejsie, najvernejsie a najpresnejsie popisat, o sa na obraze deje, ale na druhej
strane sa nam do ust tla¢i otazka: Vie vobec ¢lovek, ktory od narodenia nevidi,
ako napriklad vyzera o$arpany dom? Ved aj vidiaci [udia si pod slovom ,,08arpa-
ny“ predstavia kazdy nieco iné, a to ho videli uz niekolko raz.

V mnohych pripadoch je skutocne tazké, ak nie nemozné nevidiacemu diva-
kovi nahradit naladu, atmosféru, strih, akciu i kameru, doslova verbalne mu pri-
blizit vSetky vizualne vnemy. Este tazie je to v pripadoch, kedy vo filme takmer
niet tichého miesta. Teda aj ked tvorca audiokomentara vie, co napisat, nema na
to priestor. Ak priestor ndjde, aj tak vzdy musi z mnoziny moznych opisov, vybrat
ten najvhodnejsi, najvystiznejsi. Treba uviest len tie najpodstatnejsie informacie
a nahustit ich: kto, kde, preco, akym sposobom.

Plati zasada, Ze pri pisani audiokomentara by sa malo postupovat od vse-
obecnejsieho (uvedenie prostredia, scény, situdcie) ku konkrétnejsiemu (opisu
postavy, ¢innosti, detailu). Hlavné postavy treba opisat detailnejsie nez vedlajsie
a identifikovat ich podla mien (Jiingst, 2010). Dalej je dolezité, aby audiokomen-
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tar zodpovedal atmosfére filmu (napriklad v historickom filme by sme nema-
li volit su¢asné hovorové slova a podobne). Mal by byt neemocionalny, presny
a objektivny, ¢o je lahké dodrzat len zdanlivo, pretoze tvorcove vnemy zavisia od
jeho znalosti a zaujmov. Komentar by mal byt dalej napisany v pritomnom case
(napr. Opustené dievca sedi na strome.). Vacsinou sa dava do polohy nestranného
pozorovatela, teda do tretej osoby jednotného ¢i mnozného ¢isla (napr. Po polnej
ceste krdca smutny chlapec.) alebo do prvej osoby mnozného ¢isla na opis situdcie
(napr. Vidime Siroku ulicu plnii ludi.). Uprednostnuju sa kratke vety, aby komentar
neznel monoténne. Ak nastane zmena scény, treba na to v audiokomentari upo-
zornit (napr. Scéna sa zmeni. / Sme v kldstore.). Podobne ako pri tprave dialégov
je potrebné foneticky prepisovat véetky cudzie mena a nazvy (Michael - Majkl,
New York - Nju Jork) a vyznacovat pauzy (Prichddzajii do kostola... V druhej lavici
sedi smutny chlapec.).

Ako vidiet, v stvislosti s audiokomentdrom sa nam vyndra vela otazok, ale
odpovedi je zatial malo. Teoretici sa mu venuju len okrajovo, nejestvuju kurzy
ani prirucky na jeho spravnu tvorbu. Velka vyhoda audiodeskripcie v§ak spociva
v tom, Ze sa da trénovat v beznom Zivote a iasto¢ne aj s vidiacimi. Mézeme im
napriklad popisovat, ¢o sa deje na ulici ¢i vo filme. Ked sa otocia, povedia nam,
¢i sme im situdciu vykreslili spravne. Aj takymto sposobom sa mdzeme zlepSovat
v pisani audiokomentara a prispiet tak k rozvoju tejto doposial slabo prebadane;
oblasti.

2.2 Skryté titulky

Titulky delime na otvorené (anglicky open subtitles) a skryté (anglicky closed sub-
titles, ¢ize doslova ,uzatvorené, ,zavreté” titulky). Otvorené titulky su pre tele-
vizneho divaka vzdy viditeIné (nedaju sa vypnut) a ide zvycajne o titulky inter-
lingualne, ¢ize z jedného jazyka do druhého. Skryté titulky si naopak moze divak
v pripade potreby sam pustit a ide obycajne o titulky intralingudlne, teda vy-
chodiskovy a cielovy jazyk st identické. Okrem hovoreného prejavu zachytavaju
skryté titulky aj ostatné zvuky obsiahnuté v audiovizualnom diele, a to takym
sposobom, ktory nepocujicim osobam ulahcuje pochopenie dialégov. Obsahuju
poznamky o hudbe, zvukoch (plac, vzdychy, klopanie na dvere, biichanie) ¢i po-
stavach (farba hlasu, vyska hlasu, hlasitost rozpravania), ktoré sa nedaju odc¢itat
z obrazu. Nie vSetky paralingvistické prvky vsak treba zahrnut do titulkov, preto-
ze niektoré (kychanie, kasel, pla¢) sa daju odpozorovat aj z tvare postavy.

Skryté titulky na Slovensku ako socialnu sluzbu Iudi so sluchovym postihnu-
tim nariaduje zakon. Povodne predpisant $tvrtinu programov so skrytymi titul-
kami nastup digitalizacie zdvojnasobil, pricom sa rataju aj reprizy. Len doplnime,
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ze hoci podla zakona musi byt na RTVS s titulkami odvysielanych 50 percent
véetkych programovi, nie je presne stanovené, kolko percent ma byt sprevadza-
nych s titulkami skrytymi. Otvorené titulky su totiZ pre nepocujucich nedosta-
tocné, pretoze neobsahuju popisy neverbalnych prvkov. Navyse, televizia si moze
sama urcit, ktoré programy o ne doplni a v ktorych vysielacich ¢asoch.

Vyroba skrytych titulkov na Slovensku sice existuje, ale podla vyjadrenia ti-
tulkdra M. Saudu ich kvalita zatial ostdva v porovnani so zahrani¢im i naimi
zépadnymi susedmi nizia. V Cesku sa titulkovanie pre nepocujtcich rozbehlo
o niekolko rokov skor najma vdaka nepocujicej V. Strnadovej a jej pocujucemu
manzelovi R. Koplikovi, ktori vyvinuli metodiku i $pecialny softvér pre kvalitné
skryté titulkovanie s ndzvom CompoST. Tento program pouziva aj spolo¢nost
Altop Service A. Bartalovej a M. Sausu, ktord zacala ako prv4 na Slovensku vyra-
bat titulky pre nepocujucich a spolupracuje aj s televiziou RTVS. Vyrobcov skry-
tych titulkov je véak medzi¢asom na Slovensku viac. M. Sausa ich rozdeluje na:
a) vyrobcov, ktori titulky prisposobuju potrebam nepocujucich osob a zapajaju

ich do procesu ich vyroby (angazuju ich najmaé na zdverec¢nu kontrolu titulkov);
b) vyrobcov zameranych na komerc¢nu vyrobu;

c) vyrobcov, ktorych cielom je len splnit literu zékona (Bartalova — Sausa, Quo
vadis...).

Z tohto rozdelenia je na prvy pohlad zrejmé, ktorym tvorcom zalezi na potre-
bach nepocujucich a ujali sa skrytych titulkov ako inovativnej metddy socialnej
prace s nepocujucimi a ktorym zalezi len na zisku. Samozrejme, idedlna je prva
uvedena situdcia, ked st do procesu tvorby titulkov zapojeni aj nepocujuci, ktori
plnia ulohu redaktorov.

Hoci je M. Sausa presvedeeny, e kvalita skrytych titulkov na Slovensku nie je
velmi dobr4, veri, Ze vdaka efektivnej spolupraci so zastupcami z televizii sa prob-
lematika vysielania skrytych titulkov za¢ne komplexne riesit a ich kvalita sttpne.

Kym v kinach a na DVD sa pouzivaju titulky jednofarebné (biele), v televi-
zii st farebne odlisené. Kazdému protagonistovi moze byt pridelend samostatna
farba, ina farba sa zas pouzije na vedlajsie postavy ¢i neverbalne zvuky. Farby sa,
prirodzene, v kazdej krajine lisia. V spolo¢nosti Altop Service pouzivaji bielu
farbu na najhlavnejsiu postavu, modru a zelent na dalsie hlavné postavy a zlta
na vsetky ostatné. Paralingvistické prvky pisu do zatvoriek, velkymi pismenami
a bielou farbou - napriklad (VYSTREL), (KLOPANIE). Pre zaujimavost, v Ne-
mecku sa protagonistom zvykne davat zlta farba, protagonistkaim modra. Zeleng,
purpurova a biela sa prideluju ostatnym postavam. Pri dokumentoch sa pouziva
vzdy biele pismo na ¢iernom okne. Ak v nich vystupuje nejaka postava, priradia
jej zIta farbu (Hezel, 2009, s. 204-205, In: Jiingst, 2010, s. 129).

Titulky treba zjednodusovat a skracovat. Uprednostiujui sa jednoduché vety,
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treba sa vyhybat suvetiam a zlozitym konstrukciam (trpny rod), ktoré by u ne-
pocujucich mohli viest k nepochopeniu. Od prekladatela, ¢i uz otvorenych ale-
bo skrytych titulkov, sa preto oc¢akava schopnost text kondenzovat, syntetizovat
a segmentovat ho.

V Portugalsku sa dokonca vyuzivaju aj emotikony, ktoré sa stretli s kladnym
prijatim, pretoZe nepocujuci ich poznaju z pisania textovych sprav. Pri rozhodo-
vani, ¢i pouzit citoslovce (napriklad klop-klop) alebo opisné vyjadrenie (klopanie
na dvere), sa priklaname k opisu, pretoze citoslovcia si zalozené na napodobro-
vani zvukov, ktoré nepocujuci nikdy nepoculi. Pri dlhsich tichych pasazach je
potrebné nepocujucich informovat, Ze na obraze nepocut nijaké $pecialne zvuky,
inak maju pocit, ze titulky chybaju.

A. Bartalova pre casopis Etrend uviedla, ze: ,,Titulky musia naskocit s dialo-
gom, aby nebol chaos, musia mat dva riadky a maximdlne 36 pismen, aby to clovek
stihol ¢itar (Blazej, 2010). Dalej sa v ¢lénku uvadza, ze , skiiseny titulkdr zvlddne
za hodinu aj desat minut filmu. Ak md k dispozicii dabingovii listinu, ktord vznikla
pri slovnom dabingu, a scendr pri slovenskom filme. Ak sa stratila alebo ide o slo-
vensky ¢i Cesky film, musi si ju titulkdr pracne vyrobit“ (ibis). Tato informacia
je rozhodne zaujimava pre prekladatelov a apravcov, z ktorych mnohi netusia,
kam ich scenar po odovzdani putuje. Myslime si, ze by bolo vhodné ich o tom
minimalne upovedomit. Vzhladom k tomu, Ze so scendrom pracuju aj titulkari
v externej firme, a preklad teda sluzi na dva ucely, by zan mali byt prekladatelia
a upravcovia adekvatnejsie finan¢ne ohodnoteni a je o to dolezitejsie, aby televizii
odovzdavali kvalitny preklad.

ZAVER

V ¢lanku sme struc¢ne nacrtli viaceré tlohy, na ktoré musi byt audiovizudlny pre-
kladatel v praxi pripraveny. Okrem prekladu sa od neho neraz oc¢akava aj aprava
dialégov pre dabing ¢i schopnost prispdsobit text pre potreby hercov, reziséra
a zvukdra a anticipovat pracu v studiu.

Podrobnejsie sme sa zamerali na preklad audiokomentdra a skrytych titul-
kov, v stvislosti s ktorymi sme objavili dalsie kompetencie, ktoré sa od preklada-
tela vyzaduju, ako napriklad textotvorna (tvorba audiokomentara a titulok bez
predlohy) a technicka (praca so softvérom). Pri tvorbe audiokomentdra a najma
titulkov by mal byt audiovizudlny prekladatel navyse v dosledku obmedzeného
priestoru a ¢asu schopny tvorivej prace s textom, jeho kondenzacie, skracovania
a segmentdcie.

Otazne v8ak ostava, ¢i ma audiokomentar a skryté titulky skutocne tvorit pre-
kladatel, kedZe sa pracuje bez predlohy a text vyhovujuci potrebam nepocujucich
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a nevidiacich treba vytvorit od zakladov. Odpoved na tuto otazku snad ¢oskoro
najdeme, kedZe situdcia sa najmi vdaka zdkonu zacina postupne zlepsovat. Naj-
lepsie by bolo, keby sa vytvoril $pecialny tim vyskolenych pracovnikov, ktori by
potrebam osob s poruchami sluchu a zraku nielen rozumeli, ale s nimi aj tzko
spolupracovali. Ak by sa vSak tvorba audiokomentara ¢i skrytych titulkov predsa
len zverila prekladatelom, treba s pripravou na tieto nové ulohy zacat uz pocas
$tidia a prisposobit tomu ponuku predmetov i $truktiru hodin. Vhodné by bolo
zahrnat medzi predmety redakénu prax alebo trénovat na hodinach stru¢né opi-
sy obrazka, aby to $tudentov v praxi nezaskocilo.
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RESUME

The paper describes the role of audiovisual translators in the creation of the Slovak
version of an audiovisual work. Apart from translating, they are often asked to do the
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lip-sync, to proofread their own translations or to create an audio description and closed
subtitles for people with sensory impairments. In order to fulfil the tasks, they should
acquire new competences, such as text creation, anticipatory, communication, and
technical competence. In the second part of the paper, the author concentrates on audio
description and closed subtitles that are used to improve understanding and enjoyment
for viewers with sight and hearing problems.
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