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uvoD

V sacasnosti sa v odbornych diskusidch o preklade audiovizualnych textov za-
nedbava fakt, ze ide o typ textu, ktory v sebe nesie i multimodalny a polysemio-
ticky rozmer. Ten bol doposial z translatologického hladiska mélo analyzovany,
pretoze sa text, odhliadnuc od textu chapaného v intenciach tstnej komunikacie
sprostredkovanej tlmo¢nikom, chépal skor ako diskurz vo svojej pisomnej po-
dobe. S vynimkou niektorych zahrani¢nych autorov, ako napriklad Diaz-Cintas/
Remael (2007), Zabalbaescoa (2008), Gottlieb (2005) a dalsi, ostava rozmer poly-
sémie ¢asto nepovsimnuty. Musime si v§ak uvedomit, nech uz to znie akokolvek
novatorsky, ze ak prijimame preklad audiovizualnych textov ako stcast translato-
logického vyskumu, musime posunut hranice tradi¢ného uvazovania o preklade
ako takom o niekolko krokov dalej.

Tento ¢lanok si kladie za ciel poukazat na niekolko zakladnych aspektov au-
diovizualnych textov. V prvej casti prispevku uvediem kratky prehlad su¢asného
myslenia o audiovizualnom preklade ako takom. V dalsich castiach predstavim
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a zanalyzujem polysemioticky rozmer audiovizualnych textov a nasledne sa ho
pokusim aplikovat na veobecne zname priklady. Dalej poukdzeme na koncept
obmedzeného prekladu, ktory na zaciatku 80. rokov minulého storocia vypraco-
val Christian Titford a ktory dalej rozvinuli Roberto Mayoral-Asensio, Dorothy
Kellyova a Natividad Gallardovd. Zavere¢na cast je venovand postaveniu audio-
vizualneho prekladu v teoretickom ramci multidimenzionalneho prekladu s do-
razom na semioticky aspekt prekladu tak, ako ho vypracoval Henrik Gottlieb vo
svojej semiotickej taxondmii prekladu.

1 KRATKY UVOD DO SUCASNEHO MYSLENIA
O AUDIOVIZUALNOM PREKLADE

Preklady audiovizualnych textov tvoria neoddelitelnd sucast novych médii. Tato
skutocnost si ani neuvedomujeme, no zaroven plati, Zze ¢im menej si je perci-
pient vedomy pritomnosti prekladu v audiovizualnych médiach, tym tspesnejsi
je konkrétny vysledok prekladatelskej ¢innosti. Preklad textov audiovizualneho
charakteru je uz dnes plne akceptovanou stcastou translatologického vyskumu,
najmd ak si uvedomime interdisciplinarnost vedy o preklade. Akademici z ob-
lasti translatologie vsak neboli vzdy jednotni v otazke, ¢i je vobec mozné uznat
audiovizualny preklad ako sucast vedy o preklade. Jeho odporcovia zvicsa argu-
mentovali tym, ze takyto typ transferu je v podstate iba akdsi adaptacia, alebo
prepracovanie'. Odkazovali sa najmé na preklady filmovych dialégov a ich na-
slednu apravu, pri ktorej nevyhnutne dochadza k vynechavaniu casti originalu
v takom rozsahu, ze by pod vplyvom tak zna¢ného zasahu do textu nebolo mozné
povazovat vysledny text za preklad vychodiskového textu.

Translatologia je vedna disciplina, ktora musi drzat krok s dobou a technic-
kym vyvojom, s ¢im neodmyslitelne suvisia i vyvinové tendencie v medidlnej
sfére. Kritika audiovizualneho prekladu do istej miery vychadzala aj z faktu, ze
sa audiovizualne (prip. audiomedialne) texty dovtedy nedokazali zaclenit do kla-
sickej typoldgie textov. Katharina Reissova si tuto medzeru v klasifikdcii na zak-
lade funkcie textu uvedomovala a snazila sa doplnit svoje tri typy textov o novy,
audiomedialny typ textu. Tento typ vsak kritici neprijali, pretoze nezodpovedal
kritériam typov textu na zaklade ich funkcie. Daniela Miiglova (2009, s. 40) po-
ukazuje na to, Ze audiomedialne texty nemaja Specificka jazykovu funkciu a na-
vySe nezahrnaju texty inych médii, napr. grafické médium v pripade komiksov.
Reissova vo svojich neskorsich pracach uz tieto typy textov neoznacuje pomeno-
vanim audiomedidlne texty, ale multimedialne texty.

V dnesnej, dalo by sa povedat multimedialnej, dobe je audiovizualny preklad
neodmyslitelnou sucastou nasho kazdodenného zivota. Prikladov jeho vyuzitia
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je mnoho. Michael Cronin vo svojej knihe Translation goes to the movies hovori:
»|...] translation becomes visible, when we know how to look. And one of the
places we have often neglected to look is a medium primarily concerned with
visibility, cinematography“ (2009, s. X). Tym povazuje kinematografiu a vobec
audiovizualne média za jeden z najlepsich prikladov praktického vyuzitia
prekladov.

Prvym vyznamnej$im medznikom v mysleni o audiovizudlnom preklade bola
praca Christophera Titforda z roku 1982 (Sub-titling: Constrained Translation),
v ktorej poukazuje na skutoc¢nost, Ze titulkovanie uz vo svojej podstate nemoze
byt ,,aplnym“ prekladom. Titulky v konkrétnom audiovizudlnom diele vycho-
diskovy text nenahrddzaja uplne, ale ho paralelne s nim prezentuju v cielovom
jazyku (v pripade interlingvalneho transferu), ¢im sa vychodiskovy text stava
pristupnym cielovému percipientovi titulkov aj napriek skuto¢nosti, Ze ho perci-
pient sicasne vnima aj v jeho pévodnej podobe. Na Titforda v roku 1988 nadvia-
zali Roberto Mayoral-Asensio, Dorothy Kellyova a Natividad Gallardova, ktori
rozsirili koncept obmedzeného prekladu o dalsie formy, okrem inych aj o dabing
a voice-over.

Henrik Gottlieb vo svojom prispevku z roku 2005, ktory bol sti¢astou projektu
MuTra - Marie Curie Conference on Multidimensional Translation 2005 - 2007,
zaviedol semiotickt taxondmiu prekladu s odkazom na koncepciu multidimen-
zionalneho prekladu. Principom jeho typoldgie su semiotické vlastnosti textov
a semiotické charakteristiky a $pecifika pri ich preklade. Do svojej taxondmie
zaradil nielen konven¢né formy prekladu, ale aj formy audiovizualneho prekladu
a neverbalnej komunikacie.

V sucasnosti sa do povedomia akademikov v oblasti audiovizualneho prekla-
du dostavaju aj teoretické koncepty translatolégie z minulého storocia, ktoré si
nedokazali udrzat pevnejsie miesto v translatolégii, no dnes sa javia ako mozny
priestor a teoreticky zaklad pre mnohé oblasti vyskumu audiovizualneho pre-
kladu. Jorge Diaz-Cintas vo svojich pracach a prispevkoch (2004a, 2004b, 2009)
napriklad poukazuje na moznosti vyuzitia deskriptivnej translatologie a Leféve-
rovej manipulacnej tedrie prekladu, ¢i tedrie polysystémov. Akademici volaju
i po pracach normativneho charakteru a pracach, ktorych predmetom su kultur-
nospolocenské aspekty prekladu pre audiovizualne média v konkrétnych kultar-
nospoloc¢enskych kontextoch.

2 NAJCASTEJSIE FORMY AUDIOVIZUALNEHO PREKLADU

V tejto casti chcem blizsie predstavit tri techniky prekladu audiovizudlnych tex-
tov. Samozrejme, existuje viacero foriem jazykového transferu v audiovizualnych
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médiach. Svoj vyber som vsak obmedzil na tie techniky, s ktorymi sa slovensky
divék stretava najcastejsie.

Podla eurdpskej studie Study on dubbing and subtitling needs and practices in
the European audiovisual industry (2007), ktora bola zrealizovand v ramci pro-
jektu Eurdpskej komisie MEDIA 2007, mozeme eur6pske krajiny rozdelit podla
technik audiovizualneho prekladu do troch skupin. Do prvej skupiny patria tie
krajiny Eurépskej tnie, v ktorych je dabing prioritne vyuzivanym spésobom ja-
zykového spracovania audiovizualnych produktov. Ide o krajiny ako napriklad
Nemecko, Rakusko, Slovensko, Ceska Republika, Francuzsko, Taliansko a Spa-
nielsko. Druht skupinu tvoria krajiny, ktoré uprednostnuju titulkovanie pred os-
tatnymi technikami. Sem patria $kandindvske krajiny Norsko, Svédsko, Dansko,
Finsko a Holandsko. Technika voice-over sa najcastejsie pouziva v Polsku, Bul-
harsku, Lotyssku a Litve.

Ak o istej krajine tvrdime, Ze patri do konkrétnej skupiny, nemozeme zaroven
tvrdit, ze ostatné techniky prekladu audiovizualnych textov v nej nendjdu svoje
uplatnenie. Toto zatriedenie sa orientuje podla toho, ktora technika je v konkrét-
nej krajine preferovana, resp. podla toho, aka je frekvencia pouzitia danej techni-
ky. Slovensko napriklad patri medzi dabingové krajiny na zaklade tradicie, ktora
sme si vytvorili s ohladom na dabovanie zahrani¢nych filmov. V stucasnej dobe
vSak aj u nas pozorujeme rychly nastup titulkovania hlavne pre tcely filmovych
predstaveni v kinach. Technika voice-over sa v slovenskych audiovizualnych mé-
diach zase pouziva pri jazykovom spracovani zahrani¢nych dokumentarnych fil-
mov.

Dabing (ang. dubbing, nem. Synchronisation) je technika prekladu audiovizu-
alnych textov, pri ktorej sa vychodiskova zvukova stopa, konkrétnejsie dialog, vo
vychodiskovom audiovizualnom produkte nahradi v cielovom produkte zvuko-
vou stopou (dialégom) v cielovom jazyku. Maribel Cedeno-Rojasova podava de-
tailnej$iu definiciu dabingu: ,,Die Synchronisation ist der Ubersetzungsprozess,
bei dem die Dialoge aus der Originalsprache iibersetzt, von Synchronsprechern
oder Schauspielern in der Landessprache aufgenommen und anschlieflend in das
Videosignal gemischt werden™ (2007, s. 94).

V dabingu pozorujeme to, ¢o Metz oznacuje ako the impression of reality’.
Percipient cielovej jazykovej verzie ma mat teda dojem, Ze to, ¢o pocuje vo forme
filmovych dial6gov, bolo prvotne pripravené v jeho jazykovej kulture, teda v kul-
ture prijimajucej. Preklad sa tu stava akoby neviditelnym.

Na dosiahnutie tohto efektu je potrebné doslova majstrovsky zvladnut tzv.
synchronizaciu. Laikmi najcastejSie posudzovanou je synchronizacia pier, pri
ktorej rozliSujeme kvalitativnu a kvantitativnu synchronizaciu. Ak sa spdsob ar-
tikuldcie istej hlasky na zaciatku vety v cielovom dialégu zhoduje s artikulaciou
hlasky vo vychodiskovom dialégu, hovorime o kvalitativnej synchronizacii. Ak sa
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napriklad anglicka veta v originalnom dialogu zacina slovom ,,horse®, ide o slovo,
ktoré sa zacina glotdlnou spoluhlaskou, pri artikulacii ktorej st tsta otvorené.
Slovensky ekvivalent ,,k6#1“ je akceptovatelny, pretoze artikulacia veldrnej spo-
luhlasky ,,k“z pohladu pozicie pier je podobna artikulacii glotalnej spoluhlasky
»h. Nemecky ekvivalent ,,Pferd“ vSéak nemozno pouzit, pretoze spoluhlaska ,,p*
je bilabidlna; pri jej artikulacii st teda pery na velmi kratky ¢as spojené. Preto sa
v nemeckych dabingovych verzidch ujalo slovo ,,Gaul“ namiesto slova ,,Pferd*.
Pozorny divék si nesynchrénnu artikuldciu v§imne okamzite, ¢im nadabované
dialégy stracaji na hore spomenutom dojme, Ze ide o domaci audiovizualny
produkt. O kvantitativnej synchronizacii hovorime vtedy, ak je vyslovena veta
v ciefovom dialégu priblizne rovnako dlha ako veta vo vychodiskovom dialogu.
Absenciu kvantitativnej synchronizacie divak spozna ovela jednoduchsie nez ne-
dostatky kvalitativnej synchronizacie. Je totiz velmi rusivé, ak herec v povodnej
verzii uz zacal svoj prehovor, no dabingovy herec za¢ne hovorit az o jednu ¢i dve
sekundy neskor a naopak. Musime si v§ak uvedomit, Ze spominané typy synchro-
nizacie maju svoje opodstatnenie len v detailnych zaberoch na herca ¢i herecku,
pripadne na ich usta. Ak sa herci na obrazovke nachadzaju v tzv. off scénach,
maju tvorcovia dialogov v cielovom jazyku vacsi priestor pre detailnejsi preklad.
Okrem kvantitativnej a kvalitativnej synchronizacie pozname i synchronizaciu
reci tela. V tomto pripade sa dabingovi herci doslova vziju do postavy, ktoru da-
bujt a za mikrofénom skutocne hrajua svoju rolu. To dodava vyslednym dialogom
eSte realistickejsi ton a nezneji potom monotdénne.

Titulkovanie (angl. subtitling, nem. Untertitelung) je, na rozdiel od dabingu,
technika prekladu audiovizualnych textov (nezabudajme ani na upravu audio-
vizualnych textov pre prijemcov v cielovej kultire so sluchovym postihnutim),
pri ktorej si recipient cielovej jazykovej verzie redlne uvedomuje, ze ide o preklad
v podobe titulkov. Titulky sa zvycajne zobrazuju v spodnej casti obrazovky, pri-
padne platna, a st akymsi skratenym prekladom originalnych dialégov. Podsta-
tou jazykovej upravy vychodiskového audiovizualneho produktu pomocou titul-
kov je fakt, ze divak nesmie byt ntteny dany audiovizualny produkt ¢itat. Titulky
nesmu posobit rusivo; plnia len sprostredkovatelsku funkciu. V prenesenom vy-
zname by sme mohli hovorit o tlmoceni v pisomnej forme.

Velmi trefnd definiciu ponukaju Hurt a Wilder: ,,Als Untertitel bezeichnet
man die gekiirzte Ubersetzung eines Filmdialoges, die synchron mit dem ent-
sprechenden Teil des Originals auf Bildschirm bzw. auf der Leinwand zu sehen
ist“ (2006, s. 261; kurziva ako v origindli, J.Z.). Této definicia totiZ obsahuje roz-
mer synchrénneho spracovania titulkov. Ked na tomto mieste hovorim o syn-
chrénnom spracovani, mam na mysli uz vyssie spomenutt semiotickt kohéziu.
Titulky v zhustenej podobe sprostredkuju len tie najdolezitejsie verbalno-audi-
tivne (zriedkavejsie verbalno-vizualne) znaky v audiovizualnom texte. Vietky
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semiotické znaky a kanaly audiovizualneho textu sa tu navzajom doplnaji. Syn-
chronizacia v titulkovani ma v$ak aj iny rozmer. Pre spravne casové zobrazenie ti-
tulkov je potrebny tzv. timing. Timing je sice viac-menej technickou zalezitostou,
no spravne nacasovanie zobrazenia a zmiznutia titulkov ma svoje opodstatnenie
pre plynuly priebeh deja a neruseny prijem audiovizualneho textu jeho cielovym
percipientom. Ak sa totiz titulky zobrazia prili§ skoro, alebo neskoro, alebo ak
zmiznu v nespravnom case, dochddza casto k zna¢nému naruseniu recepcie vy-
znamu, ako i recepcie audiovizualneho textu ako celku, ¢im dané audiovizualne
dielo straca na svojej celkovej zazitkovosti.

Voice-over je technika prekladu audiovizualnych textov, ktord sa u nas pouziva
najmi pri jazykovej uprave zahrani¢nych dokumentarnych filmov. V niektorych
eurdpskych krajinach sa v$ak pouziva aj pri preklade celovecernych filmov a je
beznou formou prekladu audiovizualnych produktov. Pre nds je najznamejsim
prikladom Polsko, kde jeden ,,rozpravac® (v Polsku oznac¢ovany ako ,,lektor®) za-
bezpecuje prerozpravenie vsetkych dialogov v cielovom jazyku. Ako pise Heike
Elisabeth Jiingstova: ,,Unter Voice-over versteht man einen {ibersetzten Filmtext,
der nicht lippensynchron zum Originaltext eingesprochen wird und eine kiirzere
Zeitdauer hat als dieser. Vielmehr wird der Originalton etwa ein bis zwei Se-
kunden angespielt und dann so weit heruntergedreht, dass man ihn noch wahr-
nimmt, aber nicht mehr verstehen kann (und zwar auch dann nicht, wenn man
ausgezeichnete Kenntnisse der Originalsprache und ein gutes Gehor hat)“ (2010,
s. 87).

Voice-over teda v mnohom pripomina dabing, ale na zaklade vyssie uvede-
nej definicie od Heike Elisabeth Jiingstovej nemdzeme o voice-over hovorit ako
o synchrénnom dabingu v intenciach kvalitativnej a kvantitativnej synchroni-
zacie. V kontexte slovenského audiovizualneho prekladu sa technike voice-over
zvykne hovorit aj ,,slepy dabing Téato technika v mnohom tiez pripomina akoby
dokonalé simultanne timocenie.

3 PODSTATA PREKLADU AUDIOVIZUALNYCH TEXTOV
- POLYSEMIOTICKY CHARAKTER

Na oznacenie prekladu, ktory v tomto ¢lanku nazyvam audiovizudlny, sa v beznej
praxi pouziva viacero pomenovani. V terminoldgii Kathariny Reissovej by sme
sa priklonili k pomenovaniu multimedialny preklad, no bezne sa stretavame aj
s oznaceniami preklad pre audiovizudlne médid, preklad audiovizudlnych médi,
preklad audiovizudlnych textov a pod. Diaz-Cintas a Remael (2007, s. 12) uvadza-
ju dalSie mozné pomenovania v anglictine: film translation, cinema translation,
screen translation a multimedia translation.
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Pomenovani je teda mnoho a ¢asto sa povazuju za synonyma. Z mojho pohladu
najvystiznej$im pomenovanim je audiovizudlny preklad, prip. preklad audiovi-
zudlnych textov, pretoze obidva najlepsie vystihuji samotnu podstatu tohto typu
prekladu. Pojem audiovizualny totiz v sebe zahfna semiotickd dimenziu, ktora
musi prekladatel pre média plne respektovat.

V semiotike rozli§ujeme medzi monosemiotickymi a polysemiotickymi texta-
mi. Literdrne diela v kniznej podobe mdzeme zovSeobecnene povazovat za mo-
nosemiotické texty, pretoze na sprostredkovanie svojho komunika¢ného obsahu
vyuzivaju prevazne jeden semioticky, resp. komunika¢ny kanal, a to konkrétne
pismo. Kedze filmové produkty a produkty inych audiovizualnych médii st pre-
zentované viacerymi kandlmi, hovorime o nich ako o polysemiotickych textoch.
Silke Nagelova (2009, s. 52) uvadza tri komunikacné kanaly, ktorymi sa $iria pro-
dukty audiovizualnych médii: zvuk (hudba, Sum, ruch), obraz a v mensom rozsa-
hu pismo (napr. vo filmoch v pévodnom zneni s titulkami, prip. novinové titulky
v kratkom zabere a pod.).

Patrik Zabalbeascoa (2008) vytvoril systém, na zaklade ktorého mozeme za-
definovat audiovizualny text a s nim aj audiovizualny preklad. Na rozdiel od Na-
gelovej hovori o dvoch komunika¢nych kandloch, konkrétne o auditivnom a vi-
zualnom®. Velmi trefne sa ale odvolava na fakt, Ze texty nemusia mat len verbalnu
formu, ale ze sa vyskytuju aj v neverbalnej podobe. Tuto skuto¢nost zakompono-
val do prototypovej definicie audiovizudlneho textu (tab. 1).

Tab. 1: Styri komponenty audiovizuélneho textu podla Patrika Zabalbeascoa (2008,
s. 24).

auditivny kanal vizualny kanal
verbalne znaky slova, ktoré pocujeme slova, ktoré Citame
neverbalne znaky hudba + $pecialne efekty obrazok, fotografia

Ako je zrejmé z tab. 1, audiovizudlne texty zahrnaju $tyri typy semiotickych
znakov: auditivno-verbalne (vyslovené slova, vety a pod.), auditivno-neverbalne
(vSetky ostatné zvuky), vizualno-verbalne (listy, napisy a pod.) a vizualno-never-
balne (vSetky ostatné vizualne znaky).

4 SEMIOTICKE ZNAKY V AUDIOVIZUALNYCH TEXTOCH

V dalsich tvahach by sme si mali polozit otazku, ¢i musia byt v audiovizualnom
texte vSetky $tyri typy znakov pritomné v rovnovaznom vztahu voci ostatnym
znakom. V prvom rade je nutné si uvedomit, Ze sa prvky audiovizualneho diela
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navzajom doplnaju. Ak napriklad sledujeme isty film, mozeme si v§imnut, Ze to,
¢o nie je priamo vyjadrené verbalne, moze sa vyjadrit, prip. doplnit vizualne,
¢i auditivne. To isté plati o neverbalnych somatickych prejavoch, ktoré divakovi
velmi rychlo naznacia, v akej nalade sa ta-ktora postava prave nachadza. Vidime
teda, Ze sa vietky prvky audiovizudlneho textu navzdjom dopliaju a funguji vo
vzajomnom sulade. Diaz-Cintas a Remael (2007, s. 50) v tomto zmysle hovoria
o tzv. semiotickej kohézii. Na druhej strane su zname konkrétne priklady au-
diovizualnych diel (filmov, seridlov a pod.), o ktorych mozno povedat, Ze maja
dominantnejsi jeden semioticky kandl a jeden systém semiotickych znakov voci
tomu druhému. Tu sa opdt opieram o teoreticky zaklad Patrika Zabalbeascoa
(2008, s. 29 - 32.), ktory vyssie menované situdcie nazorne spracoval v nasledu-
jucom zobrazeni:

verbilne znaky 4

b4

auditivny kanal vizualny kanal

neverbalne znaky |

Obr. 1: Osi audiovizudlneho textu podla Patrika Zabalbeascoa (2008, s. 29).

Oblast oznacena ako X predstavuje prototypové vlastnosti audiovizualneho
textu. V takomto texte sa vSetky jeho prvky nachadzaju vo vyvazenom, rovno-
cennom postaveni. Ide o programy, ktoré boli vytvorené predovsetkym pre tele-
viziu, video a kino. Velmi dobrym prikladom su situa¢né komédie, najma z ame-
rického prostredia, v ktorych divék v pozadi pocuje imaginarne publikum, ktoré
vo vhodnej situdcii tlieska alebo sa smeje.

Do oblasti Y patria také audiovizudlne diela, pri ktorych sice je pritomna vizu-
alna stranka (inak by sme ich nemohli nazvat audiovizualne), no oproti auditiv-
no-verbalnym prvkom plni len ¢iastkovi a menej dolezitu funkciu. Ide tu o také
televizne programy, ktoré boli bud povodne urc¢ené na prezentaciu prostrednic-
tvom radia, alebo boli uz v prvotnom plane pripravené pre televiziu vo forme
talk-show, interview, diskusnej relacie a pod.
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Zabalbeascoa (2008, s. 30) uvadza britsky seridl Mr. Bean ako zastupcu audio-
vizualnych diel, ktoré patria do oblasti Z. Verbalna komunikacia v tomto pripade
zohrava marginalnu tlohu.

V otazke vyuzitia prekladu vo vyssie spomenutych troch typoch audiovizual-
neho textu je zrejmé, ze sa s prekladom stretaivame najma v takych prikladoch,
ktoré radime do prvych dvoch skupin, teda do oblasti X a Y. Texty, ktoré spadaju
do oblasti Z si vyzaduju len nepatrny zasah prekladatela. Spomenme si na uz spo-
minand komedialnu sériu Mr. Bean. Tento britsky serial sa na slovenskych obra-
zovkach objavoval v pé6vodnom zneni s titulkami, pretoze samotny vychodiskovy
audiovizualny produkt obsahoval len minimum auditivno-verbalnych znakov.
Celkova komika vychodiskového audiovizudlneho textu spociva vo vyraznej pre-
vahe vizudlno-neverbélnych znakov a umeleckych schopnostiach herca vystih-
nuat komickost situdcie prostrednictvom vizualnych a neverbalnych prostriedkov.

5 KONCEPT ,OBMEDZENEHO PREKLADU*

V roku 1982 bol v odbornom casopise Lebende Sprachen uverejneny prispevok
Christophera Titforda s nazvom Sub-titling: Constrained Translation, v ktorom
jeho autor zaviedol koncept tzv. ,obmedzeného prekladu® (ang. constrained
translation). Titford postiva dovtedajsie myslenie o preklade audiovizualnych
textov do novych dimenzii. Na jeho koncept neskor nadviazali Roberto Mayoral
Asensio, Dorothy Kellyova a Natividad Gallardova (1988). Stihlasim s autormi,
ktori uz vo svojej dobe upozornili na to, Ze sa preklad uz viac neobmedzuje len
na pisant podobu textov v tradi¢cnom chapani prekladu (Mayoral Asensio — Kelly
- Gallardo, 1988, s. 356). Prekladatel pracuje aj s takymi textami, ktoré st pre-
zentované v inych komunikacnych médiach, do ktorych vstupuju aj iné komuni-
kac¢né kanaly, napr. obraz, hudba, zvuk a pod. Preklad chapu ako komunikaény
proces a volaju po zblizeni lingvistického a komunika¢ného pristupu k prekladu,
ktoré boli dovtedy od seba oddelované. Mayoral Asensio, Kellyova a Gallardova
zavadzajui novy - semioticky — pristup k predmetu translatoldgie: ,,For certain
types of translation, a new focus seems necessary in addition to the linguistic and
communicative ones, e.g. a semiological focus which allows us to consider the
message to be composed not only of the linguistic system, but also of other non-
linguistic systems which, though not specific objects of the translation process,
must be considered by the translator” (Mayoral Asensio - Kelly — Gallardo, 1988,
s. 358).

Obr. 2 znazornuje semioticky komunika¢no-procesualny model audiovizual-
neho prekladu tak, ako ho chapu Mayoral Asensio, Kellyova a Gallardova (1998,
s. 358).
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Obr. 2: Semioticky komunika¢no-procesudlny model audiovizualneho prekladu podla
Mayoral Asensio - Kelly — Gallardo (1998, s. 358).
Vysvetlivky: M. — informécia vo vychodiskovej kulture, SC - vychodiskova kultira,

TC - cielova kulttra,

M, . - informdcia v cielovej kulture.

Z obr. 2 je zrejmé, ze prekladatel audiovizualnych textov moze vychodisko-
vy text prisposobovat na cielovi kultiru (prekladat) len na trovni jazyka, ¢i uz
v zvukovej zlozke (prehovor, monoldgy, dialégy), na obrazku znazornené vzta-
hom speech SC - speech TC, alebo vo vizualnej zlozke audiovizualneho textu (na-
pisy, titulky novin, ndzvy inétittcii a pod.), na obrazku zndzornené vztahom text
SC - text TC: ,We must emphasize that both in the source and target culture
messages, music, noise® and image (which may also include text) unmistakably
reveal themselves as belonging to the source culture. That is to say, the translator
can only translate the text or speech (sometimes not even completely) while all
the other media or the message remain untouched. This fact is a source of noise
because of bicultural nature of the message” (Mayoral Asensio — Kelly - Gallardo,
1988, s. 359).

Audiovizualny preklad je teda obmedzeny len na dve zlozky audiovizualnych
textov. Tieto obmedzenia Mayoral Asensio, Kellyova a Gallardova nazyvaji Sumy
(ang. noise), ktoré spodsobuju, ze preklad takychto textov je uz vo svojej podstate
neuplny, teda obmedzeny. Napriek jednote troch semiotickych zloziek audiovizu-
alnych textov sa preklad uskutocnuje len na trovni jazyka, teda na trovni slova
(hovoreného a pisaného). Do cielovej kultdry sa tak prenasaju prekladom nedo-
tknuté prvky na trovni obrazu a zvuku, ¢o je to samotné obmedzenie (Sum) v pre-
klade audiovizudlnych textov. Sumy st spdsobené bikultirnou povahou cielového
audiovizualneho textu (pozri Mayoral Asensio — Kelly — Gallardo, 1988, s. 359).

Otazka uznania audiovizualneho prekladu ako prekladu v pravom zmysle
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slova sa nevyhnutne dotyka aj problému ekvivalencie. Sylfest Lomheim (1999)
sa zameral len na titulkovanie, no tvrdi, ze v titulkovani dochadza k takym
vyraznym zasahom do povodného textu, Ze v takychto pripadoch nemozno
hovorit o ekvivalencii (Lomheim, 1999, s. 200). Ekvivalenciu v titulkovani mozno
podla neho dosiahnut len vtedy, ak redukcia, expanzia a neutralizacia predstavuja
nevyhnutny zasah do textu s ohladom na jeho percipienta (napr. ak sa expanzia
pouzije za icelom vysvetlenia kultirnych rozdielov). Lomheim preklad vbeznom
ponimani chape ako lingvisticky transfer, ktory spliia poziadavku ekvivalencie
(pozri Lomheim, 1999, s. 200). Titulkovanie vnima skor ako istt formu transferu.

Lomheim (1999, s. 206) zavadza tzv. dvojdimenziondlny model
prekladatelskych stratégii a postupov v titulkovani (obr. 3), ktory komentuje
nasledovne: ,,One way of describing the subtitling process is to employ two planes
or axes whose intersection represents equivalent translation, the focal point of
any evaluation of sense transfer. The horizontal axis represents form, the vertical
axis content. Generalisation and Specification are therefore the poles of the con-
tent axis. Since Neutralisation is so central to the subtitling process, in my view it
should be treated as a separate strategy“ (Lomheim, 1999, s. 206).

Preklad sa nachadza v centre modelu, v mieste, kde sa pretina vertikdlna a ho-
rizontalna os. V takomto pripade Lomheim povazuje preklad za ekvivalentny.
Horizontalna os predstavuje zmeny na drovni formy, vertikalna os zmeny na
urovni obsahu. Lomheim povazuje neutralizaciu za akusi $pecidlnu kategoriu,
pretoze je ,so central to subtitling process [and] should be treated as a separate
strategy and placed centrally between the two axes [...]” (Lomheim, 1999, s. 206).

Obr. 3: Dvojdimenzionalny model prekladatelskych stratégii v titulkovani na irovni ob-
sahu a formy podla Lomheima (1999, s. 207).

m | zovieobecnenie |
| obsan |
redukcia |‘—| forma l—l PREKLAD l—l forma I—'I expanzia

obsah

konkretizacia
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6 SEMIOTIKA AUDIOVIZUALNEHO PREKLADU

Henrik Gottlieb (2005) podava systematicky semioticky pristup k najbeznejsim,
ale i menej beznym formam prekladu v sucasnych audiovizualnych médiach.
Audiovizualne texty povazuje za najmarkantnejsie typy polysemiotickych textov
a svoju pozornost zameriava predovsetkym na semioticku kompoziciu vychodis-
kovych a cielovych textov (pozri Gottlieb, 2005, s. 34). Na tomto mieste musim
zdoraznit, Ze Gottlieb k semiotickej typoldgii pristupuje z pohladu percepcie cie-
lového audiovizualneho textu, nie jeho tvorby.

Najzakladnejsie delenie audiovizudlnych textov z pohladu prekladovej se-
miotiky rozliSuje intersemiotické a intrasemiotické texty. Paralelne s tymto de-
lenim hovorime o intersemiotickom a intrasemiotickom preklade. Toto delenie
je zalozené na semiotickej zhode alebo nezhode medzi vychodiskovym a cielo-
vym textom. Obr. 4 a obr. 5 znazornuju Gottliebovu klasifikdciu foriem audio-
vizualneho prekladu na zédklade semiotickych charakteristik konkrétnych typov
prekladu.

Inspirational translation Conventionalized translation

Nonverbal | Deverbalizing | Verbalizing | Nonverbal | Deverbalizing | Verbalizing

Isosemiotic [O. Not possible: contradiction is terms]
(same channels
as originals)
Diasemiotic 1. 4. 7. 10. 13. 16.
(different Music Poem into Ball game | Written Pictograms Morse code
channels) based on painting on radio music decryption
sculpture
Supersemiotic | 2. 5. 8. 11. 14. 17.
(more Animation | Screen Ball game | Statistical | Acted Interpreted
channels) film based | adaptationof |onTV pie charts stage sign
on music novel directions language
Hyposemiotic | 3. 6. 9. 12. 15. 18.
(fewer Sketch of | Play turned Audio Notation of | Manual Charts
channels) bee dance | mime description | ballet in Braille mediated to
on DVD the blind

Obr. 4: Intersemiotické typy prekladu podla Gottlieba (2005, s. 39)
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verbalny preklad

verbalizaény preklad deverbalizaény preklad

/

neverbalny preklad
Obr. 5: Typy prekladu na zaklade pritomnosti alebo absencie verbalnych, resp. verbali-

zaénych prvkov vo vychodiskovom a/alebo cielovom texte.

Pre ucely tohto prispevku je najzaujimavej$im typom intersemiotického
prekladu audiodeskripcia (na obrazku bunka ¢. 9). Gottlieb ju zaraduje k tzv.
inSpirativnemu prekladu. Podla Gottlieba inspirativny preklad zahrna situacie,
ked pritomnost, resp. recepcia jedného textu podnieti tvorbu iného textu za-
lozeného na vychodiskovom texte. Vysledny text, bez ohladu na jeho semio-
tickt kompoziciu, sa vo vztahu k originalnemu textu chape ako volny preklad
a stoji v opozicii k vernému prekladu (porovnaj Gottlieb, 2005, s. 36 — 37). Na
druhej strane je tzv. konvencionalizovany preklad, ktory sa zaklad4 na norméch
a Standardnych postupoch prekladu. Takyto preklad predpoklada jasné prepo-
jenie s vychodiskovym textom a jasné kritéria pre hodnotenie kvality prekladu.
V rovine vztahu verbélny verzus neverbéalny preklad Gottlieb zaraduje audi-
odeskripciu medzi verbaliza¢né typy prekladu (obr. 5). Do cielového textu sa
v porovnani s povodnym textom dostavaju nové verbalne, resp. verbaliza¢né
prvky, ktoré v audiodeskripcii reprezentuju doplinujuce komentare, ktoré blizsie
opisuju vizualnu zlozku textu.

Na zaklade moznej zmeny v semiotickej kompozicii cielového audiovizual-
neho textu v porovnani s cielovym textom Gottlieb zaraduje audiodeskripciu
k tzv. hyposemiotickym typom prekladu (obr. 4). Hyposémia prekladu znamena
semiotické ochudobnenie cielového textu oproti vychodiskovému textu (napr.
v audiodeskripcii s ohfadom na cielova skupinu percipientov je k dispozicii len
povodna zvukova stopa obohatena o doplnujuci komentar k vizudlnej casti).

Obr. 6 znazornuje intrasemiotické typy prekladu, medzi ktoré Gottlieb zara-
duje i dabing, titulkovanie audiovizualnych produktov, ktorych jazykova verzia je
v menej rozsirenom a znamom jazyku, titulkovanie audiovizualnych produktov,
ktorych jazykovd verzia je vo vSeobecne znamom jazyku (napr. anglictina) a ti-
tulkovanie pre nepocujucich.
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Inspirational translation Conventionalized translation
Nonverbal | Interlingual | Intralingual | Nonverbal | Interlingual | Intralingual
Isosemiotic 19. 20. 21. 22. 23. 27.
(same New musical | Remake Contemporary | Sign Dubbed film | Transliteration
channels arrangement | of foreign | adaptation of | interpreting
as originals) | of standard | film “classic” film
tune
Diasemiotic [Not known to the author.] 24, 28.
(different Subtitled Audiobook
channels) “exotic” film | on CD
Supersemiotic 25. 29.
(more Subtitled Captioned
channels) familiar- commercials
language film | for hearing
audiences
Hyposemiotic 26. 30.
(fewer Live radio Subtitling
channels) interpreting | for the deaf

Obr. 6: Intrasemiotické typy prekladu podla Gottlieba (2005, s. 39).

Dabing (na obrazku bunka ¢. 23) je typom intrasemiotického, interlingval-
neho, konvencionalizovaného prekladu. Vysledny produkt audiovizudlneho
prekladu v dabingu je podla Gottlieba isosemioticky text. V tomto pripade ide
o klasifikaciu z pohladu moznych zmien v semiotickej kompozicii cielového tex-
tu v porovnani s vychodiskovym textom. Vysledny audiovizualny text vo forme
dabingu ma rovnaku semiotickd kompoziciu ako original. Sémanticky obsah sa
prezentuje v inom (ciefovom) jazyku (Gottlieb, 2005, s. 43). Gottlieb vo svojej
praci oponuje kritikom myslienky zaradit dabing medzi formy prekladu prave
jeho semiotickymi charakteristikami. Ak podla tradi¢nych definicii musi preklad
splitat podmienku interlingvalneho, konvencionalizovaného a isosemiotického
transferu, dabing by sa mal jednoznac¢ne akceptovat ako forma prekladu. Gottlieb
sa vSak nevyjadruje k pojmom ekvivalencia, adekvatnost a akceptabilita v dabin-
gu, ktoré aj tu najdu svoje opodstatnenie, a ich chdpanie sa v tedrii audiovizudlne-
ho prekladu vyrazne neodklana od definicii v tradi¢nej translatologii. ©

Titulkovanie menej rozsirenych (,,exotickych®) jazykov (na obr. bunka ¢. 24)
Gottlieb zaraduje do skupiny intrasemiotickych typov prekladu. S tymto zarade-
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nim musim polemizovat, vychadzajtc zo skuto¢nosti, Ze v pripade ,,exotickych®
jazykov titulky skuto¢ne nahradzaju povodny dialdg, ¢im dochadza k posunu
z ustnej formy komunika¢ného kandla na pisomnu. Gottlieb viak argumentuje,
ze oba kanaly nadalej ostavaju verbalnymi. Rozhodujicim faktorom je vsak pre
Gottlieba spdsob recepcie (pozri Gottlieb, 2005, s. 43). Pojmy intrasemioticky
a diasemioticky sa podla neho nevylu¢uju. Z pohladu recepcie preberaju titulky
funkciu sprostredkovania informacie obsiahnutej v auditivno-verbalnej ¢asti au-
diovizualneho textu, ktora je stale pritomna, no je zanedbatelna: ,The semiotic
composition as such is not changed through subtitling, although the semiotic
balance is undeniably shifted from predominantly aural to predominantly visual
text reception (Gottlieb, 2005, s. 43).

Titulky v pripade znamych jazykov (na obr. bunka ¢. 25), ked percipient
ovlada vychodiskovy jazyk, zase plnia len doplnkovt tlohu. Informacie sa ziska-
vaju z povodnej auditivnej zlozky audiovizudlneho textu a titulky zohravaju len
margindlnu, doplnkovu, ulohu: ,[...] subtitles are no longer dialogue substitutes,
but become supplementary in the reception of foreign-language productions®
(Gottlieb, 2005, s. 43).

Podobne polemicky, ako vo vyssie uvedenom pripade, sa staviam k titulkom
pre nepocujucich. Gottlieb ich rovnako zaraduje do skupiny intrasemiotického
prekladu, aj ked sam hovori, ze cielovy text obsahuje mensie mnozstvo semio-
tickych kanalov nez vychodiskovy text: ,Whereas the original production spans
four semiotic channels (images, captions, dialog [sic] and sound effect), informa-
tion communicated by two acoustic semiotic channels is represented by writing,
and thus - in semiotic terms — merged with the caption layer of the original®
(Gottlieb, 2005, s. 44).

Titulky pre nepocujucich na seba preberajt aj funkciu sprostredkovania au-
ditivno-neverbalnych prvkov vychodiskového textu, napr. ,, Zvoni telefon’, ,Fiika
prudky vietor a pod. Z pohladu jazykového transferu predstavuje tato forma
titulkov intralingvalny konvencionalizovany preklad, z pohladu semiotiky
prekladu ide, podla Gottlieba, o intrasemioticky preklad hyposemiotického
charakteru.

ZAVER

Ak ista cast vedeckej translatologickej obce na zaciatku skimania audiovizual-
neho prekladu véhala akceptovat tito oblast prekladatelskej ¢innosti ako riadnu
stucast vedy o preklade, zda sa, akoby nebola pripravena stotoznit translatologicky
vyskum s vyskumom polysemiotickych textov. Dnes patri audiovizualny preklad
medzi oblubené témy nielen uznavanych akademikov translatolégie akymi st
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Gambier, Herbst, Diaz-Cintas, Remael, ¢i Carrol, ale aj $tudentov zahrani¢nych
univerzit.

Pri vyskume audiovizudlneho prekladu sa, samozrejme, musime opierat
o sucasné metody, teoretické a empirické poznatky translatologie, no nesmie-
me zabudat na to, Ze audiovizualne texty so sebou prinasaju ¢osi nové, cosi, co
musime zakomponovat do sic¢asného systému prekladatelskej tedrie. Hovorim
o samotnom polysemiotickom a multimodadlnom charaktere audiovizudlnych
textov, prave vdaka ktorému sa daju odovodnit odovodnitelné obmedzenia, ktoré
so sebou preklad takychto textov prinasa.

Vo svojom ¢lanku som poukazal na zakladné vlastnosti audiovizualnych tex-
tov, ktoré som ndsledne ndzorne zdoraznil na prikladoch najcastejsich technik
prekladu takychto textov. Mojim zamerom bolo zdoraznit semiotické aspekty
audiovizualnych textov a moznosti ich aplikovania v dalsich tvahach o preklade
pre audiovizudlne média.

POZNAMKY

! Pojmy adaptdcia a prepracovanie sa asto chapu ako synonyma. Michael Schreiber (1993) vsak
poukazuje na to, Ze pri adaptacii nevyhnutne dochddza k vyraznému prisposobeniu textu v jed-
nom médiu (napr. v knihe) na jeho dalsiu prezentaciu v inom médiu (napr. v televizii), pre ktoré
tento text povodne nebol pripraveny, pricom dané Gpravy povodného textu sleduju potreby per-
cipienta, ktory sa k textu dostava cez to-ktoré nové médium. Pri adapticii je teda prvorada zmena
média. Prepracovanie Schreiber zase chape ako proces, ktory si, na rozdiel od adaptacie, nevy-
hnutne nevyZzaduje zmenu média. Ak teda dochddza k upravam pdvodného textu s ohladom na
jeho dalsiu prezentaciu prostrednictvom toho istého média, hovorime v terminoldgii Schreibera
o prepracovani.

? Definicia, ktoru podava M. Cadeno-Rojasova, obsahuje pojmy Synchronsprecher a Synchron-
schauspieler. V slovencine na oznacenie oboch profesijnych ¢innosti pouzivame pomenovanie da-
bingovi herci. Nemc¢ina v8ak rozliSuje medzi hercami, ktori sa profesijne venuju vylu¢ne priprave
dabingu a audioknih (Synchronsprecher) a hercami, ktori sa popri dabingu objavuju aj na scéne,
¢i uz v divadle, alebo v televizii (Synchronschauspieler).

* Metz, C. Film Language. A Semiotics of the Cinema. Chicago: University of Chicago Press, 1974.
Citované podla Chaume, E, 2008, s. 129 (pozri zoznam pouZitej literatdry).

* Zabalbeascoa vo svojej praci spaja obraz a pismo (dva z troch kanalov, ktoré uvadza Nagel, 2009,
s. 52) vo véeobecnom pomenovani vizudlny kandl.

* Slovo noise sa v tomto pripade chape vo vyzname Sumov, teda prvkov zvukovej ¢asti audiovizual-
neho textu (napr. Sumy z ulice, zvonenie telefénu a pod.).

¢ Viac o problematike ekvivalencie, adekvatnosti a akceptability v audiovizualnom preklade pozri
Zelonka (2011, s. 18 - 24, s. 50 — 53) a Cadefio-Rojas (2007, s. 138 a nas.).
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RESUME

Audiovisual translation has gained a lot of attention in today’s Translation Studies. One
of the aspects of audiovisual texts which should not be overlooked when discussing the
notion of audiovisual texts is their semiotics and its effect on translator’s decisions. The
presented paper deals predominantly with semiotic relations in audiovisual translation
and covers not only its characterisation, but also a semiotic-based taxonomy of
(audiovisual) translation as established by Henrik Gottlieb within theoretical framework
of multidimensional translation. The paper focuses on the most frequently debated forms
of audiovisual translation, i.e. dubbing, voice-over, subtitling and SDH-subtitling.
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