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Valentina Gardosikova sa narodila v KoSiciach a je absolventkou Filozofickej fakulty Uni-
verzity Komenského v Bratislave v odbore prekladatelstvo a tlmocnictvo, Studijného prog-
ramu anglicky jazyk a kultira — nemecky jazyk a kultira. Za diplomovii pracu s ndzvom
Preklad piesni v audiovizudlnych dielach jej udelili Cenu rektora za vynikajiicu diplomovii
pracu v odbore preklad a tlmocenie. Je spevicka so zdlubou v jazykoch a prdci s nimi, a pre-
to sa rozhodla preskiimat hudobno-prekladatelski problematiku. V budiicnosti by sa rada
venovala spevu, prekladu piesni vo filmoch, ako aj titulkovaniu filmov.

uvobD

Dévodom vyberu témy prispevku o preklade filmovych piesni je autorkina celo-
zivotnd laska k hudbe, ktoru sa snazila ndjst aj v oblasti prekladu. Toto rozhod-
nutie podporila taktiez skuto¢nost, Ze tato oblast audiovizualneho prekladu je na
Slovensku malo prebddana. Praca sa tak uspesne stala prvym detailnym rozbo-
rom tohto typu prekladu vyuzivajucim tedriu hudobnych vlastnosti piesne v na-
$om kultiurnom priestore.

V diplomovej praci sme skumali tri piesne z animovaného muzikalu Ladové
kralovstvo 2 (prelozila Mirka Brezovska), a to ich originalne anglické verzie a slo-
venské preklady. V tomto prispevku sme sa rozhodli tato problematiku priblizit
na piesni s nazvom Kto je ¢f, ktora predstavuje ivodnu skladbu k filmu, ¢im otva-
ra jeho pribeh. Piesen je svojim rozsahom z vybranych piesni najkratsia.

Primarnou tlohou $tudie bolo posudit vysledny efekt prekladov piesne v spo-
minanom muzikali zhudobného hladiska. To znamena: preskimat hudobné vlast-
nosti prekladov piesne podla tedrie ,,principu pétboja“ od Petera Lowa s cielom
zistif, ¢i prelozend piesent spliia zdkladnt charakteristiku piesne, t. j. ¢i sa da za-
spievat bez tazkosti. Kvalita zaspievanej piesne zavisi totiz od kvality jej prekladu.
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1 SPECIFIKA PIESNE V AUDIOVIZUALNOM PREKLADE

1.1 Peter Low a princip patboja

Teoria Petera Lowa (2003) s nazvom ,,princip patboja“je zaloZena na tedrii skopo-
su, ktorej autorom je znamy jazykovedec a translatolég Hans Vermeer. ,,Skopos®
je slovo gréckeho povodu a znamena ,,ucel” alebo ,,zamer®, pricom v translato-
l6gii sa jeho pouzitie vztahuje na konecny ucel prekladu (Du, 2012). V tedrii P.
Lowa sa pojem ,,skopos“ spdja s vytvorenim spievatelného prekladu, ktory musi
zodpovedat uz existujicej hudbe a jej vlastnostiam, ako st rytmus, hodnoty nét,
frazovanie a prizvuky. Prekladatel musi teda respektovat original, zatial ¢o sa usi-
luje o zachovanie vyznamu originalneho textu piesne. Jadro tedrie tvori vyvaze-
nost piatich rozdielnych kritérii, ktorymi st rytmus, rym, prirodzenost, zmysel
a spievatelnost. Autor vSak zdoraznuje, ze pri preklade piesni by sa prekladatel
nemal riadit a priori definiciou prekladu, ktora stavia jedno kritérium nad druhé.
Naopak tvrdi, Ze ¢im viac je praca prekladatela flexibilna, tym ma preklad vacésiu
$ancu na uspech (Low, 2005).

H. Vermeer (Low, ibid.) upozornuje na to, ze kone¢ny ucel textu urcuje je-
ho metddu prekladu, t. j. ¢i sa ma povodny text prelozit, alebo ostat v origi-
nalnom zneni, ¢i sa ma parafrazovat, alebo ¢i je ho nutné kompletne prerobit.
V pripade prekladu piesni P. Low odportca siahnut po parafrazovani, kedze vy-
sledny preklad musi byt spievatelny a predovsetkym ladit s uz existujicou ori-
ginalnou hudbou (ibid.). Okrem iného by mal prekladatel dostato¢ne rozumiet
kulture cielového publika, aby dokazal vytvorit verziu piesne, ktora by pre ne-
ho bola zrozumitelna. Napokon st to prave cielovi divaci, ktorym je piesen ur-
¢ena (ibid.).

P. Low sa na preklad piesni pozerd z funkéného hladiska, ked prezentuje ,[...]
flexibilny a pragmaticky pristup ku vsetkym tymto zdlezZitostiam, pricom venuje
osobitii pozornost celkovému efektu prelozenej piesne, ktory by mal vyvolat ilu-
ziu, Ze povodnd hudba bola skutocne vymyslend pre cielovy text piesne (Mateo,
2012, s. 120). Z citovaného vyplyva, Ze spominana iluzia je zarukou tspe$ného
prekladu. Ide o to, Ze pdvodna hudba sa nemeni v procese prekladu, a preto sa
jej prekladany text piesne musi prispdsobit. Princip pétboja teda zahfna analyzu
piatich vlastnosti takéhoto hudobného prekladu, pricom najvacsiu pozornost ve-
nuje otazke, ¢i sa d4 kone¢ny preklad zaspievat. P. Low je toho nazoru, ze ,tvor-
ba spievatelného prekladu piesni je ndrocna tiloha, a to najmd preto, ze cielovy text
musi byt kompatibilny s uz existujiicou hudbou® (2003, s. 87). Okrem toho prekla-
datelovi radi, aby sa nebal robit kompromisy, ¢im udrzi vyssie uvedené vlastnos-
ti v rovnovéhe a zaroven vytvori uspesny preklad (ibid.). Je nevyhnutné vnimat
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preklad piesni ako flexibilny proces, v ktorom sa Ziadne z hudobnych kritérii ne-
povazuje za dolezitejsie ako to druhé.

V zavislosti od typu prekladu - ¢i ide o preklad piesni v animovanom filme,
alebo v divadle - sa mozu prekladatelské stratégie vyrazne lisit. Prekladatelova
praca na preklade piesni animovaného filmu je obmedzovana fixnou vizualnou
zlozkou, t. j. nemennym obrazom. V tomto pripade je parafrdzovanie najbeznej-
S$ou prekladatelskou stratégiou, a to najma pri dabingu, kde sa preklad musi riadit
pohybmi pier postav a hudbou v pozadi. Pri titulkovani je najlep$im sposobom
priamy preklad vyznamu p6évodnej piesne. Aj ked konec¢ny tcel audiovizualneho
prekladu piesne nemusi spocivat vo vytvoreni jej spievatelnej verzie, prekladatel
by mal stale brat do uvahy vlastnosti originalneho textu, ktorého vyslednym za-
merom je spievatelnost za pritomnosti hudby.

1.1.1 Rytmus

Texty piesni st obvykle sprevadzané hudbou, ktora ma svoj rytmus. Hudba zdro-
jového textu tento rytmus kontroluje. Z toho dévodu ho musi prekladatel na-
najvy$ reSpektovat (Low, 2005). V hudbe znamena rytmus ,,vniitorné clenenie
metrickych jednotiek - taktov®, jednoducho povedané ,striedanie ténov roznej
dizky a rozlicného prizvuku organizovaného na bdze rytmickej a metrickej pul-
zdcie“ (Droppova, 1998, s. 36). Pod rytmickou pulzaciou tu rozumieme ,,sled
rovnakych, pravidelne sa opakujiicich tisekov — dob, ktoré tvoria zdklad éasového
priebehu hudby®, pricom metricka pulzacia oznacuje ,,rytmicky pohyb zaloZeny na
zdkonitom striedani prizvucnych a neprizvucnych doéb“ (Droppova, 1998, s. 36).
V hudobnych prekladoch je dolezité zachovat rytmus piesne, a to najmé v pripa-
de, ked ma byt vysledny preklad spievatelny.

Rytmus mozno re§pektovat zachovanim rovnakého poctu slabik v prekla-
de, ako je v povodnom texte (napr. ak riadok v originali obsahuje osem slabik,
tak riadok v preklade by mal pozostavat takisto z 6smich slabik) (Low, 2005).
Eugen Nida tvrdi, ze prekladatel by sa mal drzat tzv. slabi¢nej vyznacnosti,
ktora znamena, ze ,prizvucné samohldsky alebo dlhé slabiky musia zodpove-
dat prislusnym notam s prizvukom v hudbe“ (Low, 2008, s. 1 - 2). Aj ked tedria
principu pétboja hovori o nevyhnutnosti rovnakého poctu slabik, jej autor
upozornuje taktiez na mozné rozdiely v praxi. Ide o to, Ze zachovanie rovna-
kého poctu slabik mdze cely proces prekladu skomplikovat, a tym ho stazit.
A tak pridanie alebo odobranie slabiky na vhodnych miestach moéze prekladu
naopak pomoct, pricom by to nemalo zna¢ne ovplyvnit samotny rytmus. Je
vSak dolezité podotknut, ze akakolvek zmena by mala byt nepatrna, aby ne-
narusila melddiu piesne (Low, 2005).
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Hoci P. Low zastava nazor, ze rytmus piesne ma ostat nezmeneny, rovnako
navrhuje, aby sa prekladatel mohol rozhodnut pre malé zmeny v rytme a meld-
dii, ak by to malo pomoct vyslednému prekladu (2008). Tvrdi, Ze je prijatelnej-
$ie vykonat minimalne zmeny v melddii, ako by sa mala vytratit podstatna cast
vyznamu ¢i narusit prirodzeny slovosled (Low, 2005). Pocet slabik a melddiu te-
da mozno pozmenit, ak si to preklad vyslovene Ziada. To v$ak len v pripade, Ze
to dovoluje situdcia a prekladatel musi uprednostnit int vlastnost piesne na tikor
tejto.

1.1.2 Rym

Rym je jednou z foriem jazykovych hier, ktord ma v sicasnosti vyuzitie nielen
v poézii, ale aj v piesnovych textoch. V zavislosti od roéznych narodnych verzifi-
kacii existuje mnoho rozli¢nych definicii rymu, aviak ich spolo¢nym menovate-
lom je fakt, ze rym vzdy pomentva ,,zvukovii zhodu dvoch alebo viacerych slov na
istych bodoch versov, najcastejsie na ich koncoch.“ (Slavonica.sk). Je dolezité po-
dotknut, Ze rozsah a kvalita tejto zhody sa v kazdej narodnej poézii lisi. Dokazom
toho je aj rozdielnost v ur¢ovani rymov v anglickom a slovenskom jazyku. Rym
teda oznacuje zvukovu podobnost slov, ktoré obsahuju podobné samohlasky ale-
bo podobné slabiky na konci versov, ktoré tvoria basen alebo piesen (ibid.) Zvac-
$a vytvaraju pribuzny zvuk slova s rovnakou hlavnou samohlaskou, na ktorej sa
nachadza podobny prizvuk.

Rym sa povazuje za jeden z najdolezitejsich aspektov textu piesne. Je véak zau-
jimavé, Ze figuruje mnohokrat ako dovod, pre ktory sa preklad piesni odmieta.
Prekladatel by mu nemal pripisat prilis velka tlohu, pretoze prave to vedie ¢asto
k zaniku ostatnych hudobnych vlastnosti textu. Tedria principu pétboja pripusta,
ze niekedy funguje proces prekladu lepsie bez dodrzania rymovej schémy zdrojo-
vého textu. To je vsak mozné len vtedy, ak to vyznamne neovplyvni cielovy text,
ale v ostatnych pripadoch to nemozno ignorovat bez toho, aby nebol ovplyvneny
samotny ucel textu. P. Low tvrdi, Ze prili§ precizne sledovanie rymu si moze vy-
ziadat vysoku cenu: ,,Rym na konci versa hrd takii rolu pri formovani celého toh-
to versa, ze chvost vrti vskutku psom® (2005, s. 198). Autor taktiez uvadza, ze ak
je konec¢ny preklad spievatelny, tak sa nemusi rymovat, i ked to teédria preferuje
(ibid.). Avsak sposob prekladu piesne by mal prekladatel zvolit vzdy podla ucelu
konkrétneho prekladu. To znamena, ze ak je hlavnd funkcia prekladu jeho spie-
vatelnost, je nutné zachovat urcité vlastnosti povodnej piesne (Low, 2008). P. Low
jednako navrhuje, aby sa rym v hudobnych prekladoch posudzoval flexibilne,
a zaroven aby jeho pouzitie nebolo prilis striktné (napr. nedokonaly rym je prija-
telnejsi ako strata vyznamu za cenu rymu) (2005).
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Pozname mnoho spdsobov, ako klasifikovat rymy, ¢i uz ide o anglicky alebo
slovensky jazyk. KedZze ide o podobnost rymov v oboch jazykovych verziach pies-
ne, pokladdme za dolezité hodnotit tito zvukovu zhodu na zaklade podobnych
klasifika¢nych kritérii, a teda preskimat rymy na zaklade nasledovnej typoldgie
rymov (Poetic.artmama.sk):

a) zdruzeny - ,spdja dva a dva susedné verse podla schémy aa, bb, cc, dd*;

b) striedavy - ,,spdja vZdy dva nepdrne a dva pdrne verse strofy podla schémy

abab

c) obkrocny - ,,spdja prvy vers so stvrtym a druhy s tretim podla schémy a b b a“;

d) preryvany - ,spdja iba pdrne verse podla schémy a b ¢ b, ostatné sa nerymuju;

e) postupny - ,spdja prvy verse so Stvrtym, druhy s piatym, treti so Siestym,

podla schémyabcab c"

Existuju vSak piesne, respektive basne, ktoré nemaji pevnu a viazand stavbu
vers$a, a preto su napisané volnym verSom. Ide o nerymované piesne, respektive
basne, ktoré vsak predstavuju pre deti ,experiment, ktorému tiplne nerozumejii.”
(Sudrychov4, 2019). Radek Maly opisuje ttito skutoénost vo svojom &lanku: ,,Ked
sa opytate deti, Co je to bdseri a ako ju spoznajii, ako prvé vam odpovedia, Ze sa ry-
muje. Pre deti je to hlavné kritérium® (ibid.).

1.1.3 Prirodzenost’

Prirodzeny preklad mozeme opisat ako text, ktorého ¢itanie je plynulé a nevyza-
duje si ziadnu namahu, a zaroven z neho (itatel neciti, Ze je to preklad. V opac-
nom pripade byva jeho c¢itanie neprijemnejsie, ¢co mdze ubrat na jeho kvalite.
V hudobnych prekladoch je dosiahnutie prirodzenosti textu nevyhnutné, pokial
ma byt vysledny preklad spievatelny. Je sice povolené ,vyhrat sa s textom® (na-
pr. s jeho rymami) po umeleckej stranke, avSak treba mat na pamadti, Ze mno-
ho z tychto ,,umeleckych hier” ovplyvnuje vo vysledku prirodzenost textu (Low,
2008). Ako priklad uvadzame situaciu, ked prekladatel sleduje prili§ upito ry-
movu schému origindlnej piesne, ¢im dokaze lahko negativne ovplyvnit priro-
dzenost konecného prekladu. Peter Low tieZ spomina, Ze v angli¢tine sa rym
zvycajne tvori napisanim textu v jeho obratenom slovoslede (ibid.). To vsak mno-
hokrat vedie k situdcii, ze prelozené slova skoncia v preklade na miestach, kde po-
sobia neprirodzene, a ¢asto st aj gramaticky nespravne. Preto sa radSej odporuca
vyhybat sa takémuto prekladu (ibid.).

Preklad je zva¢sa obmedzovany poctom slabik originalneho textu, a to najma
ak ma ist o spievatelny preklad, pri ktorom musi prekladatel sledovat pozorne ryt-
mus. Okrem toho je podstatné aj dodrzanie spravneho slovosledu, aby spevdk mohol

15



PREKLADATELSKE LISTY 11

piesen bez tazkosti zaspievat (Low, 2003). V ramci kritéria prirodzenosti je takis-
to dolezité zvazit vyber adekvatnych slov, ktoré by zodpovedali zmyslu danej piesne.
V preklade audiovizualnych diel je totiz mozné vykonavat zmeny iba v texte (obraz
nemozno menit), t. j. pracovat sa dé len so slovami, ktoré je nutné nalezite prisposo-
bit ciefovému jazyku a kultdre, aby ostal zachovany zmysel a vyznam originalnej pies-
ne. Takisto plati, Ze vyhotoveny preklad musi tvorit harméniu s pévodnou hudbou.
Kazda z tychto podmienok musi byt v preklade zastipena v spravnej miere, pretoze
iba tak moze byt vysledny preklad prirodzeny (Low, 2008).

Prirodzenost textu mozeme analyzovat taktiez podla $tylu jazyka pouzitého
v preklade. Sucasny jazyk sa vnima ako prirodzeny. Tvori ho slovna zasoba, kto-
rd zodpoveda dnesnej modernej dobe, a preto sa hodnoti pouzivanie archaickych
a staromddnych vyrazov v preklade vd¢sinou ako nevhodné. Vynimkou su pies-
ne, ktorych originalny text obsahuje takéto nemoderné vyrazy (Low, 2008). Z to-
ho dovodu, ak chce prekladatel vytvorit prirodzeny preklad, musi brat do Gvahy
$tyl jazyka, v ktorom je origindlny text napisany. Popritom je nutné, ako sme uz
spomenuli vyssie, dbat na slovosled. Totiz iba vdaka stihre uvedenych faktorov
moze vzniknuat preklad piesne, ktory je prirodzeny. P. Low vsak radi, aby pre-
kladatel nekopiroval za kazda cenu jazykovy $tyl, slovosled ¢i rymy origindlne-
ho textu, ak nezodpovedaju v cielovom jazyku hudbe ¢i celkovému stylu piesne.
Je totiz nanajvys pravdepodobné, ze by sa takato prelozend piesen nedala zaspie-
vat (Low, 2003).

V preklade animovanych rozpravok ide predovsetkym o preklad pre deti,
ktoré maju obvykle svoj Specificky $tyl reci. Detské zmyslanie je nekomplikova-
né, a preto jazyk, ktorym rozpravaju, je jednoduchy. Takisto sa na nich vztahuje
osobitd slovna zasoba, ktora okrem kratkych a jasne zrozumitelnych slov moze
zahrnat aj zdrobneniny. Pri preklade piesni takéhoto filmu by mal prekladatel re-
$pektovat tieto skuto¢nosti. Len tak bude kone¢ny preklad posobit pre jeho pri-
marnych divakov, ktorymi su deti, prirodzene.

1.1.4 Zmysel

Princip pétboja sa zameriava taktiez na zmysel a vyznam originalneho textu.
V hudobnom preklade rozumieme pod pojmom ,,zmysel“ (ang. ,,sense®) ducha
piesne, ktory vzbudzuje uréity pocit u divakov a zaroven nasepkava jej vyznam
(Low, 2005). Pri praci na takomto preklade ma prekladatel vcelku volné ruky na
to, aby mohol vykonat isté zmeny v zmysle piesne. Zaroven by v$ak nemal zabu-
dat na vlastnosti zvuku a vyznam piesne, ktoré su rovnako velmi podstatné. Aby
sme v$ak mohli nazvat text prekladom, je potrebné do neho preniest urcity zmy-
sel povodnej piesne (Low, 2008).
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P. Low povazuje zmysel piesne za jediné kritérium, s ktorym moze preklada-
tel akokolvek flexibilne pracovat, aby vyhovovalo jej icelu (2005). Dalej uvadza,
ze sa nemusi prekladat doslovne, pretoze je ho mozné ndjst v preklade ako celku
(ibid.). Takze ,urcité slovo mozZe byt nahradené jeho blizkym synonymom, konkrét-
nejsi termin jeho nadradenym vseobecnejsim vyrazom, a konkrétna metafora inou
metaforou s podobnym vyznamom v danom kontexte“ (Low, 2005, s. 194). Hoci
zmysel nemusi byt dolezity v inych typoch prekladu, pri audiovizudlnom diele je
nevyhnutné, aby bol jeho preklad sémanticky prepojeny so zdrojovym textom,
pretoze sa musi zhodovat s obrazom na obrazovke.

V niektorych piesnach nosi vyznam najdolezitejsiu spravu, ktora sa ma odo-
vzdat publiku. Dojem, respektive pocit z takejto piesne pomaha vyjadrit jej
vyznam, a preto je dolezité ho chranit. V piesnach su nositelmi vyznamu aj Spe-
cifické slova, ktoré su taktiez klucové. Autor tiez zdoraziuje, Ze zmysel prekladu
treba zvazit v zavislosti od kontextu a ucelu prekladu piesne (Low, 2008). Avsak
samotny zmysel mézu pozmenit aj zmeny vo vyzname. Zmysel a vyznam piesne
sa tak navzajom ovplyvnuju.

V Ladovom krdlovstve 2 je ucelom piesni pokracovat v rozpravani pribehu,
objasnit pozadie postav a vyjadrit ich pocity ¢i pomoct divakovi lepsie porozu-
miet ich rozhodnutiam. Tak ako pri preklade replik, aj pri preklade textov piesni
spolupracuje prekladatel s obrazom na obrazovke. Jeho tloha je v procese prekla-
du velmi dolezita, kedze ako jediny je fixny a scasti ovlada vyznam piesni. Z toho
dovodu sa zmena ich vyznamu nepripusta, pretoze je prakticky nemozna.

Ritva Leppihalmeova (1997) tvrdi, ze predpokladom uspe$ného prekladu je
kombindcia viacerych prekladovych stratégii, nie iba jednej. Spominané stratégie
su prevzaté od Teresy Tomaszkiewiczovej, ktora vo svojej studii spominala Zoé
Pettitova (Pettit, 2009). Ide o spdsoby prekladu kultarno-s$pecifickych poloziek,
a to doslovny preklad, explikdciu, vynechanie, adaptaciu (ibid.) ¢i adiciu, ktora
pridava prekladu vyznamové jednotky.

Podla Z. Pettitovej (2009) doslovny preklad (ang. tiez ,,word-for-word transla-
tion®) oznacuje preklad, ktory sa v ¢o najvicsej miere zhoduje s origindlom. Je to
preklad spdsobom slovo za slovo. Explikacia opisuje situaciu, kedy je kultirno-
$pecificka polozka alebo vyraz parafrazovany tak, aby mu dokazala porozumiet
$iroka verejnost (ibid.). Z toho dévodu sa vnima aj ako parafrazovanie, pretoze
umoznuje lepsie pochopit sposob, akym sa text zmenil v procese prekladu. Aka-
kolvek parafrdza je viac-menej volny preklad. Vynechanie sa oznacuje inak aj ako
»Vyskyt vynechanych jednotiek vyznamu® (Mojtova, 2019, s. 25). V ramci adapta-
cie sa vyznam pozmeni a prispdsobi cielovému jazyku a kulture, aby mohol byt
preklad zrozumitelnejsi cielovému publiku (ibid.). Adaptacia teda pretvara po-
vodny efekt, a to uplne alebo ¢iasto¢ne (ibid.).
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1.1.5 Spievatel'nost’

Spievatelnost prekladu moze byt pre prekladatela najndro¢nejSou ¢astou v celom
procese prekladu. Znamena to, Ze preklad ma byt vytvoreny tak, aby ho doka-
zal prijemca zaspievat sicasne s hudbou. Je teda dolezité, ak ma byt konec¢ny
ucel prekladu spievatelny, aby sa mohol kone¢ny prelozeny text piesne predniest
s hudbou, pre ktort bol vytvoreny. P. Low pripomina, zZe ,,spievatelny preklad pies-
ne si vyzaduje kvalitny prednes®, a text musi fungovat aj ako hovoreny text ,,do-
davany s rychlostou prednesu®, ale aj ako pisany text, ktory umoznuje citatelovi
zachytit jeho vyznam (Low, 2005, 193).

Pri tvorbe spievatelného prekladu je dolezité dbat na pracu so samohlaska-
mi. Dizka samohlasok musi zodpovedat originalnej melédii, kedze prave dlhé
samohlasky tvoria dlhé tony melddie. Prekladatel musi pocas spajania dlhych
a kratkych samohldsok mysliet na spravnu volbu slov a zaroven aj na ich moz-
nu spievatelnost. Niekedy je vS§ak nutné nahradit aj dobre spievatelné slovo inym,
vhodnejsim slovom z hladiska vyznamu. Prekladatel stoji pred obzvlast zlozitou
ulohou, pretoze si musi zvolit, ktoré miesta v originalnom texte piesne treba zdo-
raznit, t. j. na ktorych je prizvuk, a na zdklade toho urcit rovnako zdéraznené
miesta aj v preklade (Low, 2005). Dal$imi z4sadnymi vlastnostami spievatelného
prekladu je perfektna vyslovnost a vhodne utvorené rymy. V niektorych situdci-
ach mozu tieto dve vlastnosti posobit navzajom proti sebe, a preto musi prekla-
datel zvazit ich dolezitost a vybrat ta dolezitejsiu (napriklad prili$né sustredenie
sa na rym moze mat za nasledok narusenie spievatelnosti prekladu) (Low, 2008).

Avsak vic¢sina problémov pri tvorbe spievatelného prekladu prameni z pouzi-
tia spoluhlasok. Obzvlast v anglictine st slova s velkym poctom spoluhlasok taz-
ko vyslovitelné, pricom tieto tazkosti vznikajui najma pri pouzivani prilis silnych
spoluhlasok, ktoré nezapadaju do melddie. Z toho dovodu je ddlezité mysliet na
adekvétny vyber slov a ob¢as je lepSou volbou uprednostnit dobru vyslovnost po-
¢as spevu pred nepatrnou stratou vyznamu, ktora piesni ako celku neuskodi. Ak
ma byt preklad spievatelny a zodpovedat zdrojovému textu, ktory obsahuje kon-
krétne slova a tie st nositelom vyznamu, je nutné v preklade najst vhodné ekvi-
valenty k tymto slovam, a to s rovnakym vyznamom, na podobnych miestach
a s rovnakou origindlnou melédiou (Low, 2005).

V mnohych televiznych programoch a filmoch moézeme hudbu vnimat naj-
Castejsie na pozadi a neprelozenu. V animovanych filmoch ma vsak odlisny vy-
znam, pretoze je zvac$a podstatnou castou dejovej linie filmu. Johan Franzon
(2012), ktorého tedriu spievatelnosti uvedieme v nasledujicej podkapitole, tvr-
di, ze prekladatel ma pravo rozhodntt o tom, ¢i zohladni kritérium spievatelnos-
ti v procese prekladu, inymi slovami, ¢i bude vysledny preklad spievatelny, alebo
nie. Zalezi na prekladatelovi, ako pristupi k prekladu - ¢i ho prispdsobi original-

18



Valentina Gardosikova

nej hudbe, alebo ho vytvori bez ohladu na originalnu hudbu, alebo nevytvori Zia-
den preklad a piesen necha odzniet v jej originalnom zneni. Avsak v praxi o tom
mnohokrat rozhoduje zadavatel prekladu.

1.2 Teoria Johana Franzona

Johan Franzon sa ako jeden z mala teoretikov pricinil o vypracovanie tedrie k pre-
kladu piesni. Spievatelnost prelozenej piesne povazuje za prvoradé kritérium, kto-
ré musi byt v procese prekladu dodrzané (Franzon, 2014). Dévodom je predpoklad,
ze si prijemca prekladu bude chciet piesen zaspievat, a tak by mala byt melodicka
a v harmonii s dejom. Navyse je dolezité, aby znela prirodzene a plati, Ze uspech jej
prekladu sa odzrkadli v schopnosti prijemcu zaspievat ju. Mohli by sme povedat, ze
kritérium spievatelnosti je teda nadradené vernosti prekladu, kedze ucel akejkolvek
piesne naplia prave jej spievatelnost. Autor dalej zdoraziiuje, ze spievatelnost je moz-
né dosiahnut len vtedy, ak bude existovat urcita zhoda medzi textom piesne a hud-
bou. V nasledujicej tabulke (Franzon, 2014, s. 391) uvadzame spominanu zhodu,
ktora by mala prebehnut na viacerych trovniach, aby bol preklad piesne tspesny:

Tabulka 1: Dosiahnutie spievatelnosti textu podla J. Franzona

Spievatelnost textu

y . . zachovanim hudobnej o sa v texte prejavuje ako
mozno dosiahnut

melddie: hudba ako
v notovej osnove; vytvorenie
zrozumitelného textu
a prirodzeného spevu

pocet slabik, rytmus,
intondcia a doraz, zvuky
prirodzené pre spev

1. zhodou v prozédii

Struktiiry: hudba v prevedeni; | rym, rozdelenie na slovné

2. zhodou v poézii vytYorenie textu s }’)oeti.ck}'lm spojegia/riadky/ slohy,
nadychom, ktory zaujme paralelizmus a kontrast,
publikum umiestnenie kltucovych slov
vyrazovosti: hudba, ktora nesie pribeh piesne, osobitd
3. zhodou na sémanticko- | svoj vyznam; vytvorenie textu, |ndlada, vyjadrenie postavy,
reflexivnej tirovni ktory odraza alebo vysvetluje to, | opis (zvukomalebnost),
¢o hudba ,,hovori® metafora

1.3 Analyza piesne Kfo je ¢i z animovaného muzikalu Ladové
kralovstvo 2

Piesen Kto je ¢i (angl. All is found) je prvou piesniou, ktord odznie v rozpravke,
a teda otvara branu do pribehu. Dej piesne je preneseny do minulosti, ked kral
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Agnarr rozprava svojim dvom este malym dcérkam, princeznej Elze a princeznej
Anne, pribeh o tom, ako sa stal kralom. Nasledne za¢ne kralovna Iduna uspavat
dievcatka spevom, ktorého obsah nam napovedd mnoho tajomstiev. Piesenn ma
teda charakter uspavanky a jej obsah nam rozprava o ¢arovnej rieke s naizvom
Ahtohallan a jej tajomnych vodach, ktoré ukryvaja pravdu o minulosti kréalovstva
Adendelle, ako aj o princeznej Elze a jej magickych schopnostiach. Piesen v sebe
taktiez ukryva mnoho skrytych vyznamov, ktoré naznacuju, ako sa bude dej roz-
pravky nadalej vyvijat. Ako priklad uvddzame zopar versov z piesne: ,,where the
north wind meets the sea® > rieka Ahtohallan sa nachidza na sever cez more, ,,di-
ve down deep into her sound > Elza nasleduje tajomny hlas, ,,when all is lost, then
all is found“ > Elza musi doc¢asne obetovat svoj zivot, aby zistila pravdu o kralov-
stve a zaroven objavila samu seba. Je zaujimava skutoc¢nost, ako sa slovenska da-
bingova verzia piesne zhoduje s jej slovenskou otitulkovanou verziou.

1.3.1 Rytmus

Po analyze, respektive po zratani slabik jednotlivych versov, sme zistili, Ze origi-
nalna verzia piesne obsahuje dohromady 125 slabik, zatial ¢o jej slovenska da-
bingova a titulkova verzia obsahuje 124 slabik. To znamend, Ze rozdiel nastal iba
v jednej slabike, a teda percentualne sa tieto dva preklady zhoduju s origindlom
na 99,2 %. Z vysledkov analyzy nam tak vyplyva, Ze rytmus originalu bol zva¢sa
zachovany v oboch prekladoch bez ohladu na to, ¢i i$lo o dabingovy preklad, ale-
bo preklad titulkov. Analyzu sme znazornili v tabulke uvedenej nizsie:

Tabulka 2: Rytmicka analyza originalneho znenia, dabingu a tituliek

Originalne znenie (1) | Slovensky dabing (2) Slovenské titulky (3) (I;())cegzs)lab;;
Where the north wind Tam, kde vietor severny, | Tam, kde vietor severny,| 7 | 7 | 7
meets the sea,
there’s a river full of | s riekou k moriam nesu | s rieckou k moriam nesu 9199
memory. detské sny. detské sny.
Sleep, my darling, safe Spi, moj poklad, Spi, mdj poklad, 21717
and sound v bezpedi, v bezpedi,
forin this river allis | . . . RV . -~
found. aj rieka pozna, kto je ¢i. | aj rieka pozna, ktojec¢i. | 8 | 8 | 8
In her waters, deep and V tych vodach jej V tych vodach o
true, hlbokych, jej hlbokych,
lie her answers and ten, kto hlad4, najde ten, kto hladd, najde
. : 9 9 9
a path for you. pravdu v nich. pravdu v nich.
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Originalne znenie (1) | Slovensky dabing (2) Slovenské titulky (3) (II())cegzs)lal)(lg
Dive g own deep into Vnimaj hudbu dévernd, | Vnimaj hudbu déverna, | 7 | 7 | 7
er sound,
but not too far or you'll no pozor daj si na hibku.|no pozor daj si nahlbku.| 8 | 8 | 8
be drowned.
Yes, she will sing to Viem, rieka spieva Viem, rieka spieva
> i [ il p 8 8 8
those who'll hear vsetkym ndm vSetkym nam
and in her song, all a kazdy tén jej kizlo ma.|a kazdy ton jej kuzloma.| 8 | 8 | 8
magic flows.
But can you brave what |S fiou mozes, ak jej veris,|S fiou mozes, ak jej veris, s |sls
you most fear, rast, rést,
can you face what the S Y I e
. svoju tvar v zrkadle néjst.|svoju tvar v zrkadle najst.| 8 | 7 | 7
river knows?
Where the north wind Tam, kde vietor severny | Tam, kde vietor severny | 7 | 7 | 7
meets the sea,
there’s a mother full of |  fuka nocou par slov fuka nocou par slov 9199
memory. tajomnych. tajomnych.
Come, my darling, Co je cenné, to si straz, | Cojecenné, tosistrdz, | 7 | 7 | 7
homeward bound,
when all is lost, then all|  ved vies, Ze tu svoj ved vies, ze tu svoj 3 | sl s
is found. domov mas. domov mas.
Sucet vietkych slabik: 125|124 | 124
1.3.2 Rym

Analyzou sme zistili, Ze obe jazykové verzie piesne (anglicky original, slovensky da-
bing aj titulky) obsahuju v drvivej va¢sine zdruzené rymy (AABB), a to dokonca na
rovnakych miestach v piesni. Vynimkou je v origindlnom zneni tretia strofa, v kto-
rej sa nachadzaju striedavé rymy (ABAB). Mohli by sme povedat, Ze tato rymova
schéma ovplyvnila do istej miery prislusnu strofu v slovenskych prekladoch. V tre-
tej strofe slovenského dabingu a titulkov sa totiz rovnako vyskytla zmena v rymoch
v porovnani so zvyskom piesne. Sice sa tu nenachadzaju striedavé rymy ako v origi-
nali, mézeme tu pozorovat netplnu rymovi schému (AABB). To znamena, Ze po-
sledné dva verse tejto schémy ostali zachované (BB), ale prvé dva verse predstavuju
asonanciu. T4 sa sice v starsej literatiire oznacovala ako druh nedokonalého rymu,
avsak v sucasnosti sa za rym nepoklada, a preto tieto dva ver$e netvoria Ziaden rym
(AA) (Andric¢ik). So zretelom na celok sa v§ak podla nds rymova schéma originélu
a prekladu zhoduje. V nasledujucej tabulke uvadzame analyzu rymov:
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Tabulka 3: Rytmicka analyza originalneho znenia, dabingu a tituliek

Originalne znenie

Slovensky dabing/titulky

Where the north wind meets the sea, A | Tam, kde vietor severny, A
there’s a river full of memory. A | sriekou k moriam nesu detské sny. | A
Sleep, my darling, safe and sound B | Spi, mdj poklad, v bezpecdi, B
for in this river all is found. B |aj rieka poznd, kto je ¢i. B
In her waters, deep and true, A |V tych vodach jej hlbokych, A
lie her answers and a path for you. A | ten, kto hlad4, najde pravdu v nich. | A
Dive down deep into her sound, B | Vnimaj hudbu dévernu, B
but not too far or you’ll be drowned. B |no pozor daj si na hibku. B
Yes, she will sing to those who'll hear A | Viem, rieka spieva vSetkym nam A
and in her song, all magic flows. B |akazdy ton jej kizlo ma. A
But can you brave what you most fear, A | S flou mozes, ak jej veris, rast, B
can you face what the river knows? B |svoju tvar v zrkadle najst. B
Where the north wind meets the sea, A | Tam, kde vietor severny A
there’s a mother full of memory. A | fuka nocou par slov tajomnych. A
Come, my darling, homeward bound, B | Co je cenné, to si straz, B
when all is lost, then all is found. B |vedvies, ze tu svoj domov mas. B

1.3.3 Prirodzenost’

Analyza slovosledov nam odhalila, Ze z celkového poctu dsmich viet mame v slo-
venskych prekladoch len jednu vetu, ktorej slovosled znie Slovakovi prirodzene,
zatial ¢o anglicky original obsahuje dve vety s takymto slovosledom. Bertic do
uvahy iba slovosled, v priemere by bola prirodzenost prekladov na 12 % a origi-
nélu na 25 %. Avsak tieto vysledky by neboli ani zdaleka presné. Ak chceme totiz
zistit, ¢i znie piesen naozaj prirodzene, slovosled nemo6zeme vnimat ako jediné
smerodajné kritérium, pretoze v pripade piesni, respektive basni, je priznakovy
slovosled beznym javom. Je nevyhnutné preto zobrat do vahy aj slovnu zéso-
bu textu piesne. Spominanad cast analyzy prirodzeného slovosledu je znazornena
v nasledovnej tabulke. Pismenom N budeme oznacovat neprirodzeny slovosled,
pismenom P zase prirodzeny slovosled.

Tabulka 4: Analyza prirodzenosti originalu, dabingu a tituliek

Originalne znenie (1)

Slovensky dabing (2)

Slovenské titulky (3) 1 @

Slovosled

(3)

Where the north
wind meets the sea,
there’s a river full of
memory.

sny.

Tam, kde vietor
severny, s riekou
k moriam nesu detské

Tam, kde vietor severny,
s riekou k moriam nesu N N
detské sny.

N
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Originalne znenie (1) |Slovensky dabing (2) |Slovenské titulky (3) 1) Sl(();)o 816:13)
Sleep, my darling, safe Spi, mdj poklad, Spi, mdj poklad,
and sound for in this river| v bezpeci, aj riecka v bezpedi, aj rieka pozna,| N | N | N
all is found. pozna, kto je ¢i. kto je ¢i.
In her waters, deep and | V tych vodach jej V tych vodach jej
true, lie her answers and | hlbokych, ten, kto hladd,| hlbokych, ten, kto hlada, | N N N
a path for you. najde pravdu v nich. néjde pravdu v nich.
Dive down deep into her | Vnimaj hudl')u. dévernu, Vnimaj hudbu dévernd,
sound, but not too far or | no pozor daj si na 16 pozor dai si na hibku P N N
you'll be drowned. hibku. P J '
Yes, she will sing to those | Viem, rieka spieva Viem, rieka spieva
who'll hear and in her véetkym nam a kazdy |vSetkym namakazdytonf N | N | N
song, all magic flows. ton jej kazlo ma. jej kazlo ma.
But can you brave what | S niou mozes, ak jej S nou mozes, ak jej veris,
you most fear, can you veri§, rast, svoju tvar | rast, svoju tvar v zrkadle | P N | N
face what the river knows?| v zrkadle ndjst. najst.
Where the north Tam, kde vietor severny| Tam, kde vietor severny
wind meets the sea, , . , .

, fuka nocou pér slov fika nocou pér slov N P P
there’s a mother full of . , . ,

tajomnych. tajomnych.

memory.
Come, my darling, Co je cenné, to si straz, | Co je cenné, to si straz,
homeward bound, when | ved vies, Ze tu svoj ved vies, Ze tu svoj N | N | N
all is lost, then all is found.| domov mas. domov mas.
Sucet P: 2P | 1P | 1P
Sucet N: 6N | 7N | 7N

Co sa tyka slovnej zdsoby slovenského dabingu a titulkov, mézeme pozoro-
vat prevazne hovorové a jednoduché slova, aj ked sa tu vyskytlo slovo ,,severny*,
ktoré moze byt pre detského divaka nezrozumitelné. Okrem toho sa v piesni na-
chadza mnoho basnickych prostriedkov, kedze ide o isti formu poézie, ktoré die-
ta nemusi taktiez pochopit, ako napriklad personifikdcia ,rieka spieva vsetkym
nam" ¢i ,vietor severny fuka nocou par slov tajomnych®. Mohli by sme teda pove-
dat, ze ide o basnicky jazykovy $tyl, ktory moze do piesne vniest isty pocit nepri-
rodzenosti. Ked sa pozrieme na anglicky original, ten zahfna taktiez viac-menej
hovorovu a jednoduchu slovnu zasobu, s vynimkou vyrazu ,,north wind®, ktory
moze byt pre dieta nejasny. Rovnako ako slovenska verzia obsahuje tiez vela bas-
nickych prostriedkov, ako napriklad ,,a river full of memory“ alebo ,,in her water,

deep and true, lie her answers®, ktoré detsky divak nemusi taktiez pochopit.
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Na margo vypovedaného mozeme usudit, Ze anglicky original ovplyvnil slo-
vensky preklad. Prirodzenost, teda neprirodzenost slovosledov v origindli a pre-
kladoch je velmi podobnd. Sice sa anglicky origindl nevyznacuje az takym
prirodzenym slovosledom, nase usi to nepocuju az do takej miery, ako ked je slo-
vosled neprirodzeny v slovencine. To potvrdzuje fakt, Ze piesne sa nielen pisu, ale
aj zneju prirodzenejsie v anglictine ako v slovencine. Prekladatel v§ak mnohokrat
nema na vyber a musi obetovat prirodzenost slovosledu pred rymami, ktoré su
v piesnach dolezitejsie, kedze ide v podstate o formu poézie. Mohli by sme vSak
usudit, Ze neprirodzeny slovosled na tkor zachovania inych dolezitejsich vlast-
nosti piesne je v spojeni s hudbou akceptovatelny. Okrem toho st obe jazykové
verzie pre vyber slovnej zdsoby podla nas neutralnym textom aj pre dospelého, aj
pre detského divaka. A hoci moze basnicky styl dietatu skomplikovat pochopenie
piesne, patri k poézii, ktord je piesnam velmi blizka.

1.3.4 Zmysel

KedZe piesen Kto je ¢i je takpovediac ivodnou piesiiou vo filme, zacina teda
rozpravat pribeh, ktorého pokracovanie nechava otvorené. Z toho dévodu pdso-
bi tajomne a v divakovi vyvolava pocity zvedavosti. Od zaciatku piesne sa vSak
pocity z nej nepatrne obmienaju z dévodu obmienajiceho sa deja na obrazov-
ke v oboch jazykovych verziach, pricom su prevazne rovnaké v oboch jazykoch.
Vynimkou je par miest v piesni, kde sa vyznam zmenil, respektive sa preklad vy-
znamovo odklonil, ale nie stale to pozmenilo pocit z piesne. Oboma jazykovy-
mi verziami pretrvava tajuplny pocit, ktory v nas vzbudzuje zvedavost. Piesen je
spievana ako uspavanka, a teda pocitujeme pri nej pocity pokoja, bezpecia, spo-
kojnosti, lasky, nehy, starostlivosti, ale i inavy. Okrem toho mézeme pocitovat aj
vaznost vypovedaného, vystrahu, obavy ¢i neistotu, ktoré sa spajaji so zahadnou
naladou piesne. Rozdiel v zmysle medzi origindlom a prekladmi mozeme vni-
mat v zavere piesne, kde nastala urcita vyznamova zmena. Ta obdarila slovenska
verziu muadrostou, kedZze kralovnd Iduna pouca svojim spevom ,,co je cenné, to si
straz", ¢im sa odklonila od originalu, ktorému tento pocit chyba. Obe verzie v§ak
koncia vyvolavajuc akysi pocit uistenia. Takze aj napriek malej zmene vo vyzna-
me slovenského prekladu ostal jeho zmysel zachovany. Mohli by sme usudit, Ze aj
napriek vystraham, obavam, neistote a vaznosti veci, ktoré ponuka nalada piesne,
sa nas kralovna snazi nepriamo uistit, respektive nam naznacit, ze zaver pribehu
bude pozitivny a vetko skonci dobre. Nasledujica tabulka ndm ukazuje prekla-
datelské stratégie pouzité v preklade, ktoré nam pomohli analyzovat sémantické
vyznamy slov v oboch jazykoch:
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Tabulka 5: Analyza prekladatelskych stratégii v origindlnom zneni, dabingu a titulkoch

is found.

domov més.

domov mas.

s . . , . .. Prekladatelska
Originalne znenie Slovensky dabing Slovenské titulky . -
strategia
Where th th . , . ,
ere e nor Tam, kde vietor severny,| Tam, kde vietor severny, L.
wind meets the sea, . . Ol . p adaptacia,
, . s riekou k moriam nest | s riekou k moriam nest ..
there’s a river full of X X adicia
memory detské sny. detské sny.
Sleep, my darling, safe | Spi, moj poklad, Spi, moj poklad, doslovny
and sound for in this | v bezped], aj rieka v bezpedi, aj rieka preklad,
river all is found. poznd, kto je ¢i. pozna, kto je ¢i. parafraza
V tych vodach jej V tych vodach jej
In her waters, deepand |} (1 o en ko | hbokych, ten, kto ,
true, lie her answers and|; , .,/ ~,’ . parafraza
a path for vou hlada, najde pravdu hlada, najde pravdu
p you. v nich. v nich.
Dive down deep into L . . ;. . ,
h;:sour‘:;l but E:) " Vnimaj hudbu dévernt, | Vnimaj hudbu dévernu,
too far or ,ou’ll be no pozor daj si na no pozor daj si na parafraza
Do Y hibku. hibku.
Yes, she will sing to . . . ] . .
those w}:t’) 1 he agr and Viem, rieka spieva Viem, rieka spieva
in her sone. all magic vSetkym ndm a kazdy |vSetkym nam a kazdy parafraza
flows & 8 ton jej kazlo ma. tén jej kdzlo ma.
But can you brave what | . , AYa¥ ol il . AY A% ol il
ot most fear. can vou S nou mozes, ak jej S nou mozes, ak jej
},ace what the ’rivery veris, rast, svoju tvar veris, rast, svoju tvar adaptacia
Knows? v zrkadle ngjst. v zrkadle ngjst.
Where th th . , . ,
win(eirfneeisntohre sea Tam, kde vietor severny | Tam, kde vietor severny
there’s 2 mother ful’l of fuka nocou par slov faka nocou pér slov adapticia
memory tajomnych. tajomnych.
C , darling, - . , RPN Y . C oy
ome, iy Garing Co je cenné, to si strdz, | Co je cenné, to si strdz, ‘
homeward bound, P ) SN ) adaptdcia,
: ved vies, Ze tu svoj ved vies, ze tu svoj .
when all is lost, then all adicia

Zistili sme, ze adaptacia a parafraza sa v preklade vyskytli styrikrat, zatial ¢o
adicia bola pouzita dvakrat a doslovny preklad raz:
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Tabulka 5.1: Frekvencia vyskytu prekladatelskych stratégii v dabingu a v titulkoch

Prekdadateliisratégia | (ORI | lvenkgeh dratkoch
adaptacia 4 4
adicia 2 2
doslovny preklad 1 1
parafraza 4 4
vynechanie 0 0

Zmena vo vyzname nastala teda dvakrat, a to na zaciatku a v zavere preloze-
nej piesne. Na zaciatku sme tuto zmenu ako posluchaci nepocitili, av$ak v zavere
sa nas dojem z piesne istym sposobom pozmenil. Vcelku viak mozeme konstato-
vat, Ze sa vyznam originalnej verzie piesne v prekladoch zachoval, a tym padom
aj pocity z nej ostali v prekladoch vd¢sinou rovnaké.

1.3.5 Spievatel'nost’

Z nasledujucej tabulky nam vyplyva, Ze zhoda vyskytu dlhych samohlasok
v jednotlivych verziach je mald, ¢o je vSak dané povahou jazykov. V anglickom
origindlnom zneni sa nachadza mnozstvo dlhych samohlasok, zatial ¢o sloven-
ské verzie obsahuju viac kratkych samohlasok a takisto slova, v ktorych sa stretne
viacero spoluhlasok vedla seba. Je vsak dolezité, Ze sa prekladatelka snazila vlozit
dlhé samohlasky do stredu a na zaver versov, kde hlas spevika vynikne v hudbe
najviac. Takisto pozorujeme slova s neznelymi, ale zvu¢nymi samohlaskami ako
,hibka‘, ¢i mnoho dvojhlésok, ktoré sice nie sti samohlaskami, aviak v slovencine
ich spev nie je az taky narocny.

Tabulka 6: Analyza slabik v origindlnom zneni, dabingu a titulkdch

Originalne znenie Slovensky dabing Slovenské titulky

Where the north wind meets the sea,| Tam, kde vietor severny, | Tam, kde vietor severny,

s riekou k moriam nesuit | s riekou k moriam nest

there’s a river full of memory. detské sny. detské sny.

Sleep, my darling, safe and sound |Spi, moj poklad, v bezpe¢i,|Spi, mdj poklad, v bezpeéi,

for in this river all is found. aj rieka pozna, kto je ¢i. | aj rieka pozna, kto je ¢i.
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Originalne znenie Slovensky dabing Slovenské titulky
V tych vodach jej V tych vodach jej
In her waters, deep and true, hlbokych, hibokych,

lie her answers and a path for you.

ten, kto hlada, najde
pravdu v nich.

ten, kto hlada, najde
pravdu v nich.

Dive down deep into her sound,

Vnimaj hudbu déverng,

Vnimaj hudbu déverng,

but not too far or you’ll be drowned.

no pozor daj si na hibku.

no pozor daj si na hibku.

Yes, she will sing to those who’ll hear

Viem, rieka spieva
vietkym nam

Viem, rieka spieva
vSetkym nam

and in her song, all magic flows.

a kazdy ton jej kiizlo ma.

a kazdy ton jej kiizlo ma.

But can you brave what you most
fear,

S nou mozes, ak jej veris,
rast,

S nou mozes, ak jej veris,
rast,

can you face what the river knows?

svoju tvar v zrkadle najst.

svoju tvar v zrkadle najst.

Where the north wind meets the sea,

Tam, kde vietor severny

Tam, kde vietor severny

faka nocou par slov
tajomnych.

faka nocou par slov

there’s a mother full of memory. tajomnych

Come, my darling, homeward bound,| Co je cenné, to sistraz, | Co je cenné, to si straz,

ved vies, ze tu svoj domov
mas.

ved vies, ze tu svoj domov

when all is lost, then all is found. .
mas.

Nas vyskum sa dalej presunul k uz sledovanym kritériam a k ich vplyvu na
spievatelnost piesne, ktorej sa vo svojej tedrii venoval aj J. Franzon (2014):

1. Zhoda v prozédii: original a preklady sa zhoduju v zna¢nej miere v pocte
slabik, doraz je vo vsetkych verziach na poslednom slove, vsetky verzie sa
snazia sledovat rovnaku intonaciu a slova v nich st viac-menej jasne vyslo-
vitelné, text a melddia oboch verzii piesne st zjednotené.

2. Zhoda v poézii: rovnaké clenenie verSov, viet a sloh v origindli aj v prekladoch,
rym zvacsa zachovany, basnické prostriedky v originali aj preklade st personi-
fikacia, epiteton ¢i metafora, hoci miesto ich vyskytu nie je vzdy totozné.

3. Zhoda na sémanticko-reflexivnej irovni: text a melddia piesne st zjedno-
tené s jej pribehom, respektive scénou na obrazovke, pricom neprotirecia
postavam, tajomnu naladu piesne podporuje tajomna hudba, piesen odra-
za neisté a tajomné vnutro hlavnej postavy.

Na zaklade teérie J. Franzona mozeme teda usudit, Ze aj napriek istym roz-
dielom medzi originalom a prekladmi nastala zhoda na prozodickej, poetickej
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a sémanticko-reflexivnej urovni, a teda piesen Kto je ¢i mdzeme povazovat za
spievatelnu.

ZAVER

Zamerom tejto Studie bolo posudit vysledny efekt vybranych piesni z animova-
ného muzikalu Ladové krdlovstvo 2 z hudobného hladiska. Vysledky analyzy po-
tvrdili tedriu zahrani¢ného odbornika Petera Lowa — rytmus, rym, prirodzenost
a zmysel ovplyvnili v zna¢nej miere kone¢nt spievatelnost piesne, ¢i uz islo o ori-
ginal alebo preklad.

Sme presvedceni o tom, ze $tudia poslazi ako odrazovy mostik pre dalsie ba-
danie tejto doposial malo preskiimanej oblasti prekladu na Slovensku. Zaroven si
zelame, aby prispela k formovaniu komplexnej tedrie prekladu piesni, ktord nasej
krajine v mnohych aspektoch chyba. Uvedomujeme si naro¢nost a komplexnost
tejto témy, avSak vnimame aj krdsu a jedinecnost tohto typu prekladu, ktory v se-
be spaja umelecké, odborné a technické nadanie.

Verime, Ze tato $tudia a v nej skimané postupy z hladiska hudby mozu po-
moct prekladatelovi piesni lepsie sa orientovat v praxi, t. j. pri preklad piesni, a to
najmad v pripade, ak nema prekladatel dostato¢né hudobné kompetencie, ktoré su
v tejto oblasti prekladu klucové. Prekladatel filmovych piesni potrebuje citit a po-
znat hudbu, ale zaroven aj ovladat jazyk a vediet s nim pracovat. Pretoze len tak
dokédze odhadnut recept ako namiesat spravne hudobné ingredencie, aby vznik-
la uchu lahodiaca piesen!

PRAMENE

Ladové kralovstvo II. [DVD disk]. Bratislava: Magic Box Slovakia, s. r. 0., 2020.
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RESUME

The reason for choosing the topic of this article was the author’slove for music, which she
tried to find in the area of translation. Her choice was supported by the fact that this area
of audiovisual translation is little explored in Slovakia.

In this work, the author analyzed three songs from the animated musical Frozen 2. The
analysis was performed on the basis of a comparative method in the original and target
language, in order to compare the original and the translated version of the dubbing and
subtitles, taking into account the musical component and its properties according to Peter
Low’s theory of the pentathlon principle. He claims that the rhythm, rhyme, naturalness
and sense of the song affect its singability. The results of the analysis confirmed his words.
However, the first hypothesis that all versions of the songs are singable was only partially
tulfilled, because only two could be sung without difficulty. Nevertheless, the analysis
confirmed the second hypothesis that Slovak songs are less natural for singing than
English songs due to the nature of Slovak language.

The author believes that the study will serve as a jumping-board for further research into
this hitherto little-explored area of translation in Slovakia. At the same time, she hopes
to contribute to the formation of a comprehensive theory of song translation, which our
country lacks in many respects.
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