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Dramatické texty patria na Slovensku k jednym z najCastejSie prekladanych druhov
literarnych textov, o c¢om svedCia nespoCetné¢ inscendcie zahrani¢nych dramatikov a
vypredané divadelné saly na vicsinu ,,svetovych trhakov*. Divadelnému prekladu sa
v slovenskej translatologii doteraz venovalo len vel'mi malo pozornosti a aj v teoreticko-
vedeckych publikéaciach sa spomina len okrajovo. Predkladant stadiu preto celi venujeme
problematike prekladu dramatickych textov, ¢im sa poktisime zakryt’ prazdne miesto v oblasti
tedrie prekladu a prispiet’ k celistvosti vedeckého vyskumu. V nasej Studii sa zameriavame
hlavne na uskalia tvorby prekladu divadelnych hier a okrem toho ponukame i praktické
sktisenosti vyznamnych slovenskych divadelnych prekladatelov, ktoré ilustruji redlnu
situaciu na Slovensku.

Divadelny preklad dramatického textu sa zasadne odlisuje od literarneho prekladu ur¢ené¢ho
pre knizné vydanie. Do hry vstupuje mnoho faktorov, ktoré ovplyviiuji rozhodnutia
prekladatel'a. Ak hra cestuje v Case a priestore, cez hranice kultary, ktorej bola pdvodne
urend, je potrebné interpretovat’ ju vzhladom na prijimajucu spolo¢nost’ s odliSnymi
hodnotami a kultirnymi predstavami, zvykmi a asociaciami. V povodnej hre sa odzrkadl'uju
problémy, idedly a hodnoty vychodiskovej kultury a tie nemusia byt vlastné spolocnosti,
ktorej je prelozené dielo urcené v cielovej kultare. Preto je potrebné dramaticky text pre
publikum v cielovej kultare adaptovat.

Pristup k prekladu zazil dramaticki zmenu s ndstupom lingvistickej Skoly Noama
Chomskeho. Komparativna lingvistika vytvorila rdmec pre translatologiu, ktora podnietila
dynamickejsi pristup k reprodukcii vychodiskovych textov. Teraz vieme, Ze kazdy jazyk ma
vlastnu priznacnu Stylistiku atiez, ze divadelné tradicie a konvencie sa liSia od naroda
k narodu. Mudry prekladatel’ bude pri praci brat’ tieto rozdiely do tivahy.

,Najvacsim problémom divadelného prekladatel’a je, Ze je ako herec bez javiska, umelec,
ktorého vystipenie je zrkadlovym obrazom origindlu, presne ako hra, pieseil ¢i kompozicia —
ni¢ viac nez atrament na papieri® (Wechsler, 1998, in Zatlin, 2005, s. vii). Divadelny preklad
musi vznikat' s vedomim, Ze je urceny pre divadelnt inscenaciu. Ak nie je preklad ni¢ viac
nez biele strany pokryté Ciernym tuSom, nemozno hovorit’ o divadelnom texte. Vtedy je
preklad mftvy a na javisku sa s nim nedé pracovat’. Ak je takyto preklad knizne publikovany,
povazujeme ho za dramu, Cize literarny text a v tom pripade plati aj Wechslerova vystizna
charakteristika literarneho prekladu. I ked’ zostdva praca prekladatel'a na divadelnej hre pre
mnohych divakov tajomstvom, prekladatelia divadelnych textov musia, podobne ako ich
autori, pracovat’ s javiskom. Inymi slovami, preklad sa musi dat’ zahrat, ato je jednym z
najdodlezitejSich predpokladov uspesného divadelného textu.

Drama je hranicnym Zanrom, pretoze sa pohybuje kdesi medzi literaturou a divadlom. Da
sa Citat’ ako text, ale primarne je ur¢ena pre inscenaciu na divadelnych doskach. Prekladatel si
toho musi byt vedomy, inak hrozi tendencia prekladania slov a ich vyznamov. Pre potreby
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hercov a v kone¢nom désledku i divakov sa i na ukor origindlu musi text prispdsobit’ tak, aby
javiskova re¢ znela presvedCivo a prirodzene. Na dosiahnutie prirodzene znejlceho,
nestrojené¢ho a l'ahko prednesitelného dialégu prekladatel moze a musi hru adaptovat.
Divadelny prekladatel’ sa musi vcitit do tlohy herca. Do slov, ktoré preklada, sa musi
zapocuvat, musia mu neustale zniet’ v hlave, aby mohol hovorené slovo z vychodiskového
textu spravne prelozit’ do hovorenej reci cielového textu. Musi mat’ vyvinuty obrovsky cit pre
idiosynkratické vlastnosti oboch jazykov, ich vnitorny rytmus a rozlozenie prizvukov.

Prekladatel’, podobne ako autor divadelnej hry, by mal pisat, resp. prekladat’ pre hercov.
V idealnom pripade sa prekladatel'ov prvy rukopis vyskasa najprv na javisku, prediskutuje
s hercami, rezisérom, dramaturgom a ostatnymi divadelnikmi, pokial’ treba, prepise sa tak,
aby vyhovoval ich potrebam a az potom putuje do tlace ako hotovy preklad pre buduce
predstavenie.

Transformacia textu z papiera na javisko je vel'mi zlozity proces, preto sa skusenejsi
prekladatelia divadelnych hier radi zac¢astnuju na divadelnych skuskach, sediac v hladisku
ako autorov zastupca ¢i ,,alterego™. V skuto¢nosti si prekladatelia odsunuti na druhu kolaj
a zial’, stava sa to az prili§ Casto. Prekladatelia text ¢asto ,,len* prelozia a su ntteni nechat’ ho
napospas d’alSiemu osudu. Prekladatel'ka z franctzskeho jazyka Elena Flaskova hodnoti
sucasnu spolupracu prekladatela s inscenatormi vel'mi negativisticky: ,,Mftvy autor je najlepsi
autor, mftvy prekladatel’ je najlepsi prekladatel* (ked, 2011, s. 24). Rezisér prizyva
prekladatel'a na d’al$iu spolupracu len vel'mi zriedka, pretoze sa boji, Ze bude mat’ namietky.
»Niekedy si to nezelaju jednoducho preto, ze prekladatela povazuji za sluhu sluhov, ze
"dobre, hrame po slovensky, tak niekto musel toho Shakespeara prelozit, ale viac sa ndm uz
do toho neplette, my vieme, ¢o s tym d’alej” (Jan Strasser, kod, 2011, s. 24).

Po odovzdani prekladu divadelného textu do divadla by v pripravnej faze inscenéacie mala
nasledovat’ intenzivna spolupraca s prekladatel'om. Pri sicasnej redlnej praxi na Slovensku je
vSak situdcia celkom ina. Aby mal prekladatel moznost’ na svojom prekladovom texte nieco
zmenit, musel by byt’ uz pri ¢itackach. Voci prekladatel'ovi by bolo korektnejSie, keby hned’
po odovzdani textu mohol inscenacnému timu a pred zaciatkom skuSania hercom vysvetlit,
pre¢o postavy rozpravaju tym ¢i onym sposobom, aké su intencie autora, o je vyznamom
hry. Mohol by im predostriet’ svoju vlastnu interpretaciu textu, ktory casto pozna dévernejsie
ako samotny autor. Ddlezité je upravit text eSte pred tym, nez sa ho herci naucia naspamat’.

Ak je prekladatel' prizvany na skuSky k divadelnej inscenécii, jeho tloha je podobna
dramaturgovi. Prekladatel by mal figurovat' vtejto faze ako konzultant pre vSetkych
inscenatorov a hercov, ktory dokonale pozna text a moze objasnit’ vSetky jeho detaily. Jednou
z jeho 1uloh je preklad na tirovni makrotextu, teda dramaturgicka analyza deja. V analyze musi
prekladatel priniest koherentny vyklad zépletky, pricom musi brat do uvahy
1 Casopriestorové faktory obsiahnuté v texte a v neposlednom rade i interpretaciu scénickych
poznamok.

Ak sa preklad dostane do ruk reZiséra, ktory ma o inscendcii svoju konkrétnu predstavu,
s prekladom sa moze stat’ vSelico. Niektori reziséri preklady casto dointerpretuvavaju,
vyskrtavaju, ¢i dopisuju. Ked’ prekladatel’ svoj preklad odovzda do inych rik, ten si zacina zit
novym zivotom a prekladatel ho uz neméd moznost strazit. ViacSinou sa nedd hovorit
o nejakych drastickych zmenéch, ale dolezité je, aby reziséri svoje napady prekonzultovali
s prekladatel'om, lebo ten hru pozna najlepsie, dokaze odhadnut, ¢o eSte unesie a o sa uz
vymyké spod intencii autora. Ako konstatuje Jan Sebesta, problémy byvaju s verSovanymi
prekladmi, ktoré zvyknu herci znacne ,,poskodit™, pretoZze maju pocit, Ze im slova jednoducho
nejdu do ust. Vtedy by sa najviac zisla konzultacia s prekladatel'om, lebo ten presne vie, preco
to tak prelozil.

Prekladatelia dramatickych textov st na Slovensku znacne nedoceneni. Niekedy si
dramaturgovia, ¢i reziséri vyberaji skor rutinovanych prekladatel'ov, dokonca 1 vtedy, ak ide
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o umelecky naozaj naro¢né texty, lebo vedia, ze sa s nimi dobre spolupracuje, ze nebudu
»Vyskakovat* ani sa ,,vzruSovat®, ked’ im preklad ,,poSkodia“ a vobec je im jedno, ¢o sa s nim
bude d’alej diat’. Rozhodne je vSak v zaujme veci, ak ma prekladatel’ moznost’ ,,byt’ s textom
az do samého konca. Ako podotyka Michaela Jurovska, prekladatel'ka z francuzstiny
a talianciny, ,,prekladatel’, ba niekedy aj autor je pre nich [divadelnikov] nevyhnutné zlo ...
najlepsie je vziat’ si text a potom si s nim robit’ cokol'vek* (ked, 2011, s. 27).

Ostrielani divadelni prekladatelia na Slovensku maju so svojimi prekladmi aj mnoho
kuridéznych zéazitkov. Niekedy je text, ktory pocuju z javiska, znacne odlisny od toho, ktory
odovzdali a maju chut’ poslat na kompetentnych ,,prekladatelska policiu“. Jan Strasser
priznava ze ,,niekedy si prekladatel’, ktori sedi v hl'adisku, mysli, Ze mu pokazili preklad, ale
to herec len zabudol text a improvizuje. Pri komédiach je riziko este vyssie, hereckd tvorivost
byva €asto nesmierna a €asto sa vymyka kontrole (kad, 2011, s. 28).

Zasahy do divadelného textu zo strany inscenatorov a divadelnikov vSak byvaju casto
funk¢éné. Napriklad inscenacii Stella od J. W. Goetheho, ktorej premiéru uviedlo Divadio
Astorka Korzo "90 v roku 2010, pomohlo, Ze ju rezisér Juraj Nvota a dramaturgicka Andrea
Domeova vyrazne ,,zoskrtali“. Keby ju totiz zahrali celu tak, ako ju povodne napisal Goethe,
polovica divakov by nevydrzala a odisla. Jan Strasser, ktory robil preklad k spominanej hre,
bol s, korektarami* spokojny: ,,Na jednej strane by som mal protestovat, ze mi zobrali
z prekladu, na druhej strane som rad, Ze je to dobré inscenécia. Nie?* (ked, 2011, s. 28).

Tak ¢i onak, aj rola ,kata“, je lepSia ako ziadna. Je totiz absolutne nepripustné a voci
prekladatel'ovi nespravodlivé, ak je Uplne vyluceny z celej hry a ak sa naitho zabudne nielen
v procese pripravy inscenacie, ale dokonca i v programovom bulletine a recenziach.

PREKLADATEL - ROZPOLTENA OSOBNOST?

Postavenie divadelného prekladatel’a k autorovi pdvodnej hry je vel'mi rozporuplné. Ako
moze byt prekladatel’ verny autorovi a zaroven cielovému publiku? Tento vzt'ah je konfliktny
a dal by sa prirovnat’ k psychickej poruche rozpoltenej osobnosti. ,,Vernost znamend bud’
spolupracu alebo okovy.“ (Kelly, 1979, in Zatlin, 2005, s. 5). Absolttna vernost’ originalu nie
je ziaduca, ani keby bola mozna, lebo nedokéaze priniest’ vysledky spiiiajiice vietky kritéria
dobrej inscendcie. Spolupraca so zijicim autorom tiez nie je prechadzka ruZovou zahradou.
Akykol'vek osobny vztah autora s prekladatel'om moze byt komplikovany tym, Ze méloktory
autor je ochotny modifikovat’, tob6z vzdat’ sa Casti svojho milovaného textu. Ak vSak autor
reSpektuje prekladatel'ov tisudok a otvoreny dialog je mozny, ich spolupréca je naozaj idealna
a vitana.

Problémov, ktorym musi prekladatel’ dramatickych textov celit, a ktoré moze v idedlnom
pripade prediskutovat’ s autorom, je naozaj netirekom. Od nazvu hry, cez mena postav po
intertextudlne odkazy na filmy, piesne ¢i iné kultirne redlie. Prekladatel zvadza boj
s mnohymi detailmi, ktoré sa javia naoko trividlne, ale pre konecnu ,skladacku® maja
nesmierny vyznam. Aby vSetky ,,dieliky* do seba krasne zapadli, musia byt’ ich okraje presné
a ostré. Existuje napriklad iny ,,pracovny* nazov hry, ktorého preklad by v cielovom jazyku
bol pre divakov atraktivnej$i nez origindl? MozZno zmenit mena postav tak, aby boli pre
slovenskych hercov 'ahSie vyslovite'né a uchu divdka lahodnejsie, pripadne neniesli zbytocné
nezelané konotacie? Mozno nahradit’ altizie na kultirne redlie inymi, ktoré st cielovému
publiku znamejSie? Ako najefektivnejSie premostit’ priepast medzi dvoma niekedy
1 diametralne odliSnymi kultarami?

Prekladatel’ musi vediet’ vycitit’, ¢o s textom eSte modze urobit’ a €o je preil i pre divdka uz
neunosné. Prilisné usilie o zachovanie znakov vychodiskovej kultiry mdze znamenat’, Ze text
bude pre cielového divdka nepochopitelny, na druhej strane prehnand naturalizdcia modze
zneho vymazat priznakovost' origindlu auplne tak zotriet' prislusnost’ kinej kultare.
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Teoretici odporucaju zlata strednu cestu (Pavis, 1989, in Zatlin, 2005, 84). ,,Preklad je boj
proti cudziemu* (Zatlin, 2005, s. 84). Preto by mal vzdy odzrkadl'ovat’ viac cielova kultaru
ako vychodiskovu.

Dalsou otazkou, ktora sa objavuje hlavne pri prekladoch star§ich dram je, &i bude
prekladatel’ re¢ postav modernizovat’ alebo zachové ,,ducha doby*. N4zory na tento problém
su protichodné. Link uvadza, Ze ,tak ako autor pouziva jazyk svojej doby, tak preklada
prekladatel” slova autora do jazyka svojej generacie (1980, in Zatlin, 2005, s. 7).

Zakladnymi poziadavkami kladenymi na divadelného prekladatela, ako ich formuluje
Ariane Literary Network, ambiciozny projekt Eurdpskej unie, zamerany na podporu
literarneho prekladu, st ,jazykova kompetencia, skusenost’ s divadlom a literarny
(spisovatel’sky) talent* (Ecriture et traduction théatrales, in Zatlin, 2005, s. 9). Treba dodat’, Ze
ako nevyhnutna sa javi i dokonala znalost’ oboch kultur. Je evidentné, ze kultirne hranice,
podobne ako tie jazykové, tvoria bariéry na ceste k ispesnému prekladu. Ako aj pri inych
druhoch prekladu, ani dramaticky text nemozno prekladat’ ¢isto lingvisticky. Prekladatel’ je
pri preklade konfrontovany s cudzou kulturou. Dobry prekladatel’ vSak nebude prenasat
cudzie prvky do cielového textu. Musi vediet’ sprostredkovat’ efektivnu komunikaciu medzi
dvoma heterogénnymi kultirami a situdciami oddelenymi casom 1 priestorom bez
akychkol'vek interferencnych vplyvov vychodiskovej kultiry. Hoci je adapticia textu
z hladiska ciel'ovej kultary ziaduca a vitana, prekladatel’ neraz vstupuje na vratka pddu, a to
hlavne pri zijucich autoroch.

Novatorské spracovanie hier sucasnikov nemusi mat’ vzdy $tastny koniec. Prikladom je
spor medzi Tennessee Williamsom a istym berlinskym divadelnym suborom, ktory skon¢il
pred sudom. Rezisér vo Williamsovej hre Streetcar Named Desire (Elektricka zvana tuzba)
obsadil do tulohy Stanleyho cernocha anervovo labilnu Blanche, v pdovodnej hre obet’
znésilnenia, zobrazil ako Stanleyho ochotni sexuchtivi S$vagrini. Williamsovi sa
prostrednictvom svojho agenta v Nemecku podarilo produkciu tejto hry uplne zrusit. Sud
ustanovil pravidla a obmedzenia tykajuce sa prekladu divadelnej hry ajej ,transferu” do
nového kultarneho prostredia, v tomto pripade iSlo o nemeckl interpreticiu americkych
rasovych vzt'ahov. Berlinsky sid rozhodol vo Williamsov prospech, uznal vSak potrebu
kultirnej adaptacie do urcitej miery: ,,Odkaz origindlu a intencia divadelnikov musia byt v
zhode do najvicSej moznej miery a preklad divadelnej hry — lingvisticky i umelecky musi
zohl'adnovat’ rozdielne tradicie, kultrne a socio-politické prostredie recipienta® (Zuber, 1980,
in Zatlin, 2005, s. 10).

Vsetky zasadné zmeny v divadelnej hre zo strany prekladatela, dramaturga, ¢i reziséra
musia byt vykonané s vedomim a sihlasom Zijuceho autora. Cim slavnejsi autor, tym je
pravdepodobnejSie, ze sa prekladatel’ ¢i rezisér dostanu kvoli svojim radikdlnym zmenam do
otvorené¢ho konfliktu s autorom. Divadelnu hru totiz chrania autorské prava, ktoré¢ vlastni jej
autor atie zarovenn obmedzuju slobodu prekladatela robit zavaznejSie zmeny v snahe
adaptovat’ dielo pre cielovu kultiru. Ako dokazuje d’alsi slavny pravny spor, autorské prava
sa vztahuju nielen na dialdgy, ale i na scénické pozndmky. Samuelovi Beckettovi sa podarilo
zabréanit’ tomu, aby bola inscenécia jeho hry Happy Days (Stastné dni) vsadena do prostredia
newyorskej stanice metra.

SLEPE ULICKY A TEMNE ZAKUTIA DIVADELNEHO PREKLADU

Jednym zo ,skrytych nepriatel'ov mézu byt pre divadelného prekladatela scénické
poznamky. Je doélezité, aby dobre ovladal zauzivanu terminologiu pokynov pre scénografiu.
Napriklad pre franctzske vyrazy coté cour (,,strana dvora®) a coté jardin (,,strana zdhrady*)
existuju v slovencine spravne ekvivalenty ,,lavé bocné javisko™ a ,,pravé bo¢né javisko®.
gpanieléina sice pouziva vo svojich ndzvoch oznacenie ,pravé”“ a ,lavé™, tym sa vSak
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prekladatel’ problémom zd’aleka nevyhne. Podl'a americkych divadelnych konvencii sa l'avé
a pravé boéné javisko ozna¢ujii z hladiska hereckej perspektivy, v Spanielsku zas z pohladu
divakov. Ulohou prekladatel’a v takychto pripadoch je spravne uréit’ ,ktora strana je ktora“
a bez zbytocnych komentarov, ktoré by scénografa len poplietli, scénické poznamky spravne
prelozit.

I modernizacia textov, typickd pre interlingvalny aj intralingvalny preklad, moze pre
prekladatel’a predstavovat’ vyzvu, pretoze sa s nou zvykne spajat’ aj rozhodnutie, ¢i prepisat’
verSovanu dramu do prdozy alebo €i ju ponechat’ v originalnej verSovanej podobe. Neexistuje
jediné spravne rieSenie. Bdasnicky talent je vSak absolutne zdkladnym predpokladom
prekladatel’a, ktory si trifne na preklad verSovanej hry.

Nazory na problematiku prebasnenia sa znovu liSia. Ista australska prekladatel'ka z nem¢iny
je zasadne proti basnickym prekladom verSovanych hier: ,Jediné, ¢o dokaze prekladatel
vytvorit’ bez genidlneho Kleistovho basnického ducha, je zl4 poézia“ (Nowra,1984, in Zatlin,
2005, s. 69). Novatorské prevedenia klasickych hier vS§ak m6zu u mnohych divakov spdsobit’
sklamanie. Modernizécia hry ju totiz priblizuje do sucasnosti a spaja s prostredim, ktoré je
divakovi doverne zname. Prave poteSenie z cestovania v ¢ase a priestore, o ktoré divak pri
zaktualizovanej hre prichddza, je pre mnohych jednym z najvicsich lakadiel divadla (Edney,
1998, in Zatlin, 2005, s. 69).

Dal$ou z moznosti zmien, ktoré moze prekladatel vykonat’, aby hru priblizil cielovému
publiku, je adaptacia prostredia, resp. miesta. Pri hrach, kde sa na prostredie, v ktorom sa
odohravaju, nekladie obzvlast velky doraz, sa moze prekladatel’ rozhodnut’, ¢i bude text
generalizovat’ (,,podinterpretacia®). Hra Streetcar Named Desire sa odohrava v americkom
New Orleans; The Sleep of Reason, historickd hra o maliarovi Franciscovi Goya sa odohrava
v Madride. AvSak po drobnych upravach sa dej oboch hier méze odohravat kdekol'vek.
Vseobecne plati pravidlo, ze ¢im st historické udalosti areédlie vychodiskovej kultary
cielovému publiku vzdialenejSie, tym menej o nich divak vie a sotva sa d& v takom pripade
hovorit’ o akychsi nuansach ¢i detailoch. Autor hry svojmu publiku nebude hovorit’ to, ¢o
davno vie. Avsak text, resp. preklad musi divakovi poskytnut’ dostatok informaécii na to, aby
porozumel deju a motivickej vystavbe hry. V takom pripade je dointerpretovanie ¢i eliminécia
niektorych nepotrebnych aluzii namieste (Link, 1980, in Zatlin, 2005, s. 70).

Vel'mi nevhodnym rieSenim je dovysvetl'ovanie pojmov, referencii ¢i realii obsiahnutych
v divadelnej inscenacii v glosari. Divaci prichadzaji do divadla, aby si pozreli divadelné
predstavenie a nie, aby ¢itali siahodlhé vysvetlenia v programovych bulletinoch. Preklad musi
byt taky, aby divaci pochopili zmysel dialogu lusknutim prsta. Reziséri tiez vel'mi rychlo
Skrtnl hru, ktorej pochopenie si vyzaduje ,,poznamky pod Ciarou®.

Prekladatel’ musi zvazit’ aj otazku prekladu vlastnych mien postav. Ak sa rozhodne zmenit’
prostredie, resp. neutralizovat’ ho, ¢o s cudzimi menami? M4 prelozit’ aj mena postav, aby
zneli ,,slovenskejSie”, ateda ist cestou naturalizacie? A ¢o ak zostane prostredie v hre
nezmenené, treba aplikovat’ metodu exotizacie aj na mena? Alebo mozno niektoré zmenit,
aby sa jednoduchS$ie vyslovovali? Ani v tomto pripade nemdzeme poskytniat’ jednoznacné
odpovede. Plati v§ak vSeobecné pravidlo, Ze ak st mend nevysloviteI'né alebo nesti nezelané
konotacie, je Uplne samozrejmé, ze ich treba prisposobit’. Ponukame priklad prekladu mien
z angliCtiny do SpanielCiny: prekladatel’ Lopéz Rubio v preklade hry Arthura Millera Death of
a Salesman (Smrt obchodného cestujiiceho) ponechal v kniznom vydani povodné mena,
avsak pre ucely javiskovej inscenécie nahradil meno Uncle Ben menom Tio Fred, aby sa tak
vyhol zbytocnym dvojzmyslom medzi menom Ben (b sa v SpanielCine vyslovuje ako v)
a slovesom ven (pod).

Zvlastnu pozornost’ treba venovat dvojzmyselnym menam a prezyvkam. Klasickym
prikladom je hra Oscara Wilda The Importance of Being Earnest, ktora vysla v slovenskom
preklade ako Je dolezité mat Filipa. Aby mohol prekladatel’ v cielovom jazyku najst’ podobne
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domyselny ekvivalent, musi text najprv dokladne analyzovat’ a zistit’, na akom principe slovna
hra funguje.

V pripade historickych hier nema prekladatel’ tol’ko vol'nosti. Musi siahnut’ po spol’ahlivych
odbornych publikdcidch z histérie anajst’ prijatelné formy cudzich mien. V pripade, Ze
existuju, mal by ich vo svojom preklade adekvatne pouzit. Nemal by prepisovat’ dejiny, ak sa
tak nerozhodol ani autor.

Divadelny prekladatel’ by sa mal snazit’ o to, aby boli prelozené repliky schopné prednesu
a zaroven suhlasili s gestami a pohybmi hercov na javisku. Preklad ako celok by nemal byt
dlhsi ako origindlna verzia. Ak je javiskova re¢ v cielovom jazyku predsa len dlhsia (Co sa
stava hlavne pri prekladoch do nemciny), inscenatori ¢i divadelnici sa musia rozhodnut, ¢i
dej, resp. pohyb prislichajici danej replike spomalit, vsunut’ d’alSie gesta alebo ¢i z textu
jednoducho nieco vypustit’, a tym ho skratit’.

Prekladatel’ by si mal v§imat’ aj Stylisticku priznakovost’ re¢i postav, ktord hovori o ich
prislusnosti k istej spoloCenskej skupine. Takuto diferenciaciu je potrebné dodrzat
i v preklade, aby sa nestierali hranice medzi charaktermi postdv. Treba mat na pamiti, ze
postavy takto nehovoria ndhodne, ale s konkrétnym autorovym zdmerom. Dvojica Blanche
DuBois a Stanley Kowalski z divadelnej hry Streetcar Named Desire je vybornym
ilustranym prikladom. Ked’ze Blanche pochadza z aristokratickej rodiny, jej vystupovanie
charakterizuje dobra vychova, vyberané sposoby a spolocenské dekorum, preto je aj jej rec
distingvovana a spisovna. Opakom tradicnej Blanche je Stanley, mladik pochéadzajuci
z robotnickej triedy, nasilnik, hulvat a grobian, ktorého re¢ je Stylisticky vysoko priznakova —
substandardna. Charakterizuje ju predovSetkym slang a vulgarizmy. Prekladatel’ka Katarina
Mikulikovéa spravne rozpoznala tieto rozdiely a vo svojom preklade zachovala stylisticka
diferenciaciu postav, Comu prispdsobila aj ich vyjadrovanie.

V istej faze procesu kontroly prekladu, ked’ si je prekladatel isty, ze vSetky problematické
miesta uspesne vyriesil a preklad je presny, odportica sa Citat’ text bez pdvodnej predlohy
a zapocuvat’ sa don. Adekvatny preklad hry by mal zniet’ ako original. V idedlnom pripade by
si mal prekladatel’ kazdt repliku predniest nahlas bud’ sam alebo s pomocou hercov
a sustredit’ sa na kazdy detail. Odporaca sa vyhybat’ sa nahromadeniu sykaviek v jednej vete
¢1 zlozitym zhlukom spoluhldsok. Vytvorenie dialdégu, ktory bude hercom plynut z st
s l'ahkost'ou, si vyzaduje jazykovy cit podobny citu nevyhnutom pri preklade poézie. Preklad
divadelného textu je vSak oproti poézii eSte o nieCo narocnejsi, lebo si vyzaduje zachovanie
potrebného rytmu a dynamiky predstavenia. Preklad na javisku nebude fungovat’, ak s nim
herci nemo6zu pohnut’.

Nérody stredomorskych krajin, napriklad Spanielska, Talianska, ¢i Grécka maju velmi
temperamentné vystupovanie. Spdsob ich reci a herecky vyraz je vaSnivejSi a burlivejsi
v porovnani s umiernenej$im a menej afektovanym prejavom néarodov povedzme severnej
Europy. Prekladatel’ musi pri adaptacii hry dbat’ aj na takéto detaily. MozZe stlmit’ prirodzene
vybusny vyraz romanskych jazykov a dialogy ,,ucesat™ tak, aby neboli zbyto¢ne kvetnaté, co
moze v naSich konCinach vyznievat neprirodzene. (Wellwarth, 1981, in Zatlin, 2005, s. 76).

Divadelny prekladatel’ musi mat’ jasnu predstavu o tom, ako bude hra vyzerat. Mal by si ju
vediet’ audio-vizudlne predstavit’ a takpovediac, vcitit’ sa do tlohy reziséra. Pulvers hovori, ze
,»pri prekladani hier ich musi prekladatel’ v procese prekladu rezirovat vo svojej vlastnej
hlave. Javiskova re¢ musi byt’ prijate'na a postavy musia mat’ vyhraneny verbalny charakter*
(1984, in Zatlin, 2005, s. 77). Ked napriklad v hre vystupuje dochodkyna, zena v strednom
veku a tinedzerka, musi byt’ generacny rozdiel citit’ aj z ich verbalneho prejavu.

Okrem spominanych interferujucich faktorov, ktoré prekladatel'ovi st'azuji pracu a ktoré si
v procese adaptdcie vyzaduju velku kreativitu, sa vysoko na pomyselnom rebricku bariér
nachadza slang. Slangovost moéze byt pre prekladatela velmi zékernym nepriatelom.
Prekladatel’ totiz vzdy podstupuje riziko, zZe regionalne slangové vyrazy budu zniet’ nevhodne
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v zavislosti od toho, kde sa bude hra inscenovat’ a kto sa na fiu pride pozriet. Okrem toho je
slang asi najrychlejSie sa vyvijajuca vrstva jazyka, ¢o znamend, Ze aj najrychlejSie starne.
Preklad tak uz po vel'mi kratkom case straca na aktualnosti.

Pri divadelnom preklade citacii z inych literarnych diel platia rovnaké pravidla ako pri
preklade prézy. Pokial’ autor predlohy zdmerne necituje iné dielo nespravne, prekladatel’ by
mal identifikovat’ citovani pasaz a vychadzat' z originalneho znenia a v pripade, Ze preklad
citovaného diela uz existuje, pouzit' z neho prislusnt pasaz v preklade divadelnej hry. Ak
napriklad autor divadelnej hry cituje Shakespeara, prekladatel by mal pouzit vo svojom
preklade uz existujuci preklad konkrétneho uryvku.

Piesne zakomponované do divadelnych hier mézu pre prekladatel'a predstavovat
potencialne vac¢siu vyzvu ako par roztrusenych verSov. Ak vsak texty piesni priamo nesuvisia
s dejom hry, prekladatel’ ich nemusi prelozit a namiesto povodnej piesne sa v hre moze
pouzit' ina, ktord bude zniet' v pozadi a ktorej symbolizmus publikum rychlo pochopi.
Komplikovanejsie je to uz s piesiiami, ktoré su sucastou dialogu.

Ak je text piesne priamo spdty s hrou, prekladatel’ sa méze rozhodnut’ ponechat’ povodnu
piesent alebo ju nahradit’ inou, ktord bude publiku v cielovej kultire znamejsia alebo modze
vybrat' slovensku piesent. Pri vybere sa, samozrejme, musi zachovat' zanrova Specifikacia,
napriklad uspavanku nahradit’ uspavankou.

Ovela viacsim prekazkam celia prekladatelia muzikdlov, ktori vo vSeobecnosti musia
zachovat’ povodné melodie a texty musia prelozit’ tak, aby sa zachoval jednak ich vyznam
a jednak, aby sa hodili k hudbe. Tu by sme radi pontkli ndzor slovenského divadelného
prekladatela Jana Strassera, ktori hovori o strastiach prekladov piesni z vlastne;
prekladatel'skej praxe: ,,Ovela vicsiu skusenost mam s prekladmi muzikdlov, kde tiez ide
o preklad, samozrejme inej, piesnovej formy. Tam si do neho skutocne malokto dovoli
zasahovat’. Naopak, niekedy ma az do poslednych generalok volaji, aby som nieco v textoch
prepracoval, pretoze sa to zle spieva. Nemam s tym problém. Je zaujimavé, Ze pokora vykonu
prekladatel’a je pri muzikali vyssia®“ (ked, 2011, s. 28).

Divadelny prekladatel’ musi venovat’ vSetkym detailom vychodiskového textu maximalnu
pozornost. Ak sa autor odchylil od Standardného jazyka s cielom dosiahnut' pozadovany
ucinok, musi tak urobit’ i prekladatel. Ak sa publikum pdévodnej hry na nieCom z chuti
zasmeje alebo od Ulaku lapd po dychu, musi sa prekladatel’ postarat’ o to, aby i publikum
v ciel'ovej kultare malo z predstavenia rovnaky zazitok.

Teoreticky plati, ze obscénnost’ treba prelozit ekvivalentnym druhom obscénnosti
zohladiiujuc pritom ucinok vyrazu vo vychodiskovom jazyku. V istych pripadoch méze mat’
cenzlra za nasledok zneutralizovanie takychto scén, aby u cielového publika nevyvolali
pohorSenie. Aby mohol prekladatel adekvatne prelozit komédiu alebo prilezitostni slovnu
hracku, musi mat’, samozrejme, zmysel pre humor. Nie vzdy je mozné prelozit’ dvojzmyselné
slovné hry adekvatne. Vtedy sa prekladatel’ moze uchylit’ k stratégii kompenzacie a vymysliet
novu slovnu hra¢ku na inom mieste a vynahradit’ tak umeleck stratu.

ZAVER

Uskalia prace divadelného prekladatela, ktoré sme v nasej praci popisali, st len zlomkom
toho, ¢omu musia prekladatelia v redlnych situaciach naozaj celit’. Preklad divadelnych textov
mé& mnoho spolo¢ného s prekladmi inych literdrnych Zzanrov a podobne ako prekladatelia
basni ¢i romanov sa Casto dostane do Uzkych. Nepopieratelne ma vSak i mnoho Specifik
vyplyvajicich z povahy textu, ktory je, na rozdiel od prozy ¢i poézie, uréeny na prednes na
javisku. Dovolime si preto tvrdit, ze na tento druh prekladu sa kladl o to vicsie poziadavky
a plati nan o to prisnejsi meter. S textom sa musi vediet’ divak stotoznit’, musi mat’ vyraz, aby
unho dokazal vzbudit’ pozadovani emdciu.
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Ciel'om nasej Stadie bolo vytvorit’ vstupnu branu do tajomného sveta divadelného prekladu
a poodhalit’ tak temné zakutia prace neviditeI'ného spolutvorcu divadelného predstavenia, na
ktorom stoji i pada tspech celej hry. Difame, Ze nasa praca inSpiruje i d’alSich teoretikov
prekladu, aby sa venovali vyskumu tak vzrusujlcej prace, akou je divadelny preklad.
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Resumé

This study deals with the pitfalls of translating foreign dramatic texts and attempts to
formulate general theoretical principles applicable to theatrical translation. The author’s aim
is to bridge the gap in the translatological study and contribute to the entirety of the scientific
research. She also hopes to clarify the difference between the translation of dramatic text
intended for performance and that which is intended for publication.
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