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ukoncila v rovnakom odbore na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave.
V sucasnosti sa popri zamestnani venuje prekladom basni isteho kanadského spisovatela. Ani
v buducnosti by nechcela zanevriet na umelecky preklad, pretoze veri, Ze nesmierne
synonymické bohatstvo slovenskeho jazyka je potrebné neustdle obnovovat. Tiez by chcela
zakusit, ako chuti preklad filmovych titulkov.

Preklad basni je vo vSeobecnosti povazovany za najnarocnejSi druh prekladu. Poézia sa
tazko prekladd vzhI'adom na jej zavislost’ od zvukov, rymov a rytmu vychodiskového jazyka.
Predtym, ako sa prekladatel’ rozhodne prekladat’ basne, mal by poznat’ basnicka terminolédgiu,
a to nie len slovensku, ale aj anglicki. Rovnako by mal ovladat’ aj prekladatel'ské postupy
Specifické pre rozne literarne zanre. Ked’Ze neexistuju presné zasady, ako pri preklade basni
postupovat’, oprieme sa o zasady Slovenskej prekladatel'skej Skoly, ktoré navrhol Jan
FerenCik. Vo vicsSine pripadov sa tieto zasady spdjaju s prekladom prozy, ale my ich
v predkladanej praci aplikujeme na preklad poézie. Zaroven by sme slovenskym citatel'om
radi predstavili osobnost’, zivot a dielo americkej poetky Emily Dickinsonovej. Pozrieme sa
blizSie na preklad vybranych basni, ktory uverejnil slovensky spisovatel’ a prekladatel’ Milan
Richter v knihe pod nazvom UCcili sme sa celu lasku. Na zadklade zhrnutych poznatkov
zhodnotime adekvatnost’ prekladu a predlozime aj vlastné navrhy niekol’kych basni.

1 TEORIA A PREKLAD POEZIE
1.1. Preklad poézie

Existuje vela protichodnych nazorov na to, ako prekladat’ poéziu, avSak stile pretrvava
hl'adanie takych stratégii, ktoré by v preklade ,,zachranili“ ¢o mozno najviac z originalu. Ide
predovSetkym o zékladné prvky lyrického textu (strofa, verS, rym ai.) azachovanie
Citatel'ského, emociondlno-estetického zazitku. Prave toto je jedna z najtazSich dimenzii, s
ktorou sa musi prekladatel’ vyrovnat. Ddlezité je, o najpresnejSie vyjadrit’ typické Crty
originalu a sti¢asne vytvorit' poeticky text, ktory bude mat’ na itatel'a rovnaky ucinok ako
originadl. D4 sa povedat’, Ze prekladatel'ovi sa podari splnit’ tito tlohu raz vo vicsej a inokedy
v mensej miere. Preto sa preklad poézie nazyva aj umenim kompromisu.

1.2. Preklad strofy, ver§a, rymu, metra a rytmu, vyber slov

Formalne ¢lenenie basne na strofy by sa malo ponechat’ aj v preklade. Pokial je to mozné,
treba brat’ ohl'ad aj na stroficky presah.

V rymovanej poézii spravidla klesa presnost’ prekladu smerom ku koncu verSov. Preto byva
prekladatel'ova koncepcia a jeho vlastny $tyl najzretel'nejsi prave v koncovych slovéach versa.
Pri preklade verSa by sa malo zachovat ich usporiadanie, podet, priblizna dizka a obsah.
Prekladatel’ by mal brat’ do tivahy skutocnost’, Ze ta ista myslienka zaberie v r6znych jazykoch
odlisny podet slabik. Zaroveti by mal vediet’ vyrovnavat rozdiely v dizke a obsahu versa, ¢o
sa da docielit’ vhodnym vyberom synonym, zhustovanim vyznamov do jedné¢ho vyrazu alebo
naopak, rozsirenim rozmeru ver$a o jednu alebo niekol’ko slabik. Pre zachovanie celkového
obsahu je v preklade pripustné aj zmena poradia verSov v ramci jednej strofy.
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Prekladatel’ by mal ponechat’ aj konkrétne druhy rymov, ktoré boli pouzité v originali. No
za sporné sa niekedy povaZzuje, ¢i ma zachovavat slabi¢ny rozsah rymu. V anglictine
prevazuju jednoslabi¢né slova, takze v tomto jazyku zodpovedd norme jednoslabi¢ny rym. V
slovencine su jednoslabi¢né a dvojslabi¢né rymy rovnocennymi moznostami.

V suvislosti s rytmom pripomenime, ze pevnym rytmickym zakladom anglického versa je
pocet taktov, v slovenskom versi je to pocet slabik. Z toho vyplyva, Ze metrum a rytmus by sa
mali prispdsobit’ skor cielovému jazyku, v nasom pripade slovencine, aby nedoslo
k zbytocnému rozruSeniu rytmu basne.

Okrem zakladnych stavebnych prvkov basne je dolezity aj vyber slov. Prekladatel’ska praca
Castokrat smeruje k ochudobneniu slovnika, a to pouzivanim vSeobecného pojmu namiesto
konkrétneho, volbou Stylisticky neutrdlneho slova namiesto citovo zafarbeného a
nedostatonym vyuzitim synonym pri obmienani vyrazu.

Z uvedenych poznatkov vyplyva, ze prekladatelia maju sklon k zovSeobecneniu,
neutralizacii a opakovaniu. LenZe v poézii maji predstavy ozivat, apreto by mal aj
prekladatel’ zvolit’ taku lexiku, ktord by tieto predstavy podporovala. To znamena brat’ ohl'ad
na original, jeho formalnu a vyznamovu stranku, myslienky a motivy a vyuzivat konkrétne,
citovo zafarbené slova a tiez obmienat’ vyrazy, aby bol prelozeny text naozaj ,,zZivy*.

2 EMILY DICKINSONOVA
2.1. Zivot Emily Dickinsonovej

Emily Dickinsonova, ktora je povazovana za jednu z najvyznamnejSich americkych poetiek
19. storoCia, je znama aj vd’aka svojmu nezvyCajnému zivotu. Napriek tomu, ze zila v
jednoduchosti a samote, pisala poéziu obrovskej sily a kratkymi stdrznymi vetami dokazala
vyjadrit’ d’alekosiahle myslienky.

Emily Elizabeth Dickinsonova sa narodila 10. decembra 1830 v meste Ambherst v State
Massachusetts. Bola znama svojou vysokou inteligenciou, dovtipom a zmyslom pre humor. V
spolo¢nosti cudzich T'udi sa Casto citila nesvoja. VacSinou budila dojem rozrusenosti, ba
dokonca az nervozity.

V dobe, v ktorej zila, malo pre 'udi osobitii hodnotu predovsetkym nabozenstvo. Pre Emily
nebolo nabozenské citenie obycajnym duchovnym vyjadrenim viery. Odrazalo sa skor v krase
prirody a prezivani radosti. Hoci jej poézia vyjadrovala silné vnutorné zazitky, odlucenie od
nabozenstva bolo dolezitym faktorom jej neistoty a vykyvov v citeni a zmyslani.

Na prahu dospelosti sa Emily postupne vzdavala vzdialenejSieho aj blizSiecho sveta
v prospech toho vnutorného. Sucasni teoretici a literarni vedci sa vSak nevedia zhodnut' na
tom, preco sa Emily utiahla do izolacie. Dovodov na jej tustup do ustrania a samoty bolo iste
viac: problémy s chorymi oami, agorafobia, plachost’ v spolo¢nosti I'udi, frustracia z toho, ze
sa jej oCakavania nenaplnili, resp. ze l'udia jej poézii nerozumeli. Zaujimavost'ou je, ze sa
nechcela davat’ ani fotografovat’.

Zo spomienok jej sucasnikov a vyskumu vedcov sme si vytvorili takyto obraz: Emily bola
drobnd Zena sjemnymi, jednoduchym sposobom upravenymi hnedymi vlasmi, tmavymi
oCami a takmer detskym hlasom. Rada sa obliekala do dlhych bielych Siat a od svojich 35.
narodenin neopustala rodi¢ovsky dom a zahradu. S nav§tevami sa rozpravala cez pootvorené
dvere, detom pred domom spustala v koSikoch zo svojho okna na poschodi sladkosti
a kolace, vo vSedny deil sa starala o domécnost’ a chorti matku, chodievala do zahrady, kde
poznala vSetky kvety a zvySok diia venovala bud’ koreSpondencii alebo pisaniu basni. Tento
sposob zivota jej dovoloval rozvijat’ vnutorné zazitky. Dolezitou udalostou v Emilinom
zivote bola vzdy smrt’ blizkych priatelov ¢i znamych. Zaujem o smrt’ a strach znej sa
nasledne prejavil aj v jej basiach.
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Okrem toho, ze Emily napisala viac nez 1700 béasni, bola aj ,,plodnou* pisatel'kou listov.
Prave tato koreSpondencia jej davala moznost udrziavat’ kontakt s ostatnymi. Velkou
zahadou ostavaju tri listy, ktoré by sa dali nazvat' ako ,,Listy panovi”. Napriek tivaham o
viacerych napadnikoch a moznych sklamaniach z I'ibostnych afér ostdva Emilin emocionalny
zivot velkou zéhadou.

Emily Dickinsonova zomrela 15. maja 1886 vo veku 55 rokov na nasledky ochorenia
kedysi znameho ako Brightova choroba, ktora je spdsobend poskodenim obliciek.

2.2. Dielo Emily Dickinsonovej

Prvé basne zacala pisat, ked’ mala asi dvadsat’ rokov. Jej Styl bol skor tradi¢ny, ale po
rokoch praxe dala Emily priestor aj experimentom. V rokoch 1862 — 1865 vytvorila poetka
zéklad svojho obsiahleho diela a posmrtnej slavy. Spolu napisala pravdepodobne 1789 basni.
Emily chcela predovsetkym vediet’, ¢i jej ,,verSe st zivé®, ¢i ,,dychaju®.

Pocas zivota vyslo v r6znych ¢asopisoch anonymne niekol’ko jej basni. Po Emilinej smrti
objavila jej sestra Lavinia v zamknutej skrinke Styridsat’ zvdzkov s viac nez osemsto basnami.
Dalsich osemsto sa nachadzalo v zasuvkach skrinky v e$te nezviazanej podobe. Boli napisané
na posStovom papieri, na volnych listoch, obalkach, utrzkoch baliaceho papiera ¢i na
reklamnych listkoch. Lavinia bola posadnutd myslienkou vydat’ sestrine basne. V roku 1890
vysiel prvy zvidzok s ndzvom Poems, ktory upravili a publikovali Mabel Toddova a Emilin
dlhoro¢ny priatel’ T.W. Higginson. Prvli odbornti publikaciu s nazvom The Poems of Emily
Dickinson, pozostavajucu zo série troch zbierok, vydal v roku 1955 Thomas H. Johnson.
Basne nemali nazvy, boli chronologicky zoradené a oc¢islované a obcas sa v nich vyskytli aj
Emiline povestné pomlcky a vel'ké zaciatocné pismend urcitych slov.

V predslove prvého vydania Emilinych basni Higginson prehlasil, Ze kvalita tejto poézie je
vynimoc¢na. No nasli sa aj literati, ktori jej poéziu a netradicny Styl neuznéavali. Na zaciatku
20. storocia zacali niektori kritici povazovat’ jej poéziu za modernti. Neskor sa novej generacii
Citatel'ov jej Styl uz nezdal prekvapujuci, ani odpudzujici. Prave naopak, kritici ju povazovali
za vynimoc¢nu zenu a ¢oskoro sa okolo nej vytvoril akysi kult. Amherst sa stal patnickym
miestom Emilinych obdivovatel'ov a ctiziadostivych textarov piesni. Dnes je osobnost’ Emily
Dickinsonovej neodmyslitelnou sucastou americkej kultury. Jej poézia je silnym zdrojom
inSpiracie najma pre Citatel’ky a autorky, ktoré samy tizia dosiahnut’ emancipéciu aj v oblasti
literarnych vzorov. M4 vsSak aj mnozstvo muzskych obdivovatelov a autorov, ktori
vyzdvihuju jej odvazne vstupovanie do ,,deja smrti* a obcas aj do duSe muza.

3 ANALYZA BASNI EMILY DICKINSONOVEJ

Emily sice s€asti poznala stidobt britskl a americk poéziu, no inSpirovat’ sa fiou nedala.
Modernost’” Emilinej poézie tkvie v osobitom pouzivani metra, rytmu a najmi rymovych
novotvarov. V mnohych pripadoch by sa mohlo zdat’, Ze vyuzivala aj vol'ny vers. No tento typ
verSa sa v jej basnach vyskytoval naozaj len vynimoc¢ne. Sama dokézala rozsirit moznosti
rymu a vobec zvukovych zhdd v anglictine. V prevaznej miere davala prednost’ asonanénym a
konsonancnym rymom. Vypoved basne casto fragmentovala pomlCkami a monoténnost
narusala aj pomocou Castych presahov.

Témy svojich basni spracovavala netradicnym sposobom. VicSinou vstupovala priamo do
deja pribehu, ktory sa opieral o zdanlivo ,,bezvyznamny* detail. Zaoberala sa réznymi
motivmi, pricom miesala realitu s fantdziou. Napriek odmietaniu ortodoxného nabozenstva
ma jej poézia Casto naboZensku povahu. I ked’ neverila v ndbozenské dogmy, celou bytostou
sa zajimala o otazky, ktoré nabozenstvo pokladd za vyrieSené — otdzky smrti, posmrtného
Zivota, viery ¢i vecnosti. Mnohé z jej basni sa tykaji neviditelného milenca — objektu jej
lasky, ktorym nemusela byt” konkrétna osoba, ale nejaky nezndmy duchovny aspekt.
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Svoje témy (prirodu, zivly, lasku, nesmrtel'nost, osud, smrt’, vzt'ah k hudbe, viere, slave)
skiimala a obnazovala vac¢Sinou vo velmi kratkych basnach s takou tajuplnou a dokonalou
sviezost'ou, ze Citatel ma pocit, akoby basen s celou svojou dramatickost'ou vznikala rovno
pred jeho oCami.

Prave casté pouzivanie pomlciek, ojedinelé pisanie podstatnych mien s velkymi
zaCiatoCnymi pismenami, nedokonalé rymy, nepravidelny rytmus ¢i netradi¢né metafory
prispeli k jej povesti novatorskej americkej poetky 19. storocia.

3.1. Formalna stranka

Emily s obl'ubou pouzivala dva az tri metrické ,,vzory®“, prepozi¢ané¢ z nabozenskych
piesni: 8-6-8-6 slabik, pripadne 6-6-8-6 slabik, niekedy 7-6-7-6, vynimocne aj 4-4-3.

V jej basnach prevladaju dokonalé rymy, najmi preryvany (abcb), ktory sa da vytvorit
pomerne l'ahko, ked’Ze v rdmci jednej strofy sa rymuju len dva verse. Prilezitostne vyuzivala
aj zdruzeny rym (aabb). Okrem toho sa v jej basnach vyskytuju aj nedokonalé rymy (tzv.
slant rhymes). Ide o Ciastocné rymy, v ktorych sa vyuziva asonancia a konsonancia a kde sa
da zvukova zhoda ,,napoly* docielit’ bud’ sizvukom samohlasok alebo len spoluhlasok (be —
degree, beheld — child). Za nedokonalé¢ rymy sa povazuji aj grafické rymy (optické,
vizualne), kde maju dve slova rovnaky alebo podobny tvar, ale vyslovuju sa inak (prove —
love). Okrem grafickych rymov sa v niektorych basnach vyskytuje aj tzv. rymové echo
(despair — air). Zaujimavost'ou je, ze niekedy sa rym ¢i priblizna rymova zhoda neda vobec
identifikovat’ (napr. ring — sun, go — stay). Vtedy autorka zrejme dala prednost’ vyznamove;j
zhode Ci rozdielnosti (spomenuté dvojice v preklade: kruh — sinko, ist — zostat) pred
zvukovou zhodou.

Autorkinou osobitost’ou boli spominané pomlcky, ktoré mali v rukopise niekol’ko tvarov a
poddb a pravdepodobne predstavovali prestavky v hovorenej re¢i. Rada spomal’ovala rytmus
,,vstvanim* &iarky tam, kde sa zvy&ajne neobjavuje. Cast’ vypovede stla niekedy mimo
vetného ramca. Emily casto pisala klucové slova (hlavne podstatné mend) s velkym
zaCiatocnym pismenom, akoby sa snazila zvyraznit’ ich vyznam. Hodne vynechavala urcité a
neurcité¢ Cleny, predlozky, pomocné slovesa, prip. sa v celej basni vyskytovalo len jedno
sloveso. Vysledkom boli kratke vety a ,,zhustena basen (Water, is taught by thirst. — Smdd
vyucuje vodu). Autorka vyuzivala osobiti symboliku, personifikéacie (ozivovala a rozpravala
sa s nezivymi vecami), metafory a paradoxy (Dear March — Come in — Pod’, mily marec).
V jej basnickej slovnej zasobe sa Casto objavovali tie isté slova, napr.: slnko, Boh, smrt’, dusa,
srdce, noc, laska, vtak, zomriet’, o¢i, vCela, svetlo, obloha.

3.2. Obsahova stranka

Emily mala svojrazny Styl pisania a spracovania témy. Pouzivala slovné hracky, humor,
iréniu a satiru. Jej najddlezitejSimi motivmi boli priroda, zdhrada akvety. Emily bola
vSimavou pozorovatel'kou prirody ajej obyvatelov. Vo svojich basnach vyuzivala rdzne
aluzie a kvety a zdhradu spajala do stvislosti s 'udskymi ¢innostami a citmi. Opisovala ro¢né
obdobia, babie leto, konkrétne mesiace i ¢asti dila zvyCajne z domdacej perspektivy, ktora
zahfnala pozorovania v zahrade, skleniku ¢i vyhl'ad z okien ich domu (God made a little
Gentian — Boh stvoril drobny encian, Two butterflies went out at Noon — Dva  motyle  raz
vyleteli).

Existuju aj basne, v ktorych poetka hovori o viere a v ktorych sa odrdza jej zaujem o ucenie
JeziSa Krista, preto st mnohé basne adresované prave jemu. Okrem toho hovori aj o raji
a nebesach a Casto ich nachadza prave na zemi (Some keep the Sabbath going to Church —
Niektori svitia sviatok v kostole).
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Emily pisala aj I'ibostné basne a basne ,,Panovi alebo ,,Uc¢itelovi®. Jej rodina si myslela,
ze boli adresované skutocnej osobe, ale mnohi teoretici st in¢ho ndzoru. Niektori tvrdia, Ze
,Pan“ je nedosiahnutelnd osoba, ¢lovek so zvlaStnymi vlastnostami podobny Bohu, ale
mohlo by ist aj o isty druh krestanskej mizy (That I did always love — Ze som vzdy libila).

V mnohych basnach sa odraza jej celozivotny zaujem o chorobu, umieranie a smrt’. Na
smrt’ narazala réznymi sposobmi: utopenie, obesenie ¢i smrt’ gilotinou. Smrt’ ako taka je u
tejto poetky v podstate centralnou témou. Snazila sa s iou vyrovnat’ uz od detstva, ked’ neraz
zamdlela pri sprave, ze nejaka priatel’ka ¢i niekto z rodiny zomrel. Neskor ju smrt
akéhokol'vek ¢loveka vedela natol’ko rozrusit, ze jej trvalo niekol'ko dni, kym sa vratila do
svojej dennej rutiny. Preto mozno jej obsesiu smrtou chapat aj ako terapiu, najmi
vstupovanie do stredu deja a prezivanie celej atmosféry okolo findlneho odchodu c¢loveka,
pripravy na pohreb atd’. Emily vedela domysliet pohreb takmer az do surrealistického konca
(‘Twas just this time, last year, I died. — Dnes pred rokom som umrela.).

Mysel’ a dusu vnimala ako skuto¢ne pristupné miesta, preto takmer cely svoj zivot stravila
zahlbend do svojho vnutra. Casto sa tieto doverné miesta oznaduju ako ,,neobjavny
kontinent®, vyzdobeny prirodnou obraznostou (7he Soul selects her own Society — Dusa si
zvoli spolocnost).

Okrem toho spracovavala aj d’alSie témy. Zaujimavé s jej basne o jazyku a slovach,
o slave a tspechu, docasnosti I'udského zivota ¢i banalnosti 'udskej existencie (Surgeons must
be very careful — Chirurg musi davat pozor, Fame is a bee. — Slava je vcela).

4 ANALYZA PREKLADU BASNi EMILY DICKINSONOVEJ A VLASTNE
NAVRHY PREKLADU

4.1. Prekladatel’ a jeho preklad

Milan Richter je slovensky basnik, dramatik, prekladatel, publicista a knizny vydavatel
(MilaniuM). Ziskal niekol’ko oceneni vratane dvoch Cien Jana Hollého za preklad poézie.

Zbierka vybranych basni pod nazvom Ucili sme sa celu ldsku nadvdzuje na vydanie z roku
1983 vo vydavatel'stve Tatran v zbierke Monolog s nesmrtelnostou. Tento vyber prekladatel
rozsiril o takmer 40 novych basni a prakticky vSetky povodné preklady dokladne prerobil. Po
prvykrat vysli v ,,zrkadlovitom spojeni* s origindlom. Namiesto ndzvu maju ¢islo, pod ktorym
ich T.H. Johnson roku 1960 zoradil do zbierky The Complete Poems of Emily Dickinson
(sama Emily Dickinsonova dala nazvy iba niekol’kym basiiam).

4.2. Analyza preloZenych basni

Po precitani vSetkych basni zo zbierky UCcili sme sa celu lasku sme zistili, Ze prekladatel’ vo
svojom preklade zachoval formalnu stranku, t.j. grafické CcClenenie na slohy a pocet
1 usporiadanie verSov. Aj ked’ niekedy verSe preskupil, aby lepSie uniesli vypoved, kvalite
basni to neuskodilo. Takisto ponechal aj rymy, ¢i uz zdruzené alebo preryvané, no niekedy
pouzil aj necisty rym. Metrum bolo, samozrejme, prisposobené slovencine. Je zaujimave, ze
v mnohych pripadoch sa pocet slabik vo verSi v preklade zhodoval spoctom slabik
v origindli, prip. boli verSe rozsirené¢ o jednu slabiku a v rymujucich sa verSoch bolo tak
muzské zakonCenie verSa nahradené zenskym.

Na druhej strane treba povedat, Ze prekladatel’ si pri tomto preklade dozicil aj trochu
volnosti, rovnako ako si ju pri praci s verSom a slovom dopriala aj autorka. Niekedy dopiial
vyznamy a vytvaral vézby, ktoré v basiiach chybali, atak dopovedal to, ¢o poetka iba
naznacila.
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Ked'ze zékladné znaky lyrického textu boli vo velkej miere zachované, poukazeme na
konkrétne detaily. V ramci niekol’kych bodov sa zameriame na formalnu a nésledne na
obsahovu stranku.

a) Autorka pomerne Casto vyuzivala presahy, ato nielen verSové, ale aj strofické. Aj
prekladatel’ prispdsobil prelozené basne tak, aby v nich boli presahy viditelné.

This — dost thou doubt — Sweet — Mily, ty neveris?

Then have 1 Nemam uz inu

Nothing to show moznost nez —

But Calvary — ukazat' Kalvariu.

They called me to the Window, for Zavolali ma k oknu, vraj
“Twas Sunset” — Some one said — zapada slnko tamto!

1 only saw a Sapphire Farm — Len zafirovu farmu som
And just a Single Herd — videla, malé stado

Of Opal Cattle — feeding far opdlového statku, ¢o
Upon so vain a Hill — paslo sa na vzdialenom
As even while I looked — dissolved — svahu. Ten sa vSak rozplynul
Nor Catle were — nor Soil — aj so stadom a zemou —

b) Kedze poetka pouzivala rézne druhy uplnych anetplnych rymov, ktoré suvisia
s asonanciou a konsonanciou, prekladatel' sa v niektorych basnach podobne priklonil okrem
klasickych aj ku konsonancnym a hlavne asonan¢nym rymom. Da sa povedat’, Zze vo vicSine
pripadov anglickému konsonan¢nému rymu zodpoveda v slovenc¢ine asonan¢ny rym.

1 cannot live with You — Nemozem s tebou zit —
It would be Life — Bol by to Zivot —

And Life is over there — a zivot lezi tam —
Behind the Shelf tam za tou skrinou,

¢) Po obsahovej stranke vynechal prekladatel’ v niekol’kych basiiach konkrétny vyznam, resp.
urcité vyznamy pridal. No v pripade basni Emily Dickinsonovej, z ktorych vicSina sa moze
zdat’ slovenskému citatelovi dost’ zahmlend, nepovazujeme toto dovysvetlovanie za
negativny jav.

Death is a Dialogue between Smrt, to je vlastne dialog,

The Spirit and the Dust. ¢o s duchom vedie prach.
“Dissolve” says Death — The Spirit “Sir Rozloz sa!“ kaze smrt. A duch:
I have another trust” — ~Mdm nddej v nebesach.

d) V niektorych basnach prekladatel’ vynechal odkazy na konkrétne mesiace, resp. rocné
obdobie. My si myslime, Ze takéto vyznamy nemozno z basni vynechat, ked’Ze je zname, Ze
autorka mala vztah k prirode a vo svojich basnach spominala rozne mesiace roka, resp.
opisovala ro¢né obdobia. Preto navrhujeme alternativny preklad.

In Eben Box, when years have flown Po rokoch pozriet zase dnu
To reverently peer, do ebenovej skrinky
Wiping away the velvet dust a zotriet zrnka prachu, ¢o
Summers have sprinkled there! za ten cas do nej vnikli.
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Navrh

Po rokoch opdt pozriet dnu
do ebenovej skrinky,

striet’ zamatovy prach, ktorym
leta ju pokryt stihli.

e) Preklad mnohych basni sa nadm pacil. Prekladatel vel'mi pekne spajal slovenské
vyjadrovacie prostriedky s povodnymi obrazmi a motivmi v originali a vytvoril tak basne,

ktoré pred ocami skutocne ozivaju.

47

Heart! We will forget him!

You and I — tonight!

You may forget the warmth he gave —
1 will forget the light!

When you have done, pray tell me
That I my thoughts may dim!
Haste! lest while you're lagging.
I may remember him!

324

Some keep the Sabbath going to Church —

[ keep it, staying at Home —
With a Bobolink for a Chorister —
And an Orchard, for a Dome —

389

There's been a Death, in the Opposite House,

As lately as Today —
I know it, by the numb look
Such Houses have — alway —

4.3. Vlastné navrhy

Srdce! Pod, zabudnime naiiho,

ty aj ja — tejto noci!

Ty na vrucnost, ¢o Stedro davala,
ja na lesk jeho oci.

Az zabudnes, hned’ povedz mi to,
nech svoju mysel zverim tmam.
No nahli sa s tym zabudanim,
lebo — zas narnho spominam.

Niektori svitia sviatok v kostole —
Jja tak, ze doma ostavam —
choristom je mi vlihovec,

zdahrada zas chram.

Smrt navstivila tamten dom,
iba dnes sa tam vkradla —
Poznam uz pohlad meravy,
akym tie domy hladia.

V tejto Casti prace predkladdme vlastné navrhy prekladu niekol’kych basni a porovnavame
ich so slovenskym prekladom prave preto, ze v mnohych pripadoch sa prekladatel’ vzdialil od
povodnych vyznamov adoprial si viac volnosti. My sa snazime ¢o najviac priblizit
k originalu a tomuto cielu prispdsobujeme aj vyber slov, resp. rymové kombindcie, hoci
niekedy je velmi tazké dodrzat' slabi¢ny rozsah verSa. Podobne ako autorka, v basnach
ponechavame velké zaciatoCné pismend aj na zaciatku verSov apri klI'iCovych slovach a
zachovavame aj pomlcky. Citatel, ktory nema pred sebou anglicky originl, ma moZnost
vSimnut’ si tak urcité zvlastnosti a charakteristické Crty, ktorymi sa Emiline basne vyznacuju.
NaSe navrhy pontkame ako mozné alternativy v ramci buducich prekladov basni Emily

Dickinsonove;j.

249

Wild Nights! — Wild Nights!
Were I with thee

Wild Nights should be

Milan Richter
Divoké noci, dive!
S tebou tak zrast,
boli by divé noci
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Our luxury!

Futile — the Winds —
To a Heart in port —

Done with the Compass —
Done with the Chart!

Rowing in Eden! —

Ah, the Sea!

Might I but moor — Tonight —
In thee!

Navrh

Divokeé noci — Divé!
Byt tak s tebou,
Boli by Noci tie
Nasou nadherou!

Vichry — uz zbytocné —

V pristave Srdce mam tu —
Kompas uz netreba —

Ba ani Mapu!

Plavim sa Rajom! —

Ach, to More!

Kiez mozem — Tuto noc —
Zakotvit' v tebe!

342

It will be Summer — eventually.
Ladies — with parasols —

Sauntering Gentlemen — with Canes —
And little Girls — with Dolls —

Will tint the pallid landscape —
As 'twere a bright Bouquet —
Thro' drifted deep, in Parian —
The Village lies — today —

The Lilacs — bending many a year —
Will sway with purple load —

The Bees — will not despise the tune —
Their Forefathers — have hummed —

The Wild Rose — redden in the Bog —
The Aster — on the Hill

Her everlasting fashion — set —

And Covenant Gentians — frill —

Till Summer folds her miracle —

nasa slast.

Zbytocné vichry, ak je
v pristave srdce.

Suci je kompas, mapy
su este suce?

Moj ¢ln sa plavi rajom —
ach, more!

Kiez v tebe tuto noc
zakotvit mozem!

Milan Richter
Konecne leto nadide
a pani s palickami,
panicky so slnecnikmi,
dievcatka s babikami

sfarbia tu bledu krajinu
akoby jasom kytic,

hoci dnes este mesto spi
v mramore svojich ulic.

Orgovan znovu prehne sa
pod fialovou tarchou

a vcely vdacne zabzucia
napev, co znel uz Archou.

Astra sa zjavi na kopci,
korunkou kyvne horec
a diva ruza v mociari

pomaly bude horiet.

Odlozi leto zazraky
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As Women — do — their Gown —
Of Priests — adjust the Symbols —
When Sacrament — is done —

Navrh

Konecne — k nam zavita Leto.
Damy — so slnecnikmi —
Pani — s Palickami —
Dievcatka — s Babikami —

Stfarbia bledy kraj pestrej Kytice —

Nadychom farebnym —
Hoci este Mesto spi —
V Mramorovom zaveji —

Orgovan — sa znovu prehne —
Pod tarchou fialovou —

Vcely — nepohrdnu tymi —
Tonmi svojich Praotcov —

Diva Ruza v mociari sCervenie —
Vzide Astra a tam Horec —

A svojimi vecnymi krasami —
Ozdobia spolu ten Kopec —

Az Leto odlozi zazraky —
Ako Zena Saty svoje —
Ako Knaz Relikvie —
Ked' uz po Slavnosti je —

1212

A word is dead
When it is said,
Some say.

I say it just
Begins to live
That day.

Navrh

Slovo je mrtve,
Len co sa povie,
Vravia niektori.

Ja zas vravim,
Ze zacne Zit,
Len ¢o ho vyslovim.

ako manzelka Saty,
ako knaz Pismo, kriz
— je po obrade, zlati!

Milan Richter
Slovo hned’ zomrie,
len ¢o sa povie,
tak vravi stary rym.

A ja zas tvrdim:
Vtedy sa zrodi,
az ked’ ho vyslovim.
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5 ZAVER

Vo vSeobecnosti by sa dal preklad poézie nazvat’ ,,hrou so slovami na vysokej Grovni.
Vstupuje do nej totiz mnozstvo faktorov. Prekladatel si pri prekladani basni musi davat’ pozor
a brat’ ohl'ad nielen na zdkladné stavebné jednotky basnického textu, ale aj na konkrétne
detaily a napokon aj na celkovy efekt, ktory ma basen v Citatel'ovi vyvolat. Kazda basein je do
urcitej] miery jedineCna, a preto by mal prekladatel’ ku kazdej pristupovat’ individuélne.
Prekladatel’ nesmie zabudat’ ani na umelecky princip autorovej poézie. Musi si vediet’ zvolit
adekvatne prekladatel'ské postupy. Okrem toho by mal mat’ prehlad o autorovom zivote,
postojoch, ndzoroch, prip. naladach. D4 sa povedat, Ze zivot a dielo Emily Dickinsonovej boli
Specifické. Vo svojich basnach bola poetka priama, presna, drsnd, ba az ironicka. Jej basne st
takmer neskuto¢né a ich vyznam zostdva mnohokrat skryty. Aj preto mézu pre prekladatel’a
predstavovat’ vel'ka vyzvu.

Po analyze basni sme zistili, Ze prekladatel’ vo velkej miere zachoval v preklade formalnu
1 obsahovu stranku. Na druhej strane musime podotknuat’, Ze v niekol’kych basiiach vynechal,
resp. pridal konkrétny vyznam. Treba vSak pripomenut’, Ze napriek Emilinmu vyboceniu zo
syntaktickej Struktiry a osobitému spracovaniu témy sa prekladatel’ zhostil svojej tlohy vel'mi
dobre. Dodal basiiam viac zrozumitelnosti a primeranym sposobom ich zbavil ,,hmly*“, do
ktorej bola véacsina basni zahalena. V konecnom ddésledku mozno povedat’, ze vdaka tomuto
prekladu méze slovensky ¢itatel’ vniknut' do hibky diela a pocitit’ tak emocionalno-esteticky
ucinok basni.

V nasej praci sme sa zaoberali problematikou prekladania basni, ktorej sa v sucasnosti
venuje malo pozornosti. Dufame, ze predlozend analyza poslizi d’alSiemu vyskumu v oblasti
prekladu poézie. Kedze neexistuju striktné zdsady prekladu poézie, ktoré by zaroven
predstavovali pre prekladatel'ov oporny bod, musia sa prekladatelia spoliehat’ len na vlastné
vedomosti a skusenosti nadobudnuté dlhoro¢nou praxou. Maju moznost’ odrazit’ sa od starSich
prekladov, prekladatel'ské postupy vylepSovat a novatorské metody nasledne aplikovat v
ramci modernych prekladov.

V zavere chceme apelovat’ na teoretikov prekladu, ale i samotnych prekladatel'ov, aby sa
pokusili vytvorit’ zasady, resp. zovSeobeciiujlce principy prekladu poézie, o ktoré by sa mohli
prekladatelia v budtcnosti opriet’.
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Resumé

This paper deals with theoretical principles of the translation of poetry, which the author
demonstrates on the work of the 19™ century American poet, Emily Dickinson. Trying to find
parallels between Dickinson’s lifestyle and her writings, she attempts to formulate general
principles that have to be observed when translating poetry. Her attention oscillates between
the original poems and their translations by the Slovak translator Milan Richter. In disputable
cases the author offers her own suggestions.
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