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TVORBA TITULKOV
K DIVADELNYM PREDSTAVENIAM
AKO SPECIFICKY TYP TRANSLACNEHO PROCESU

Kristina Svrckova

Autorka pochddza zo Serede a v suicasnosti ukoncila stidium na Katedre translatolégie
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre so zameranim na anglicky jazyk a kultiru a rusky
jazyk a kultiru. K napisaniu prdce ju inspirovala prdaca na divadelnom festivale Divadelnd
Nitra. Prdca vyhrala prvé miesto v katedrovom kole SVOUC a bola nominovand na cenu
Literdrneho fondu. Autorka by sa v budiicnosti rada venovala prekladu a titulkovaniu, pri-
padne pokracovala vo vyskume.

uvobD

V diplomovej praci, ktorej ¢ast publikujeme, sa venujeme translacii v divadle,
konkrétne modelu translacie divadelného predstavenia s pouzitim titulkov v slo-
venskom divadelnom prostredi. Objasnujeme divadelnt metakomunikaciu a ko-
munikacnu situdciu, externy a interny komunika¢ny kontext. Na zaklade ideal-
neho procesu translacie vyhodnocujeme dotaznik, prostrednictvom ktorého sme
zistovali, ako translacia prebieha v slovenskom divadelnom kontexte. Nazdavame
sa, ze vyskum poskytuje zatial mélo rozpracovany nédhlad do procesu translacie
v divadle a prispieva tak k prekladatelskej teérii a praxi.

1 DIVADELNA KOMUNIKACIA

Vyvoj dramy a divadla suvisi s vyvojom doby a jej moznosti. V minulosti nebolo
mozné naznacit mnohé javy, ktoré st dnes v divadle prirodzené. S vyvojom tech-
niky sa vyvijaju aj ocakavania publika a text, ktorého funkcie na seba preberaju
iné divadelné prvky (Mistrik, 1978, s. 22-23). Prave oc¢akavania publika a nové
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moznosti doby podnietili putovanie divadelnych suborov po svete, ich predstavo-
vanie sa v rdznych kultirach. Pre pochopenie a nasledné obohacovanie kultur je
dolezité, aby divaci predstaveniu porozumeli, preto je potrebna translécia.

1.1 Komunikaé¢na situacia v divadelnej komunikacii

Komunikac¢nd situacia ma dve roviny - re¢ovu a tematicku. Tematicka rovina,
teda téma predstavenia, je urcena autorom, recovu rovinu charakterizuju jed-
notlivé zlozky: komunikanti, komunika¢ny ramec, socialne vztahy medzi ko-
munikantmi, pocdet u¢astnikov komunikacie, spésob komunikacie, ¢as a mies-
to komunikacie, komunika¢ny smer a komunika¢ny kanal (Miglova, 2009,
s. 17-19). V divadelnej komunikacii je toto ¢lenenie o nieco zlozitejsie, kedze ide
o metakomunikaciu. Metakomunikacia je podla A. Popovica ,,druhotnd, odvode-
nd komunikdcia; funkciou metakomunikdcie je rozvijanie, resp. popieranie inva-
riantnych vlastnostni prototextu v druhotnom, odvodenom texte, metatexte (1978,
s. 357). Metakomunikac¢ny charakter inscenacie je spdsobeny viacnasobnou in-
terpretaciou a ipravou povodného autorského diela v procese pripravy divadel-
ného predstavenia (Ferencik, 1982, s. 72). Komunika¢ny retazec medzi jednotli-
vymi ¢lankami komunikacie vyzera nasledovne:

Autor - Dramaturg/Rezisér — Scénograf/Skladatel/Herec a pod. — Divdk

V pripade, Ze do procesu tvorby predstavenia vstupuje aj prekladatel, moze-
me komunikac¢ny retazec upravit dvoma spdsobmi, v zavislosti od ¢asu, kedy do
procesu vstupuje:

1. Autor - Prekladatel - Dramaturg/Rezisér — Scénograf/Skladatel/Herec
a pod. - Divak

2. Autor - Dramaturg/Rezisér — Scénograf/Skladatel/Herec a pod.
— Prekladatel - Divak

V prvom pripade (Ferencik, 1982, s. 73) prekladatel najskor vytvori preklad
a na zaklade prekladu vytvara dramaturg/rezisér predstavenie. V ¢lanku sa bu-
deme venovat druhému pripadu, kedy preklad vznika pre uz spracované pred-
stavenie. V oboch pripadoch plati, ze literarna komunikacia prebieha prostred-
nictvom textu. ,Preto hovorime o jednote textu a komunikdcie. Tato jednota sa
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prejavuje v dialektickej sithre vsetkych komunikacnych vztahov, ktorymi su vztahy
autor - text, autor - realita, autor — tradicia, Citatel - text, Citatel — realita, Citatel
- tradicia“ (Popovi¢, 1983, s. 41-42). Tieto vztahy zna¢ne podmienuje skiisenost-
ny komplex autora a prijemcu, dochadza k zmenam na rovine tradicie a reality,
vznika amplitida posunu (Gromova, 2009, s. 27, In: Hrdlicka, 1997, s. 13). ,,Je tu
akoby dvojrozmerny vztah subjektu metakomunikdcie: k textovej ontoldgii diela,
na ktoré nadvizuje, a k ontoldgii viastného skiisenostného komplexu“ (Popovic,
1978, s. 264). Prva, vlastna interpretacia (prekddovanie) prebieha v naom pri-
pade u reziséra, ktory si vytvara na zaklade svojho skusenostného komplexu ista
predstavu o diele. Tuto predstavu zakdduje do divadelného predstavenia, pricom
plati, Ze metatext existuje nezavisle od prototextu (ibid., s. 256). Divadelné pred-
stavenie dalej sluzi ako prototext pre prekladatela. Prekladatel na zaklade vlastné-
ho sktsenostného komplexu prekoduje spravu z videonahravky predstavenia do
titulkov, urc¢enych cielovému prijemcovi literarneho vzdelania. V tomto pripade
ide o zavisly metatext, ktory nemdze existovat bez prototextu (ibid.). Vo vseobec-
nosti by sme Popovicov komunika¢ny model mohli upravit nasledovne:
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Obrdzok 1:

Komunika¢ny model translacie v divadle

Dal$im charakteristickym znakom divadelnej komunikécie je fakt, Ze pros-
trednictvom komunikacie medzi postavami na javisku komunikuje rezisér (au-
tor, dramaturg, prip. prekladatel) s divakmi v publiku. Vznikaju dva komunikac-
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né kontexty. Interny komunika¢ny kontext je dialég postav na javisku. Externy
komunika¢ny kontext je sprava, ktort posiela autor hry divakom prostrednic-
tvom hercov. Kazdy z tychto kontextov je charakterizovany inou re¢ovou rovinou
a mad ina funkciu (Gromova a kol., 2013, s. 20).

V externom komunikacnom kontexte si komunikantmi autor hry (rezisér,
dramaturg, pripadne prekladatel) a divak. Komunika¢ny ramec je polooficialny,
socidlne vztahy medzi komunikantmi st rovnocenné. Pokial ide o pocet ucast-
nikov komunikacie, hovorime o masovej komunikacii. Sposob komunikacie je
nepriamy a pisomny, z ¢oho vyplyva princip intermediality. ,,[...] pisomny text
je urceny na transformdciu do iného, audio-vizudlneho komunikacného modu®
(Gromova a kol,, 2013, s. 24). Komunikacny smer je semisymetricky - reakcie
publika st velmi zriedkavé, niekedy len na konci predstavenia odznie potlesk.
V sucasnych divadelnych predstaveniach je stale popularnejsie zapdjat publikum
do diania na scéne, vtedy stale hovorime o semisymetrickej komunikécii, odozva
publika je vSak ovela castejsia. Komunika¢ny kanal je audiovizudlny, divaci vni-
maju predstavenie na audidlnej (zvukovej) rovine a vizualnej (zrakovej) rovine.
V pripade, Ze do tohto procesu zasahuje prekladatel, moze sa komunikaény kanal
menit.

V internom komunika¢nom kontexte zavisia zlozky re¢ovej roviny komuni-
kacie od konkrétneho predstavenia. Komunikantmi nie st herci, ale postavy, kto-
ré stvarnuji. Takato komunikacia moze byt oficidlna, neoficialna aj polooficidlna,
priama aj nepriama, rovnocenna aj nerovnocenna. V tomto pripade zavisi re¢ova
rovina od tematickej roviny ovela viac ako v externom komunika¢nom kontexte.

Ked na komunika¢né kontexty aplikujeme vyrazovu sustavu Frantiska Mika,
zistime Ze externy komunika¢ny kontext je charakterizovany ikonickostou a za-
zitkovostou (Gromova a kol,, 2013, s. 21). Autori vytvaraja svet fiktivnej diva-
delnej hry, ktory je véak ingpirovany realitou, md rovnaké hodnoty. Ikonickost je
potom ,,zameranie vypovede na vyjadrenie, resp. zobrazenie skutocnosti, zahra
vztah vypovede k skutocnosti [...]“ (Plesnik a kol., 2011, s. 91-92). Herci prenasa-
ju istt informaciu od autora hry divakom a zdroven sa na nich snazia esteticky
posobit, vytvorit umelecky zazitok. Interny komunika¢ny kontext charakterizuja
kategdrie operativnosti a subjektivnosti (Gromova a kol., 2013, s. 21). FrantiSek
Miko (1978, s. 80) uvadza, ze hlavnou tlohou operativnosti je hodnotenie, oz-
nam, vyzva, na ¢o vyuziva hodnotiace slova a paralingvistické prostriedky cha-
rakteristické pre dramaticku realizdciu textov. Postavy na scéne prostrednictvom
vypovede vyjadruju svoj vztah k prijemcovi a zaroven prezentuji sami seba, cha-
rakter postavy, ktoru stvarnuju.

Komunikac¢na situacia ma okrem dvoch rovin aj tri funkcie — motivacnu, de-
terminacnu, aktualiza¢nt (Miiglova, 2009, s. 17). V divadelnom predstaveni sa
determinacnd a aktualiza¢na funkcia neustédle vyvijaju. Po kazdom predstaveni
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moze rezisér na zaklade reakcii publika inscenaciu upravit, aby bola zrozumitel-
nejsia, vtipnej$ia. Zaroven tieto funkcie ovplyvnuju aj herci svojim vystipenim,
mensimi ¢i vacsimi improvizaciami, alebo aktudlnym psychickym a fyzickym
stavom (Gromova a kol., 2013, s. 25).

2 TITULKOVANIE V DIVADLE

Prvé titulky v divadelnom predstaveni sa objavili este v 20. rokoch 20. storocia
v divadelnych predstaveniach hier Bertolda Brechta (Cukova, 2008, s. 40). V st-
¢asnosti su v ramci divadelnych festivalov (napr. Divadelnd Nitra, Nova Drama)
titulky velmi populdrnou formou sprostredkovania inscendcii publiku s inym
materinskym jazykom, ako je jazyk predstavenia. Z teoretikov sa tejto proble-
matike venuje najma nemecka translatologicka Yvonne Grieselova, posobiaca na
Humboldtovej univerzite v Berline, ktora v roku 2000 vydala prva publikaciu
na danu tému - Translation im Theater (Translacia v divadle). Nadviazala na nu
v roku 2007 aj empirickym vyskumom, ktory publikovala v knihe Die Inszenie-
rung als Translat (Inscendcia ako translat). Z oblasti divadelnych vied sa titulkom
venuje napriklad P. Zatlinova (2005) a D. Kapustova (2006), ktora skumala este-
ticky efekt titulkov na javisku. Clanok zamerany na titulky v divadle publikova-
la aj $panielka teoreticka Marta Mateova (2007), ktora sa vSak primdarne venuje
opernym titulkom. Do problematiky znac¢ne prispel aj Maskerras, ktory v roku
1991 vytvoril navod na tvorbu opernych titulkov alebo Palmer, hlavny titulkar
Royal Opera House Covent Garden, ktory publikoval teoretické reflexie na tému
titulky v opere. Opernymi a divadelnymi titulkami sa znac¢ne venuju aj Finski
teoretici, najma Vallissari (1996) a Virkkunen (2004) (Griesel, IN: TRANS, 2009,
s. 119-127).

Na Slovensku sa problematike translacie v divadelnej komunikacii venovali E.
Gromova, S. Hodakova, E. Janecova, D. Miiglova a A. Filipkova, ktoré vydali spo-
lo¢nt publikaciu Transldcia v divadelnej komunikdcii (2013). Titulkami sa vSak
zaoberaju len velmi okrajovo.

Titulky mozeme charakterizovat ako pisomnu realizaciu prekladu cielového
textu, pricom vychodiskovy text nie je pisomny, ale multimedidlny (Gromova
akol., 2013, s. 11, citované podla: Reiss, 1976, s. 244). Pod pojmom multimedial-
ny text rozumieme text, ktory pracuje s recepciou na viacerych rovinach - na ro-
vine audidlnej a vizudlnej. Titulky st najcastejsou formou prenosu informacie pri
cudzojazy¢nych divadelnych predstaveniach, pouzivaju sa najma na divadelnych
festivaloch (Griesel, IN: MuTra, 2005).
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2.1 ldealny proces translacie

Pri opise idedlneho transla¢ného procesu a tvorbe titulkov vychddzame z modelu
Yvonne Grieselovej (Griesel, IN: MuTra, 2005) (Obr.2). Proces translacie v di-
vadle mdzeme rozclenit do viacerych faz:

1. Vyber transferu a urcenie si spolo¢ného skoposu;

2. Priprava prekladu a titulkov;

3. Simultanne prepinanie titulkov pocas divadelného predstavenia.

Transla¢ny proces zac¢ina zadanim prekladu. Zadavatelom byva najcastejsie
divadelny dramaturg alebo organizator divadelného predstavenia, ktory pozve na
festival zahrani¢ny divadelny stibor a nasledne si objedna preklad. Zadavatel by
sa mal vopred dohodnut na sposobe transferu s rezisérom divadelného predsta-
venia. V idedlnom pripade by sa tohto rozhodovania mal ztcastnit aj prekladatel
so skusenostami v oblasti divadelného prekladu, ktory vie na zaklade typu textu
odporucit najvhodnejsiu formu transferu (simultdnne citanie, suthrnny preklad
inscenacie, titulky a pod.). Pri rozhodovani by sa mal brat do tvahy nielen typ
textu, ale aj cielovy prijemca, technické a priestorové moznosti divadla ¢&i dizka
predstavenia.

Dalsim krokom je dohodntt si spoloény skopos. V tejto fize sa musia zhod-
nut zadavatel a rezisér/dramaturg inscendcie na tom, aky preklad sa pouzije na
referen¢nej Grovni (ak bol takyto preklad v cielovom jazyku vytvoreny), miere
skracovania textu, moznostiach kondenzacie, komprimacie, parafrazy, vynecha-
nia Casti textu a pod. (Griesel, IN: MuTra, 2005). Pri niektorych predstaveniach
je dolezité urcit si, ktoré Casti inscendcie prekladat a ktoré nechat bez prekladu,
napr. texty piesni. Zaujimavym prikladom je rieSenie predstavenia Ruze ukra-
jinskej skupiny Dakh Daughters Band pocas festivalu Divadelnd Nitra 2016. Do
predstavenia si zakomponované ukrajinské narodné piesne, ktorych text nie je
dolezity pre pochopenie predstavenia. Zadavatel a rezisér sa preto dohodli pouzit
v titulkoch len kratke zhrnutie obsahu piesne (Sigka, 2017, osobna komunikacia).

Pri preklade ma prekladatel k dispozicii videonahravku divadelného predsta-
venia, tzv. prototyp vychodiskového textu. O prototype hovorime preto, lebo nik-
dy nie je rovnaky ako skuto¢ny vychodiskovy text. Tym moze byt kvoli roznym
improvizaciam ¢i technickym chybam vzdy iba konkrétna inscendcia. Najlep$im
rieSenim je, ak ma prekladatel aj scendr k predstaveniu, aby si vedel vychodiskové
zdroje porovnavat a najst najlepsie riesenie. Grieselova uvadza priklad, kedy pre-
kladatel v titulkoch pouzil aj scénickt poznamku a explikaciu k miestu deja a tym
sa vyhol neskorsim problémom s nepochopenim kultarnej $pecifiky (2000, s. 71).

V idedlnom transla¢nom procese predpokladdme, Ze preklad a titulky vytvara
jedna osoba. Prekladatel pri tvorbe titulkov na zakladne vlastného skusenostné-
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ho komplexu mdze vyuzit vy$s$iu mieru skracovania textu, rozclenit vyznamy,
aby boli v ramci jedného titulku a tak ulah¢it divikom porozumenie a recepciu
(Griesel, IN: MuTra, 2005). Pri svojej praci by mal prekladatel/titulkar moznost
konzultovat nejasnosti, prip. prekladatelské oriesky s rezisérom, dramaturgom
alebo inym ¢lenom zahrani¢ného suboru, ktory dokonale ovlada predstavenie.
Zaroven si pripravuje titulky priamo v softvéri, ktory bude pouzivat pocas pred-
stavenia ¢i uZ je to softvér na to urceny, alebo PowerPoint. Pokial ide o softvéry,
niektoré umoznuju uz celkom rozsirené nastavenia, napr. Focon Machine dovo-
luje pocas predstavenia premiestiovat poradie titulkov, Subtivals dokaze podla
prednastaveného ¢asu prepinat titulky sam (Siska, 2017, osobna komunikacia).
Délezitym faktorom je nachystat si aj prazdne titulky v miestach bez textu alebo
s dlhsou pauzou, aby zbytocne nerusili divaka. V tejto faze je velmi dolezita aj tzv.
simulovana projekcia — prekladatel si sam ¢ita titulky so spustenou videonahrav-
kou, idedlne sa zucastni priamo skasky v divadle (Posta, 2011, s. 84-85).

V idedlnom pripade prepina titulky pocas divadelného predstavenia priamo
prekladatel, pretoze videl videonahravku pri preklade niekolkokrat. Presne vie,
na ktorych miestach su tazké a rychle pasaze, kde st prazdne miesta, kde nastali
problémy s prekladom, pripadne kde v titulku ide o scénickd poznamku. Vyho-
dou mdze byt aj finan¢na stranka. Pre zadavatela je lacnejsie priplatit preklada-
telovi za prepinanie titulkov ako zaplatit prekladatela aj titulkara (Posta, 2011,
s. 83-84).

Proces prepinania titulkov v divadle je $pecificky svojou podobnostou na
simultanne tlmocenie. Oba procesy su zavislé od situa¢nych faktorov a vopred
pripravenych materialov. Recepcia vychodiskového textu je jedine¢nd a neopa-
kovatelna. Prekladatel/titulkar poctva vychodiskovy text a zaroven prepina cie-
lovy pisany text. Z tohto dovodu je dolezité, aby titulky prepinal sam preklada-
tel, kedZe pozna oba jazyky. V pripade, Ze titulky prepina niekto iny, mal by byt
vopred oboznameny nielen s prototypom vychodiskového textu, ale aj poznat
oba jazyky (Griesel, IN: MuTra, 2005). Grieselova uvadza, ze je dolezité aby mal
prekladatel v tejto faze na boc¢nej obrazovke zobrazenu aspon 1/5 nasledujucich
titulkov pre rozne pripady improvizacii (2000, s. 65).
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Prototyp vychodiskového textu
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Obrdzok 2:
Model translacie v divadle (vlastny preklad)
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2.2 Vyskum a vyhodnotenie

Model translacie v slovenskom divadelnom prostredi sme vytvorili na zaklade
vysledkov dotaznika, o ktorého vyplnenie sme poprosili zadavatelov, preklada-
telov aj titulkarov. Otazky sa tykali prace jednotlivych ¢lankov komunika¢ného
retazca, ale aj ich vzdjomnej spoluprace pri priprave prekladu a titulkov. Na na-
Som vyskume sa ztcastnilo spolu 29 osob, z nich 14 zadavatelov prekladu, 12
prekladatelov, z ktorych 4 aj vytvaraju titulky a 3 titulkari. Tento pocet respon-
dentov povazujeme za dostatocnu vzorku, kedze preklad v tejto oblasti nie je na
Slovensku zatial velmi rozsireny a zaobera sa nim iba niekolko divadelnych festi-
valov. Cely dotaznik aj s podrobnou analyzou jednotlivych odpovedi je sucastou
diplomovej prace, ktorej vysledky publikujeme.

Vdaka analyze vyplnenych dotaznikov sme upravili idealny model translacie
v divadle od Yvonne Grieselovej. Transla¢ny proces, na rozdiel od idealneho mo-
delu, pozostava z nasledovnych faz:
1. Vyber transferu;
2. Priprava prekladu;
3. Priprava titulkov;
4. Simultanne prepinanie titulkov pocas divadelného predstavenia.

Zadavatel sa dohodne so zahrani¢nym stiborom na type transferu a objed-
na preklad. Takmer vzdy si pri tom vybera iba overenych prekladatelov, s ktory-
mi ma dobré skusenosti. Prekladatelia malokedy robia aj titulky k predstaveniu,
pricom to zadavatel ani nepovazuje za nevyhnutné. Rozhodovanie o spdsobe
transferu prebieha na zaklade typu predstavenia, cielovej skupiny, priestorovych
a technickych podmienok v divadle. Do tohto rozhodovania vdc¢sinou nie je pri-
zvany prekladatel.

Pokial ide o urc¢ovanie si spolo¢ného skoposu, zadavatel a rezisér/dramaturg
predstavenia nechavaji rozhodnutie na prekladatela. V pripade, Ze existuje kniz-
ny preklad, prekladatel ho méze, no nemusi vyuzit. Castou praxou je prekladatela
vobec nezapdjat do translacného procesu, ale posunut kniznu verziu priamo ti-
tulkarovi, ktorého tloha je upravit ho do vhodnej formy.

Prekladatel ma na preklad priblizne 2-6 tyzdnov, ¢o povazuje vacsina prekla-
datelov za adekvatne. Prototyp vychodiskového textu predstavuje videonahravka
a scendr divadelného predstavenia, ¢o sa zhoduje s idedlnym modelom translacie.
Prekladatel konzultuje svoje problémy najcastejsie so zadavatelom, ktory ma tlo-
hu mediatora medzi prekladatelom a ¢lenom zahrani¢ného suboru. Riesia spolu
nejasné vyznamy, nezhody medzi scendrom a videonahravkou predstavenia ¢i
preferované prekladatelské rieSenia. Prekladatelia len malokedy dostato¢ne upra-
vuju preklad tak, aby bol pouzitelny do titulkov. Medzi Gpravy, ktoré robia, patri
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hutnejsie spracovanie textu, vynechanie mien a pod. Spracovanie prekladu do
formy titulkov prenechavaju titulkarom.

Viacsina prekladatelov je spokojna s tym, ako funguje transla¢ny proces v di-
vadle; prijali by lep$ie cenové ohodnotenie, avsak chapu, Ze divadla samotné bo-
juju s nedostatkom financii.

Po dokonceni prekladu sa preklad dostava do ruk titulkara, ktory okrem vlo-
zenia titulkov do softvéru a ich prepinania pocas predstavenia musi vykonavat
aj dalsie zmeny. Medzi tieto zmeny patri ¢lenenie vyznamov do jednotlivych ti-
tulkov, skracovanie textu pomocou kondenzacie, komprimacie, vynechania casti
textu a pod. Vyhodou je, Ze pri tom spolupracuje so zadavatelom a dost ¢asto aj
¢lenom zahrani¢ného suboru. Na véetky upravy potrebuje priblizne 6-12 hodin,
v zavislosti od mnozstva zmien a pouzitého softvéru. Zmeny po nom dalej niekto
nekontroluje, o mdze sposobit problémy najma v pripade, ak titulkar neovlada
jazyk predstavenia. Titulky k takmer vSetkym titulkovanym predstaveniam na
festivaloch robieva spravidla jeden titulkar. Podla vysledkov z dotaznika predpo-
kladame, ze simulovanu projekciu tiez vykonava titulkar, nie prekladatel.

Pokial ide o spokojnost titulkarov s translacnym procesom, zmenili by mnoz-
stvo materialu, ktory dostavaju k tvorbe titulkov. Ocenili by taktiez lepsie finan-
¢né ohodnotenie.

Titulky pocas predstavenia prepina titulkar, pricom prekladatel je pritomny
len v niektorych pripadoch, kedze sa to od neho nevyzaduje. Pokial ma titulkar
napozeranu videonahravku k predstaveniu, nemusi to sposobovat zavaznejsie
problémy. Vynimkou je pripad, ked neovlada jazyk predstavenia. V takychto pri-
padoch je jeho recepcia vychodiskového textu stazena, orientuje sa podla tempa
a rytmu reci, pripadne vlastnych skrytych poznamok. Prepinanie titulkov moze
byt prili$ rychle alebo pomalé, nezodpovedat vychodiskovému textu a pod., ¢o
ovplyvnuje recepciu diela u divakov. K moznym technickym chybdm a impro-
vizaciam sa pridava aj nezvladnutie prepinania titulkov z dévodu nedostatocne;j
jazykovej kompetencie.

Na zéklade vysledkov z dotaznika mdzeme upravit model translacie v divadle
nasledovne:
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Obrdzok 3:

Model translacie v divadle v slovenskom prostredi
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ZAVER

V praci sme sa venovali modelu translacie v divadelnej komunikacii, konkrét-
ne modelu translacie pri tvorbe titulkov k divadelnym predstaveniam, pricom
sme vychadzali z komunikac¢nej tedrie prekladu. Predstavili sme idealny model
translacie v divadelnej komunikacii, na zaklade ktorého sme vytvorili dotaznik.
Vysledky z dotaznikov od zadavatelov prekladu, prekladatelov a titulkdrov sme
spracovali do nového modelu translacie v slovenskom divadelnom prostredi. Ve-
rime, Ze vyskum je aplikovatelny na translaciu v divadelnej komunikacii, pred-
stavuje uzito¢ny prehlad problematiky vyuzitelny v prekladatelskej tedrii, kritike
a praxi.
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RESUME

This paper studies theatre communication and process of theatre performances. It
is based on the communication theory of translation as developed by Anton Popovi¢
and the theory of audiovisual translation. The paper suggests recommended models of
translation in theatre from the moment of order and the translation process itself to the
live projecting of the surtitles during theatre performances. It also analyses questionnares
filled by ordering parties, translators and surtitlers. The results are compared with the
ideal model of translation and a new model, specifically adapted to Slovak conditions, is
presented. The final objective of this paper is to map the translation process of surtitling
of theatre performances in Slovak theatres.
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