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uvob

Prekladatelsky proces pozostava z troch faz, ktoré Jiti Levy (1963) oznacuje
ako pochopenie predlohy, interpretacia diela a prestylizovanie. Domnievame sa,
ze klu¢om k dobrému prekladu je poctivé naplnenie vetkych krokov prekladatel-
ského procesu. Hoci fazy prekladatelského procesu sa zvycajne spédjaju s umelec-
kym prekladom, myslime si, Ze ich mozno aplikovat aj na preklad audiovizualny.
Audiovizualny prekladatel celi rovnakym vyzvam ako prekladatel umeleckého
textu: musi sa popasovat s realiami, vtipmi, frazeologizmami, prekladom mien
¢i prezyvok. Na rozdiel od umeleckého prekladatela sa v$ak pri volbe preklada-
telskych rieseni musi prispdsobovat obrazovej a zvukovej zlozke diela, ktoré su
nemenné.

V prispevku sme sa rozhodli zamerat na predprekladatelska fazu, kedy sa pre-
kladatel zoznamuje s dielom, snazi sa ho interpretovat a vytvorit si koncepciu
prekladu. Najprv sa teoreticky pozrieme na proces tvorby dabingového prekladu
od pripravnej fazy az po prestylizovanie originalu, pricom vychadzajuc z ¢lenenia
prekladatelského procesu podla J. Levého (1963) budeme klast zretel najmé na
prvé dve fazy. Nasledne pomocou vybranych ukazok zo skimaného audiovizual-
neho diela demonstrujeme vyznam poctivej prekladatelskej pripravy a vytvore-
nej koncepcie.
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Prispevok vychadza z bakalarskej prace, v ktorej sme priblizili $pecifikd audi-
ovizudlneho prekladu a posudzovali dabingovy preklad vybraného diela. Na na-
sledujucich stranach porovnavame pévodné znenie audiovizudlneho diela Krd-
lova re¢ (The King’s Speech) s prelozenou a upravenou dialégovou listinou, ktoru
nam poskytla skisena prekladatelka a tpravkyna Jasna Navratilova. Prelozenu
a upravenu dialégov listinu zaroven porovnavame so slovenskym znenim.

1 DABINGOVY PREKLAD AKO PROCES

Dabingovy preklad chapeme podla vzoru Lucie Paulinyovej (2016) ako prenos ja-

zykovej zlozky audiovizualneho diela z vychodiskovej kultury do cielovej kultury,

ktory predstavuje sucast pripravy na dabing. Domnievame sa, ze jeho kvalita do
velkej miery ovplyviuje celkovu kvalitu dabingu. Navyse v pripade, Ze je prekla-
datel zaroven tpravca, sa k divakovi dostane mnozstvo prekladatelovych rieseni

v takmer nezmenenej podobe.

Gregor Makarian (2005, s. 49) aplikoval tri fazy prekladatelského procesu
podla Jitiho Levého aj na dabingovy preklad. Jednotlivé fazy vSak dalej detailne
nerozoberd. Skusme tak pomocou dostupnej literatiry o audiovizudlnom pre-
klade aplikovat tri fazy prekladatelského procesu, ktoré Jifi Levy popisuje v diele
Umeéni prekladu (1963), na dabingovy preklad:

1) Pochopenie predlohy - Jifi Levy zdoraznuje, ze ,,dobry prekladatel musi byt
predovsetkym dobry Citatel* (1963, s. 25). V tomto pripade mozno povedat, ze
prekladatel musi byt nielen dobry Citatel, ale aj divak. Na tvod by si mal dané
audiovizualne dielo pozriet a uz pri sledovani premyslat nad prekladatelskou
koncepciou, rieSeniami prekladatelskych problémov a invariantnymi prvkami
v diele. Mal by teda tvorivo sledovat audiovizudlne dielo a zaroven tvorivo ¢itat
dialégov listinu. Audiovizualny prekladatel pracuje s dvomi origindlmi — p6-
vodnym audiovizualnym dielom a dialégovou listinou, ktora predstavuje pre-
pis vSetkych dialégov a scenaristickych pozndmok. Ak sa nezhoduji, musi sa
pridrziavat audiovizualnej predlohy, kedZze obraz i zvuk zostavaju nemenné.
Domnievame sa, ze na lep$ie pochopenie je vzdy uzito¢né nastudovat si dopl-
nujuce informacie o autorovi a tvorbe daného audiovizualneho diela. V tomto
pripade dobre posluzia napriklad rozhovory s rezisérom ¢i hercami, kde tvor-
covia vysvetluju, ako chceli postavu ¢i scénu sprostredkovat divakovi. Ak film
vychadza z kniznej predlohy, prekladatel by si mal aspon zbezne prestudovat
dej ¢i charakteristiky postav.

J. Levy (1963) dalej pise, ze prekladatel musi uvazovat nad postavami diela,

vztahmi, zasadenim deja a autorskym zamerom. Prekladatel by sa mal vcitit

do kazdej postavy a vnimat jej vyvoj v priebehu deja. V pripade, Ze je dej
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2)

3)

zasadeny do $pecifického prostredia, mal by si nastudovat diela s podobnou
tematikou. Ak sa dej opiera o skuto¢né udalosti, prekladatel by mal mat $irsie
poznatky aj o nich. Rovnako ako umelecky prekladatel, aj prekladatel audi-
ovizudlneho diela si vyhladava dalsie informacie a konzultuje s odbornikmi
v danej oblasti.

Dabingovy prekladatel by mal reSpektovat zamer autora a zachovat $tylisticka
uroven originalu. Zaroven vsak musi uz v tejto faze brat do uvahy vek reci-
pienta a zvazovat budicu prekladatelsku koncepciu, ¢o je obzvlast dolezité
napriklad pri pouziti vulgarizmov (Makarian, 2005). Vo vSeobecnosti totiz
plati, ze pri vysloveni posobia vulgarizmy ovela expresivnejsie nez na papieri.
Vzhladom na to, ze dabingovy prekladatel pracuje s origindlnym audiovizu-
alnym dielom a origindlnou dialégovou listinou, hned v prvej faze procesu
musi dosledne skontrolovat, ¢i listina obsahuje vSetky informacie, ktoré sa na
obraze vyskytnu. Mal by si tak v§imnut akékolvek chybajuce repliky a prelozit
ich z odposluchu. Zaroven by mal zaznamenat aj cudzojazy¢né napisy a titul-
ky, ktoré st na obraze dobre viditelné.

Interpretacia predlohy - v tejto ¢asti by mal prekladatel rozpoznat zakladné
idey diela a zaujat interpretacné stanovisko. Nasledne si vytvara prekladatel-
ska koncepciu (Levy, 1963). Formuluje si tak postupy a prostriedky, ktorymi
bude original reprodukovat. Pri dabingovom preklade tak v tejto faze voli $tyl
a jazykovy register postav, vytvara si systém prekladu mien a osloveni, vybera
prekladatelské postupy, ktorymi prenesie prvky predlohy do cielového jazyka.
Zvaziuje, ako dielo ¢o najlepsie sprostredkovat prijemcovi tak, aby malo nanho
rovnaky ucinok ako na divaka vo vychodiskovom jazyku. Mal by zohladnit
zamer reziséra a citlivo vyriesit, ktoré prvky vychodiskovej kultiry zachova
a ktoré prisposobi tej nasej. Vzhladom na to, ze film vzdy prostrednictvom
obrazu zobrazuje realitu kultury, v ktorej vznikol, nikdy ho nemozno celkom
naturalizovat. Dabingovy prekladatel sa tak prirodzene priklana skor k exoti-
zacii, pripadne kreolizacii.

Prestylizovanie predlohy - v zaverecnej faze prekladatel prestylizuje original
do cielového jazyka. Prave tu moze volbou konkrétnych prostriedkov uplatnit
svoj Stylisticky talent a tvorivost. Dabingovy prekladatel musi dbat predovset-
kym na hovorovost a prirodzenost replik. Vyhyba sa tazkym, zle vyslovitelnym
konstrukcidm a cudzojazy¢né nazvy prepisuje foneticky. Vytvara prehladnu
dialégovu listinu, ktord zaroven porovnava s obrazom a zachytava tak mozné
nepresnosti. Neustale pracuje s obrazovou a zvukovou zlozkou diela. Kedze
dabing predstavuje kolektivne dielo, vysledok jeho prace ¢asto nie je konec-
nou podobou textu. Tam, kde je to potrebné, uvadza prekladatelské alterna-
tivy ¢i poznamky pre dalsich tvorcov slovenského znenia. Okrem toho pri-
hliada na dlzku prehovorov a prispdsobuje im preklad. Ako pise Olga Wallé:
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»Nevytvdra vlastne literdrny text v pravom slova zmysle — vytvdra libreto herec-
kej akcie® (1987, s. 12). Vybera tak adekvétne jazykové prostriedky ur¢ené na
ustny prednes.

Lucia Paulinyova (2016) zdoraznuje vytvaranie vyznamovo presného pre-
kladu, kedZze do dialégovej listiny zasahuju este dalsi tvorcovia. Ked prekladatel
zvoli prili§ volny preklad, tpravca ¢i dramaturg sa mozu jedinym zasahom od
povodného vyznamu celkom vzdialit. Na druhej strane, dabingovy rezisér Mar-
tin Benuska v zborniku Audiovizudlny preklad: vyzvy a perspektivy podotyka,
ze ,uporné drzanie sa textu origindlneho scendra je casto na skodu veci® (2013,
s. 144). Prekladatel by teda mal najst pomyselnu zlatd strednd cestu a mysliet
najma na to, aby bol preklad vypovedatelny a prispdsobeny reci postav. Dialogy
musia plynuat prirodzene a logicky na seba nadvézovat.

2 AKO TO VYZERA V PRAXI

Ako sme uz spomenuli vyssie, priprava dabingu predstavuje kolektivne dielo.
Vysledok prekladatelovej prace nie je kone¢ny a sluzi ako pomyselny odrazovy
mostik pre dalsich tvorcov, ktori s nim dalej pracuji a upravuju ho podla svojich
potrieb. Prekladatel sa tak musi zmierit s tym, ze jeho vplyv na kone¢nt podobu
diela je obmedzeny. Lucia Paulinyova upozornuje, ze ,,nedostatok uznania i nizke
financné ohodnotenie odrddzajii skiisenych a renomovanych prekladatelov od pre-
kladu dialogovych listin® (2016, s. 47). Prekladatelia su ¢asto anonymni, televizie
uplatnuju prax odstrihnutia zavere¢nych titulkov a divak sa nedozvie, kto sa na
tvorbe dabingu daného audiovizualneho diela podielal. Na kvalite prekladu tak
zdanlivo nezalezi, lebo pripadné chyby a prehresky niet komu prisudit.

Z rozhovorov s tvorcami slovenského znenia v zborniku Audiovizudlny pre-
klad: vyzvy a perspektivy (2013) vyplyva, ze audiovizualnym prekladatelom pracu
stazuje aj netinosné tempo vyroby. Olga Ruppeldtova podotyka, ze sa tak vytra-
ca umeleckost prekladu, lebo ,nie je cas hrat sa“ (2013, s. 153). Vysvetluje, Ze
v minulosti bola bezna spolupraca prekladatela s dalsimi tvorcami, s ktorymi mal
moznost diskutovat a potom preklad prepracovat. V sti¢asnosti na to nie je ¢as
ani priestor. Prave z ¢asovych dovodov prekladatel ¢asto zaroven vykonava aj up-
ravu dialdgov a od prekladu tak nemd dostato¢ny odstup.

Lucia Paulinyova (2015) vychadzajic z ankety medzi audiovizualnymi prek-
ladatelmi vo svojom prispevku v zborniku Prekladatelské listy 4 uvadza, ze prie-
merne maju prekladatelia na preklad 90-minutového filmu dva az $tyri dni. To sa
nam zda na poctivé vykonanie vsetkych krokov prekladatelského procesu velmi
malo. Z vysledkov spominanej ankety dalej vyplyva, Ze dabingovi prekladate-
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lia ,,majui slabé alebo nemajui Ziadne znalosti z tedrie audiovizudlneho prekladu®
(s. 118). Hoci pocet respondentov ankety bol pomerne nizky, stale predstavu-
je uzito¢nu ilustraciu aktualnej situdcie v praxi. Z vysledkov mozno usudit, ze
vzhladom na neznalost tedrie dabingovi prekladatelia pri praci zrejme nevyuzi-
vaju model prekladatelského procesu, pripadne jeho kroky vykonavaju priro-
dzene a nevedome. Napriek tomu si myslime, Ze je uzito¢né tieto kroky poznat
a pracovat s prekladom systematicky.

Domnievame sa, Ze pri kazdom type prekladu mozno uplatnit tvrdenie J. Le-
vého: ,,Cim dokonalejsie je prekladatelovo poznanie diela, tym doslednejsie je nim
predurcovany vyber prekladatelskych riesent; ¢im vicsi je jeho umelecky a jazykovy
talent, tym dokonalejsie prostriedky k vystihnutiu tejto sprdvnej interpretdcie ma
k dispozicii“ (1963, s. 46).

Ak prekladatel poctivo vykona potrebnu pripravu a pri tvorbe prekladu prej-
de vsetkymi fazami prekladatelského procesu, na vyslednej kvalite prekladu sa
to odrazi len pozitivne. Myslime si, Ze kazdy prekladatel by si mal v praxi osvo-
jit vlastny model prekladatelského procesu, ktory mu bude vyhovovat najlepsie
a pomodze mu adekvatne a prirodzene prenasat povodnu jazykovu komunikaciu.

3 KRITICKA INTERPRETACIA PREKLADATELSKYCH RIESENi

V tejto kapitole prejdeme k interpreta¢nej analyze. Kazdu vybrant pasaz si struc-
ne predstavime a nésledne ju budeme interpretovat. Okrem toho budeme pozo-
rovat, ¢i sa dané rieSenia preniesli az do vysledného slovenského znenia a pri-
padné zasahy dalsich tvorcov sa pokusime odovodnit. Na analyzované riesenia
budeme prihliadat v kontexte celého audiovizualneho diela, zaroven budeme
klast zretel aj na $pecifika dabingového prekladu a upravy, ktoré prekladatelku
pri volbe urcitych prostriedkov nepochybne limitovali.

V nasom pripade bola prekladatelka diela zaroven aj tpravkyna, preklad teda
stibezne formovala do podoby pouzitelnej na potreby dabingu. Ako uvadza Lucia
Paulinyova: ,,V tomto pripade preklad a viprava zvycajne neprebiehajii izolovane
za sebou, ale sticasne [...]“ (2016, s. 53). Prekladatel si teda z moznych preklada-
telskych rieseni hned vybera tie, ktoré vyhovuju aj uprave. Rovnako pracovala
aj prekladatelka a upravkyna nami vybraného audiovizualneho diela (emailova
komunikdcia s J. Navratilovou). K dispozicii sme mali audiovizualne dielo v p6-
vodnom zneni, prepis povodnej dialogovej listiny a prelozenu a upravenu dial6-
govu listinu v takej forme, v akej ju prekladatelka Jasna Navratilova odovzdala
vysielatelovi.

Film popisuje pribeh Bertieho (anglického krala Juraja VI.), ktory sa po abdi-
kacii brata Davida dostdva na tron. Britdnia stoji na pokraji druhej svetovej vojny
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a kral pomocou prejavov v radiu musi zjednotit lud. Bertie vSak trpi recovou
poruchou. Jeho manzelka Alzbeta preto navstivi vystredného recového terapeuta
Lionela Loguea. Po tazkych zaciatkoch sa medzi nimi rodi hlboké priatelstvo.

3.1 Preklad mien a osloveni

Podla G. Makariana (2005) by mal dabingovy prekladatel vzdy dobre zvazit, ¢i
mena vobec prelozit alebo ponechat v origindlnom zneni. Olga Wall6 (1987)
upozornuje, ze mena by mali v replikach vzdy stat na tom istom mieste ako
v originali, ich formu ale dalej nespecifikuje.

Zaroven treba pri preklade mien zdoraznit nutnost vytvorenia systému. Rov-
nako ako v literarnom diele, kazdu postavu reprezentuje jej meno a charakter,
ktory ju dotvara. Lucia Kozakova vo svojom prispevku v zborniku Prekladatelské
listy 1 vysvetluje, Ze je nevyhnutné vytvorit si systém prekladu mien a dosled-
ne ho dodrziavat. Podotyka, ze ,ddlezitu tilohu pri preklade mien a titulov hra
aj pamdt“ (2012, s. 50). Prekladatel si musi zapamitat, aky preklad mena zvolil
a pouzivat ho jednotne v celom texte. V nasledovnej tabulke uvadzame zoznam
vybranych postav skimaného audiovizualneho diela aj s prekladom:

Original Preklad
Bertie Berty
Elizabeth Elyzabet
George Dzordz/Juraj
Valentine Valentin
Lilibeth Elyzabet/Alzbeta
Margaret Mdrgryt/Margaréta

Z tabulky mozno vycitat, Ze niektoré mena prekladatelka ponechala v po-
vodnom zneni, iné prelozila do slovenskej formy. Je otazne, preco sa Alzbetu
rozhodla ponechat v anglickej verzii, napriek tomu, Ze pri inych postavach zvo-
lila slovenskd formu mena a Alzbeta, oznac¢ovana aj ako kralovna matka, je v
nasom prostredi znama. Pri menach, kde uvadzame povodnu i slovensku for-
mu oddelent lomkou, sa vo filme objavili obe verzie mena. Ta ista postavu tak
v roznych scénach nazyvaji inak. Nie je nam jasné, preco prekladatelka zvolila
tento postup. Vzhladom na preklepy a chyby, ktoré obsahuje dialégova listina, sa
domnievame, ze v tomto pripade ide o vysledok nepozornosti a rychlej pripravy
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audiovizualneho prekladu. Prekladatel by mal mat vytvorenu jasnu koncepciu
prekladu mien a drzat sa jej v celom preklade. V opa¢nom pripade je vysledok
pre divaka matuci. Pre divakov, ktori neovladaju angli¢tinu, ma vybrana postava
v dalSej scéne odrazu celkom iné meno.

Vzhladom na prostredie, v ktorom sa film odohrava, sa v preklade vyskytnu
formalne oslovenia a tituly. Miera formalnosti vzdy zavisi od spolo¢enského po-
stavenia a Casto dokresluje vyjadrovanie postavy, preto si myslime, Ze by na nu
mal prekladatel vzdy klast zretel. V audiovizualnom preklade, ktory je predme-
tom nasho skimania, sa kamenom urazu opit stal nejednotny systém prekladu.

O: your majesty
P: vase velicenstvo/vasa krdlovskd vysost/vasa vysost

Na oslovenie vladnuceho panovnika sa pouziva vyhradne titul ,,his/her majes-
ty, teda ,,Jeho/Jej Veli¢enstvo®. V skiimanom audiovizualnom diele sa vSak v pre-
klade titulu krala vyskytuju aj dal$ie uvedené formy, ktoré nie su spravne a sluzia
na oslovenie inych ¢lenov kralovskej rodiny. Postavenie krala sa tymto sposobom
znizilo. Najprv sme si mysleli, Ze prekladatelka zvolila dany postup, lebo sa chcela
vyhnut opakovaniu. Podla Olgy Wall6 vsak v ¢eskoslovenskom dabingu existuje
pri preklade niektorych vyrazov zauzivany uzus. Ako priklad uvadza aj majesty,
ktoré podla nej byva ,,nahrddzané nepresnym, ale synchronnym ,vysost"*“ (1987,
s. 15). Postup prekladatelky tak po zvazeni vnimame ako adekvatny a rozhodli
sme sa ho uviest ako ukazku prisposobenia prekladu potrebam tpravy na tkor
zachovania vyznamovej presnosti.

Z uvedenych prikladov je ocividné, Ze je nevyhnutné vytvorit si systém pre-
kladu mien a osloveni a pri preklade ho ddsledne dodrziavat. Prekladatel si musi
pamatat, ako dand postavu pomenoval, respektive oslovil po prvykrat a rovnaky
preklad musi zvolit pri kazdom jej vyskyte. Divdak nema problém identifikovat,
na koho sa prave pozera a nepozastavuje sa nad nezrovnalostami, ktoré by mohli
narusat jeho percepciu.

3.2 Doslovné preberanie z cudzich jazykov

Ako uvadza A. Keniz, jednou z najtazsich tloh prekladatela je prekonat tzv. hyp-
noézu originalu. Zdoraznuje, Ze ,,cim vicsmi sa vieme odtrhniit od formdlnej stran-
ky vychodiskového textu, tym sme volnejsi vo formuldcii cielového textu [...]“ (2008,
s. 28). Len tak mozno vytvorit prirodzeny a adekvatny preklad v materinskom
jazyku. Najmi za¢inajuci prekladatelia ¢asto skiznu k otrocky doslovnému pre-
kladu a preberaniu konstrukcii z cudzich jazykov.
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Doslovnost vsak byva kamenom urazu aj pre skisenych prekladatelov dialo-
govych listin. Lucia Paulinyova to pripisuje samotnej povahe dabingového pre-
kladu. Vysvetluje, ze ,dabingovy prekladatel pri preklade pracuje s audiovizudl-
nym origindlom, v ktorom pocuje povodnu jazykovi zlozku a tda ho neraz ldka
k interferencii“ (2016, s. 141).

Dabingovy prekladatel by si mal vzhladom na mozné zasahy ostatnych tvor-
cov dabingu davat pozor na prili§ volny preklad. Priklaname sa v$ak k nazoru L.
Paulinyovej (2016) a G. Makariana, ktory tvrdi, ze ,,prikaz prekladat nie slovo za
slovom, ale obsah a zmysel origindlu je v pripade prekladu dabingu obzvlast kate-
goricky“ (2005, s. 51). Aj napriek obmedzeniam tpravy tak dabingovy prekladatel
musi tvorivo pracovat s materinskym jazykom a vnimat ako prekladovt jednotku
cely text.

Vo filme sa napriklad niekolkokrat objavi znamy vyraz ,, Are you all right?“
Prekladatelka zvolila tradi¢ny preklad: ,,Ste v poriadku?/Vsetko v poriadku?/
V poriadku?“ Skisme sa pozriet na vybrané pasaze a navrhnut rieSenia. Bertie
s Lionelom sa pokojne rozpravaju, zatial ¢o Bertieho manzelka pije ¢aj v kuchyni.
Lionelova manzelka sa nec¢akane vrati domov a po prvykrat sa stretne s kralovnou
Alzbetou. Netusi, Ze Lionelov novy pacient je v skuto¢nosti anglicky kral. Lionel
vyzera vystradene, boji sa vyjst z miestnosti a celit manzelke. Bertie sa prekvapene
spyta, ¢i je v poriadku. V tomto kontexte by mohol povedat napriklad: ,Je vam
z1e?2/Co je vam?“ V daldom priklade Bertie v rdmci mechanickych cvi¢eni brani-
ce lezi na chrbte a zhlboka dycha, zatial ¢co mu Alzbeta sedi na bruchu. Oto¢i sa
k nemu a spyta sa, ¢i je v poriadku. Tu by sa opit naslo riesenie podla kontextu.
Mohla by napriklad povedat: ,,Nie je ti zle?/Neboli to?“

Podobnych prikladov mozno najst vo filme hned niekolko. Jeden zo sluhov
Lionelovi hovori, Ze Bertie je zaneprazdneny (,.he is busy®). Nasledne opét pri-
zvukuje, Ze Bertie ,,je velmi zaneprazdneny® (,,he is very busy“). Mohol by po-
vedat, Ze md naozaj vela povinnosti, pripadne, Ze naozaj nema cas. Z hladiska
dizky repliky by bola vhodnejsia druha moznost. Hlavné postavy Lionela oslo-
vuju ,doktor Logue“ alebo volia alternativu ,,doktor®. Pre Slovéka je pritom ovela
prirodzenejsie povedat ,,pan doktor®. Predpokladame, ze prekladatelka zvolila
uvedené riesenie prave preto, Ze sa snazila prispdsobit repliky tprave.

Uvedme este jeden priklad. Bertie a Alzbeta prichadzaju na vecierok k Davi-
dovi a jeho novej partnerke Wallis. Aby mali lepsi vyhlad, dali zotat staré stromy
v okoli panstva. Vecierok prebieha v neformalnej atmosfére, hostia pijti a so smie-
chom konverzuju. Bertie priatelsky pozdravi Davida a hovori:

O: Making changes to the garden, I see.
P: Robite zdsahy do zdhrady, vsak?
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Predpokladame, ze prekladatelka zvolila dany preklad, lebo sa ho snazila pris-
posobit potrebam upravy. Prirodzenejsie rieSenie by vsak bolo napriklad: ,,Upra-
vujete zahradu, ¢o?/Menite zahradu, vsak?®, pripadne hovorovejsie ,,Robite po-
riadky v zahrade, vsak?“ Uvedomujeme si, Ze nase rieSenia nemusia vyhovovat
potrebam tpravy. Z hladiska kritérii kvantitativnej Gpravy by bola najvhodnejsia
tretia moZnost.

Pri naSom skiimani sme okrem hypnozy origindlu narazili aj na hypnoézu jazy-
ka, ktory je nam blizsi nez anglictina. V prelozenej a upravenej dialégovej listine
sa vyskytlo niekolko ¢echizmov.

O: It's my field. I can assure you, no infant starts to speak with a stammer. When
did yours start?

P: Som odbornik, verte, ze Ziadne dieta, ¢o zacina hovorit, nekoktd. Kolko vdm
bolo, ked'sa to objavilo?

Pre slovencinu je omnoho prirodzenejsi variant ,kolko ste mali rokov®. Vo
vyslednom slovenskom zneni sa v$ak tento preklad neobjavil. Vzhladom na to, ze
prekladatelka bola zaroven v pozicii upravkyne, predpokladame, Ze ho odstranil
dramaturg, pripadne dalsi tvorcovia slovenského znenia. Pozrime sa na dalsiu
ukazku:

O: You don't need to be afraid of the things you were afraid of when you were five.
P: Nemusite sa bdt veci, ktorych ste sa bdli, ked vdm bolo pat.

Prekladatelka opat pouzila cechizmus, ktory sa do slovenského znenia nepre-
niesol, pretoze ho odstranil dalsi z tvorcov slovenského znenia. Vplyvom angli¢-
tiny sa zase do prekladu preniesol zov§eobecnujuci anglicky vyraz ,veci. V tomto
pripade Lionel vysvetluje Bertiemu, Ze uz nemusi mat strach zo svojho otca ani
brata, pretoze je dospely muz, ktory kona sam za seba. V slovencine ludi ani vzta-
hy k veciam neprirovnavame. Navrhujeme preto nasledovné riesenie:

N: Nemusite sa bdt tych, ktorych ste sa bdli ako pétrocny.
V dal$ej ukdzke sa David po dlhom case stretava s Bertiem. Spolo¢ne kracaju
k autu a pokojne sa zhovaraju. David rukou ukaze na auto a povie, Ze bude $ofé-

rovat. Prekladatelka danu repliku prelozila takto:

O: Ill drive.
P: Budem riadit.
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Slovnik KSSJ definuje vyznam slova ,riadit“ ako ,starat sa o riadny chod,
priebeh, cinnost niecoho, usmerfiovat, spravovat®. Spravny ekvivalent v zmys-
le usmernovat chod vozidla je ,viest®, pripadne ,Soférovat®. Predpokladame,
ze dany ekvivalent prekladatelka zvolila na zachovanie hlaskovej zhody. Dané
rieSenie vSak nepovazujeme za spravne, lebo je pre slovencinu neprirodzené.
Vzhladom na to, Ze obe postavy smerujui k autu, navrhujeme repliku prelozit
v pritomnom case:

N: Soférujem.

V nasledovnej ukazke sa Bertie rozhodne, Ze chce, aby ho Lionel liecil. Vy-
zaduje vsak, aby problém riesili len mechanickymi cviceniami. Lionel napokon
sthlasi a odpoveda takto:

O: You want mechanics? We need to relax your jaw muscles, strengthen your
tongue, by repeating tongue twisters. For example, “I'm a thistle-sifter. I have
a sieve of sifted thistles and a sieve of unsifted thistles. Because I am a thistle-
sifter.”

P: Vravite ,,mechanicky“ problém, uvolnime Celustné svaly a posilnime jazyk...
opakovanim jazykolamov na priklad... pan kaplan v kapli plakal, pdan kaplan
v kapli plakal, pdn kaplan v kapli plakal.

Ukézka mad v origindli Specifické frazovanie a rytmus, s ktorym sa preklada-
telka musela popasovat. Prelozena replika je mierne natiahnuta, divak totiz vidi
velky detail Lionelovej tvare a moze tak pozorne sledovat jeho artikulaciu. Ako
uvadza L. Paulinyova, ,,v takychto pripadoch sa preto odporiica pouzit o jedno i
dve slovd navyse, pretoze pri rychlejSej dikcii sa nezhody v hldskach ,opticky’ strd-
caju” (2016, s. 96). Z hladiska artikula¢nej zhody si teda prekladatelka poradila
s danou pasazou velmi dobre. Za problematické vSak povazujeme vyuzitie ces-
kého jazykolamu. Ukazka navyse obsahuje gramatickd chybu (medzeru v slo-
ve ,napriklad®), ¢o prisudzujeme nepozornosti prekladatelky. Tato gramaticka
chyba sa vsak na vyslednom dabingu neodrazi, preto na nu nekladieme velky
zretel. Ako riesenie navrhujeme nahradit cesky jazykolam slovenskym: , Kvapka
kvapla, kvapka kvapla, kvapka kvapla, kvapka kvapla.“ Zvolili by sme podob-
ny postup ako prekladatelka, teda opakovanie rovnakého jazykolamu niekol-
kokrit.
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3.3 Preklad frazeologizmov

Preklad frazeologizmov predstavuje vyzvu pri kazdom type prekladu, lebo sa ¢as-
to viaze na $pecificku skusenost vychodiskovej kultury. Prekladatel musi predo-
vSetkym zachovat vyznam a obraznost lexikalnej jednotky. Prave tu sa vyborne
ukdzu prekladatelské schopnosti - vidime, ako prekladatel pracuje s jazykom,
ako sa vyznd vo vychodiskovej kulttre a ¢i dokaze zvolit spravny ekvivalent.
Treba povedat, ze pri preklade literarneho diela musi prekladatel zvolit jedno
finalne riesenie. Dabingovy prekladatel vsak moze uvadzat alternativy. Podla Olgy
Wall6 (1987) by mal dabingovy prekladatel pri preklade vtipov, slovnych hraciek,
prislovi, ididmov a pod. v dialégovej listine vzdy podrobne vysvetlit ich vyznam.
Rovnaky postup odportca aj G. Makarian, ktory dopliia, Ze prekladatel moze na-
vrhnut rieSenie, vysledok uz vsak ostava v rukach upravcu. S tym suhlasi aj Lucia
Paulinyova (2016), ktord tvrdi, ze pri tomto type prekladu je vhodné dovysvetlit
vyznam skryty za replikou postavy, pripadne uviest doslovny preklad a pontk-
nut alternativy. Upravca tak napokon vyberd vyznamovo presné rieSenie, ktoré
vyhovuje potrebam upravy. V skimanom audiovizualnom diele sme narazili na
niekolko frazeologizmov, s ktorymi sa prekladatelka musela popasovat, pricom
zvolila rozne riesenia. Pozrime sa najprv na tie, ktoré v dialégoch zneli prirodzene.

O: You're barking up the wrong tree now, Doctor, Doctor.
P: Vy.vy tdrate dve na tri, doktor, doktor...

Idiém ,,barking up the wrong tree“ mozno v slovencine prelozit hned niekol-
kymi sposobmi, napriklad ,,plakat na nespravnom hrobe, ,byt na zlej adrese®,
»byt vedla ako td jedla“ a pod. Prekladatelka zvolila adekvatne a funk¢né riesenie,
ktoré zapadd do kontextu i charakteru postavy. Z prekladu sa vsak vytratila ob-
raznost. S ohladom na kvalitativnu pravu preto navrhujeme riesenie:

N: Ste vedla ako td jedla, doktor, doktor.

Pozrime sa na dalsiu ukazku. Alzbeta pobada Lionela a Bertieho, aby sa pustili
do préce.

O: Yes, I'll help myself. Now, off you go. Or must I knock your heads together?
P: Ano...obslizim sa...dajte sa do prdce..ale bez hddok, dobre?

Vyznam frazémy sa mierne posunul. Frazeologizmus ,,knock heads together®

slovnik Oxford Dictionaries definuje ako ,,prisne niekoho vyhresit, obzvlast v sna-
he ukoncit hadku®. Navrhujeme riesenia:
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N: , Ano, obslizim sa... tak Sup! Alebo vam musim vycistit Zaludky?“
LAno, obslizim sa... tak Sup! Alebo vam musim prehovorit do duse?

Z hladiska kvalitativnej a rytmickej tpravy by viac vyhovovala prva moznost,
kedZze Alzbeta ma pomerne rychlu dikciu.

Pri preklade frazeologizmov sme vSak narazili aj na niekolko problémov. Prva
ukdzka pochadza z prvého stretnutia Alzbety s Lionelom v jeho ordinacii. Lione-
lov prejav je velmi nekonvencny a Alzbeta je preto ocividne vyvedena z miery.
Ked jej Lionel rezko a s ismevom podava ruku, vahavo sa zo slusnosti spyta, ako
sa ma. Lionel s usmevom prehodi:

O: Oh, chuffing along. Um, now, this is slightly awkward, but I'm afraid you're
late.
P: No, trapim sa! Ehm.. nerdd to hovorim, ale obdvam sa, Ze meskite!

Vyraz ,,chuffing along“ pochadza z anglického ,,chuff*, ¢o oznacuje pravidelny
zvuk vyfukujicej parnej lokomotivy (Oxford Dictionaries, 2016). V slovencine by
sme mohli povedat, Ze takato lokomotiva si spokojne odfukuje dalej. V angli¢tine
sa ako synonymum pre zvuk lokomotivy pouziva aj vyraz ,,chugging along®, ktoré
slovnik v prenesenom vyzname definuje ako ,,pokracovat dalej v stalom tempe®
(The Free Dictionary, 2016). V slovencine tak mozno povedat, ze Lionel sa ma
neutralne, Zivot ide tak ako predtym a ni¢ vyznamné sa neudialo.

Prekladatelka zvolila odpoved: ,,No, trdpim sa!“, ¢o v$ak vzhladom na situ-
aciu ani Lionelov charakter nedava zmysel. Postava Lionela pozera na svet s nad-
hladom, casto reaguje s vtipom a lahkostou. Jeho ,trdpenie” by sme sice mohli
chapat ironicky, no vo vyslednom slovenskom zneni Lionelov ton Ziadnu iréniu
nenaznacuje a samotna veta akoby vobec nepatrila do rozhovoru s Alzbetou.
V slovencine je prirodzenejsie odpovedat na zdvorilostné ,,ako sa mas?“ pozitiv-
ne alebo neutralne. Navrhujeme preto nasledovné moznosti:

N: Ale, ujde to./No, celkom dobre./Ale, bolo aj lepsie.

Treba podotknut, Ze vzhladom na zachytenie neutralneho stanoviska povazu-
jeme za najvhodnejsiu prvi moznost.

Dalsia ukdzka poukazuje na jedno z mnohych $pecifik audiovizudlneho pre-
kladu. Délezitu ulohu totiz zohrava nielen textova zlozka, ale aj audiovizualna,
ktora moze prekladatelovi pomoct, no takisto mu ¢asto moze pracu stazit. Lionel
sedi so synmi v ordinacii. Jeden z nich ho oslovi, aby sa spolu zahrali. Lionel hra
postavu z divadelnej hry a chlapci hadaju, o akd hru ide. Najprv sa vak ubezpedi,
¢i sa chce Anthony naozaj hrat a napokon hovori:
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O: Lionel: Hmm... Put your thinking caps on!
Anthony: I bet it’s the Scottish play.
Valentine: No, it’s Othello, it’s always Othello.

Lionel: Art thou afeard? Be not afeard.
Valentine: Caliban.
Lionel: Oh, for heaven’s sake. That was a lucky guess.

Anthony:  Don't listen to egghead. Go on, dad.

P: Lionel: Ehm... som zvedavy, ¢i uhddnes!
Anthony: O Co, Ze je to skétska hra?
Valentin:  Nie, Otelo, stdle len Otelo.

Lionel: Mas vari strach? Nemds preco.
Valentin:  Kalyben!
Lionel: Co? Nechce sa mi verit, Ze si to uhddol!

Anthony: Je to stary biflos. Pokracuj!

Slovnik Oxford Dictionaries definuje frazému ,,put on one’s thinking cap“ ako
»hlboko sa zamysliet nad problémom.“ Uvedeny priklad sa vyznamne spdja s ob-
razovou zlozkou, kedZze Lionel sa rukou dotkne Valentinovej hlavy a nasadi mu
imaginarnu ,,¢iapku®. Hoci Lionelovo tvrdenie sa jednoznac¢ne vztahuje k obom
synom (ako napoveda aj pouzitie pluralu ,,caps®) a prekladatelka nezvolila presny
ekvivalent, velmi dobre sa vynasla a dana replika na mieste posobi prirodzene.
Navyse sa dobre prepdja s dal$ou castou scény, kedze prave Valentin je tym, kto
hru uhadne. Preklad ma teda na prijemcu rovnaky ucinok, a preto ho povazuje-
me za adekvatny. Prekladatelka vsak mohla postupovat aj takto:

N: Lionel: Zapnite zdvity, chlapci.
Anthony: O (o, Ze je to skotska hra?
Valentin:  Nie, Otelo, vZdy len Otelo.

Lionel: Mas vari strach? Nemds preco.
Valentin:  Kaliban/Buirka!
Lionel: Co? Neverim, ty mds ale stastie!

Anthony:  Zase len mudruje. Pokracuj!

Vzhladom na to, ze vsetky repliky okrem imitacie Kalibana Lionel povie
mimo obrazu, nemusime dbat na synchronizaciu pier herca s dabingom. Prekla-
datelka meno postavy z Shakespearovej divadelnej hry ponechala v pé6vodnom
jazyku. KedZe vsak v tomto pripade v slovencine existuje ustédlena transkripcia,
meno postavy by sme prelozili. Rovnaky postup zvolil aj dramaturg, pretoze v od-
vysielanom audiovizualnom diele sa napokon objavilo slovenské meno postavy.
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Ako alternativu uvadzame aj nazov hry v slovencine, ktorym by sa mohlo meno
Kaliban substituovat. Predpokladame, ze divak by skor poznal tento nazov. Kedze
postavy v celom dialégu hovoria o tom, ze hadaja prave nazov hry, z hladiska
kontextu by ndm toto rieSenie do rozhovoru zapadalo viac.

Posledna ukazka pochadza zo scény, v ktorej Lionel s Bertiem vykonava-
ju mechanické cvicenia. Bertie lezi na zemi, Lionel ma dlane na jeho hrudniku
a vysvetluje mu ako spravne dychat.

O: Lionel: How do you feel?

Bertie: Full of hot air.

Lionel: Isn't that what public speaking is all about?
P: Lionel: Citite sa..?

Bertie: ...nafiknuty ako balon.

Lionel: Akoby som pocul ludi na ulici...

Nie je ndm jasné, ¢i prekladatelka postrehla idiom ,,full of hot air®, ktory slov-
nik Oxford Dictionaries definuje ako mat prazdny prejav, ktorého cielom je ohurit
posluchaca - teda v slovencine ,,mat plané reci, tarat, blabotat®. Bertieho vyrok
sa vSak zaroven prepdja s obrazovou zlozkou, v danej chvili je totiz naozaj ,,plny
vzduchu® a nafukuje brucho. Lionel podotyka, Ze presne to je podstatou re¢nenia
na verejnosti. Nezalezi na tom, ¢o re¢nik hovori, ale ako to hovori, preto moze
len tarat dve na tri. V preklade jeho reakcia nedava zmysel, domnievame sa, Ze to
suvisi s nepochopenim spominaného idiomu. Navrhujeme nasledovné riesenie:

N: Lionel: Ako sa citite?
Bertie: Nafiikane.
Lionel: Tomu hovorim postoj pravého recnika!

Kamera zabera postavy z dialky, Lionel je otoceny chrbtom. V tomto pripade
tak nemusime dbat na synchronizaciu pier s dabingom. Toto rieSenie povazuje-
me za prirodzenejsie, repliky na seba logicky nadvézuju. Do istej miery sa zacho-
va aj slovna hra, kedZe ,,nafukany“ vo vyzname ,,pysny, namysleny* odkazuje na
sebavedomie, ktoré by mal mat clovek vystupujtci na verejnosti. Zaroven sa ale
spdja so slovesom ,,nafuknut® a Bertie sa v danej scéne naozaj nafukuje.

Treba podotknut, ze takmer pri vSetkych idiomoch prekladatelka zvolila pre-
klad opisom ¢i prostrednictvom neobraznych prvkov, prave preto sa obraznost
z prekladu vytratila. Jan Vilikovsky (1963) vo svojom diele Preklad ako tvorba po-
dotyka, ze takato strata nemusi nevyhnutne predstavovat neadekvatny preklad.
Vysvetluje, Ze ,.to, ¢o sa na jednom mieste obetuje, mozno kompenzovat inde, takze
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pomer jednotlivych prvkov a ich vztah k celku sa nemusi zmenit* (1984, str. 85).
V skimanom audiovizualnom diele v§ak expresivne obrazné prvky neboli vykom-
penzované na inych miestach, preto tieto rieSenia nepovazujeme za najstastnejsie.

3.4 Prekladatel'ské posuny

Pri kazdom type prekladu su urcité vyrazové posuny nevyhnutné. Dolezité viak
je, aby prekladatel zachoval funkciu origindlu a adekvatne sprostredkoval jeho
vyznam. Anton Popovi¢ (1983) rozoznava styri zakladné druhy posunov: kon-
Stitutivny, individudlny, tematicky a negativny. V praxi ¢asto nastava prelinanie
niekolkych posunov. Za chybny preklad mozno povazovat len stvrty posun, ktory
vznika pre nepochopenie vychodiskového textu. Moze tak ist o nepochopenie
vychodiskového jazyka, pripadne si prekladatel zle interpretuje konkrétnu repli-
ku a zvoli chybny preklad. Domnievame sa, Ze za posunmi pri dabingovom pre-
klade casto stoji aj uprava dialogov, kedze prekladatel ma obmedzené mnozstvo
prekladatelskych rieseni a musi hladat kompromis, ktory zohladnuje $pecifické
kritéria prekladu i upravy.

Vzhladom na to, Ze nami vybrané audiovizudlne dielo prekladala skisena
prekladatelka, pri skimani dialdgovej listiny sme narazili len na maly pocet vy-
znamovych posunov, pricom vicsina vychadzala z idiolektu prekladatelky a jej
dlhoro¢nej praxe. Okrem jedného posunu sa neprejavovali na makrostrukture
diela, preto vsetky posuny hodnotime ako individualne.

O: Lionel: Ah, well... Do you know any jokes?

Bertie: Timing isn’t my strong suit.
P: Lionel: Ano, chdpem... Pozndte nejaké vtipy?
Bertie: E..e...to..to nie je moja silnd strdanka.

Lionel sa pokui$a nadviazat s Bertiem neformélny rozhovor a pyta sa, ¢i Bertie
pozna nejaké vtipy. Kral doslova odpoveda, ze spravne nacasovanie nie je jeho
silnou strankou. Pri rozpravani dobrého vtipu stoji polovica tspechu na sprav-
nom podani. Bertie sa pokusa vysvetlit, ze kvoli koktaniu by nedokazal povedat
pointu vtipu bez zajakdvania. Zaroven je vsak jeho vyrok predsa len vtipom, pre-
toZe si zo seba svojim sp6sobom utahuje. Lionel preto reaguje smiechom.

Vo vyslednom preklade vsak nastal individualny posun a samotny vtip sa
z Bertieho odpovede vytratil. Domnievame sa, Ze tento posun bol vedomy a vy-
plyva zo zauzivanej praxe prekladatelky, ktora sa rozhodla vyraz , timing“ z pre-
kladu vynechat - pravdepodobne preto, Ze jeho slovensky ekvivalent nendjdeme
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v KSSJ ani v inom slovenskom slovniku. Podla nasho nazoru sa vsak tento vy-
raz slangovo pouziva a mozno povedat, Ze je pre bezného divaka zrozumitelny.
Dabing by mal pdsobit predovsetkym prirodzene a odrazat hovorovu re¢ Iudi
v kazdodennych situaciach. Vzhladom na to, Ze v tejto casti ide o celkom nefor-
malny hovorovy prejav — vtip — nepovazujeme tento vyraz na danom mieste za
problematicky. Na zachovanie vtipu v danej vete by sme preto ,,timing“ prelozili
a danu pasaz prelozili nasledovne:

N: Bertie: Nacasovanie .. nie je moja silnd stranka.
Nacasovanie mi .. velmi nejde.

KedZe ,,timing" i ,,nacasovanie“ za¢inaju na slabiku so samohlaskou a, v tomto
pripade by sa do istej miery zachovala aj synchronizacia pier hercov a dabingu.

Dalsia ukézka pochddza z prvého osobného rozhovoru Lionela s Bertiem.
Bertie po prvykrat rozprava o svojom sukromi a zblizuje sa s Lionelom. Obaja
spolu po prvy raz hovoria otvorene a popijaju alkohol. Bertie napokon vysvetluje,
ze napriek tomu, Ze by mal vladnut oby¢ajnému ludu, este nikdy sa so ziadnym
beznym clovekom takto neporozpraval a dakuje Lionelovi za rozhovor a alko-
hol. Lionel sa pousmeje a naznacuje, ze mu nemusi dakovat, st predsa priatelia.
V preklade sa vsak vyskytol posun:

O: Lionel: What are friends for?

Bertie: I wouldn’t know.
P: Lionel: A Co priatelia?
Bertie: Ziadnych nemdm.

Prekladatelka v tomto pripade vypoved postavy interpretovala, pretoze Bertie
svojou odpovedou len naznacil, Ze zZiadnych priatelov nikdy nemal. Vyznam sa
mierne posunul aj v prvej replike. Lionel Bertieho prvykrat nazyva priatelom
a naznacuje, Ze jeho pomoc bola preto prirodzena. V kontexte celého filmu tato
informaciu povazujeme za velmi doleziti. Vztah medzi Lionelom a Bertiem je
komplikovany a samotné priatelstvo sa rodi velmi opatrne. Lionel musi prenik-
nut cez Bertieho chladnost a odmeranost. Bertie ho oznaci ako priatela az v Gpl-
nom zavere filmu a pre oboch ma toto gesto velky vyznam. Tento posun pre-
to po zvazeni hodnotime ako negativny, pretoze spdsobil ochudobnenie jednej
z ustrednych myslienok originalu. Navrhujeme preto nasledovny preklad:

N: Lionel: Na ¢o sui priatelia?
Bertie: Nemdm ponatia./To prdve neviem.
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Nasledujtca ukazka pochadza z rozhovoru Davida s Wallis, ktorému predcha-
dza Davidova hadka s Bertiem. David je zo sporu s bratom oc¢ividne podrazdeny,
no rozhodne sa pokracovat v zabave. Dolieva Wallis $ampanské a ona ho vricne
objima.

O: Wallis: What a very complicated little King you are.
David: Itryto be.

P: Wallis: A, ty moj mrzuty maly princ!
David: Mam starosti.

Hoci v tom case uz bol David anglickym kralom a aj original obsahuje vyraz
»king, prekladatelka zvolila ,,princ®, pravdepodobne pre zname spojenie ,,maly
princ® Tuto volbu tak povazujeme za vedomy individudlny posun. Vyznam sa
mierne posunul aj v dal$ej replike, ktort sa prekladatelka rozhodla prelozit vol-
nejsie. V tomto pripade treba ocenit, Ze sa nepridrzala doslovného ,snazim sa
byt“ a zvolila prirodzenejsie rieSenie. Rozhovor Davida s Wallis vsak nadvazuje
na Davidovu hadku s Bertiem. Bertie mu v predchadzajtcej scéne vycita nezod-
povedné spravanie, ktoré je pre krala nepripustné. David tak Wallis odpoveda, ze
sa naozaj pokusa kralovat. Navrhujeme preto nasledovné riesenie:

N: Wallis: A, ty moj mrzuty panovnicek!
David: Snazim sa.

Vidime, ze v preklade sa celkovo vyskytlo len niekolko vyznamovych posu-
nov, pricom vacsina z nich vyplyva z individualnych sklonov prekladatelky. Pri-
sudzujeme to dlhoro¢nej praxi a skisenostiam prekladatelky a upravkyne, ktora
je autorkou prekladu a dialégov nami vybraného audiovizualneho diela. Predpo-
kladame, ze posuny nastali najma v snahe prispdsobit preklad tprave. Spomina-
ny negativny posun prisudzujeme chybnej interpretacii.

4 CELKOVE ZHODNOTENIE

V tejto kapitole sa pokusime zhrnat nase zistenia. Za najvac¢si kamen arazu ska-
maného prekladu a upravy povazujeme nekoncep¢nost. Ta sa prejavila napriklad
pri preklade mien a osloveni. Negativny posun, ktory sa v preklade objavil, vy-
plyva z nepochopenia umeleckej celistvosti filmu a jednej z jeho ustrednych mys3-
lienok. Ako sme uviedli vyssie, sucastou prekladatelského procesu by mala byt
poctiva priprava, pri ktorej prekladatel uvazuje nad postavami diela, ich vztahmi
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a autorskym zamerom (Levy, 1963). Domnievame sa, Ze aj spominany negativny
posun je dosledkom nedostatocnej prekladatelskej pripravy a absencie prekla-
datelskej interpretacie a koncepcie. Podla nasho nazoru prekladatelka nemala
dostatok c¢asu na prekladatelska pripravu, ani na samotny preklad.To potvrdzu-
ju aj gramatické chyby, chyby vo fonetickych prepisoch cudzojazy¢nych nazvov
a preklepy v dialégovej listine.

Uvedieme este jeden priklad, ktory potvrdzuje nasu domnienku. V scéne, ked
Bertie prvykrat navstivi Lionela, ma precitat kratku pasaz zo Shakespearovho
Hamleta. Lionel mu poda knihu a ukaze mu, kde ma zacat. Bertie ¢ita: ,,Byt alebo
nebyt...“ Po chvilke sa zakokta a knihu nahnevane odlozi. Nasledne mu Lionel
pusti do slichadiel hudbu a prinuti ho ¢itat znovu. Bertie uz tentokrat hovori
notoricky zname: ,,Byt ¢i nebyt...“ Vzhladom na to, Ze v uvedenej scéne postava
¢itala vytlaceny text priamo z knihy, pochybujeme, Ze by svojvolne pouzila ina
spojku. Bertie by tak mal uz v prvej replike precitat text ako: ,,Byt ¢i nebyt...“

Nazdavame sa, ze podobnych chyb by sa mal prekladatel vyvarovat a k prekladu
pristupovat systematicky. Hoci na prvy pohlad moze ist o bandlne prehresky, dom-
nievame sa, Ze aj toto su prvky, ktoré ovplyviuju celkovy divacky zazitok z pozera-
ného audiovizualneho diela. Divaka tak na dabingu ni¢ nerusi a nematie. Zaroven
vsak treba podotknut, Ze si ich nevsimli ani dalsi tvorcovia slovenského znenia.

V interpreta¢nej analyze sme sa venovali aj prekladu frazeologizmov. Preklada-
telka takmer pri vSetkych prikladoch zvolila preklad opisom ¢i neobraznymi pros-
triedkami napriek tomu, Ze v niektorych pripadoch v slovencine existuje obrazny
ekvivalent. Nastalo tak vyrazové oslabenie a ochudobnenie originalu. Vicsina pre-
lozenych replik vSak na danych miestach znela prirodzene a autenticky. Na zaklade
nasich teoretickych poznatkov tieto prekladatelské rieSenia prisudzujeme rychlej
priprave dabingu. Opierame sa aj o vy$sie spominané tvrdenie OlIgy Ruppeldtovej,
ze z prekladov sa vytraca umeleckost, lebo ,,nie je cas hrat sa“ (2013, s. 153).

Narazili sme aj na niekolko prikladov doslovného preberania prvkov cudzieho
jazyka. V tomto pripade sa stotoznujeme s ndzorom Lucie Paulinyovej (2016), ze
ich dovodom mdze byt spdsob, akym dabingovy prekladatel pracuje. KedZe jazy-
kovu zlozku diela neustale porovnava aj s originalnym jazykovym dielom, niektoré
konstrukcie sa mu prirodzene dostant ,,do usi“ a napokon aj do prekladu. V pre-
klade sa vyskytlo niekolko ¢echizmov. Je zaujimavé, Ze prekladatelka ich pouzivala
najmi v stvislosti s vekom, kedy vzdy zvolila konstrukciu ,,kolko vam bolo®. Po-
vazujeme to za prejav idiolektu prekladatelky, ktora patri do star$ej generécie pre-
kladatelov. Bohemizmy v hovorovom jazyku tak zrejme povazovala za pripustné.

Na preklade badat prisposobovanie kvalitativnej uprave, kedy prekladatelka
volila ekvivalenty, ktoré hercom lepsie ,,sedeli“ na usta na tkor presnosti ¢i pri-
rodzenosti replik. To sa vyskytlo najma v scénach, kde herec vyrazne artikuloval,
pripadne bola jeho tvar detailne priblizena.
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Domnievame sa, Ze aj spominané individualne posuny nastali najma v snahe
prisposobit preklad potrebam upravy. Na druhej strane sa vSak takto z prekladu
¢asto mozu vytratit napadité riesenia.

Ako sme uz sme spomenuli vys$sie, medzi posunmi sme narazili aj na jeden,
ktory povazujeme za negativny. Stotoziujeme sa v$ak s nazorom Jana Vilikov-
ského (1963), ze preklad je tvorivé dielo jedného ¢loveka a prirodzene sa pri nom
moze vyskytnut chyba. Zjednodusene povedané, ,aj majster tesar sa raz utne®
V skiimanom diele sa nevyskytlo vic¢sie mnozstvo chyb a celkovo je preklad na
velmi dobrej trovni.

Na zaver treba skonstatovat, ze preklad znie velmi prirodzene, text je Zivy,
autenticky a adekvatny. Preklad zachovava funkciu pévodného audiovizualneho
diela a ma na prijemcu v cielovom jazyku rovnaky tuc¢inok. Prekladatelka si dobre
poradila s cudzimi prvkami. Zaroven ocenujeme, ze sa kr¢ovito nepridrzala an-
glického originalu.

ZAVER

V praci sme sa zaoberali dabingovym prekladom a jeho $pecifikami. Teoreticky
sme popisali proces tvorby dabingového prekladu. Pozreli sme sa, ako by mal
dabingovy prekladatel k dielu pristupovat od pripravnej fazy az po prestylizo-
vanie originalu. Bliz§ie sme sa zamerali na predprekladatelskd fazu, v ktorej si
prekladatel audiovizualne dielo interpretuje a vytvara prekladatelskd koncepciu.
Kriticky sme interpretovali prelozent a upravenu dialégovu listinu, ktort vytvo-
rila prekladatelka a tpravkyna Jasna Navratilova pre film Krdlova re¢. Zamerali
sme sa na vybrané prekladatelské oriesky, s ktorymi sa dabingovi prekladatelia
v praxi mozu stretnut.

Vidsinu problémov podla nasho nazoru sposobila nedostato¢nd preklada-
telska priprava a absencia prekladatelskej koncepcie. Domnievame sa, Ze prici-
nou bol nedostatok ¢asu na poctivé naplnenie vsetkych krokov prekladatelského
procesu. Nase zistenia tak poukazuji na vyznam doslednej prekladatelskej pri-
pravy.

Zaroven treba podotknut, Ze ostatni tvorcovia v preklade nevykonali Ziadne
koncep¢né zmeny, ¢o na jednej strane modze potvrdzovat kvalitu prekladu, na
strane druhej sa v audiovizudlnom diele vyskytli logické chyby napriklad v ne-
systematickom oznacovani postav. Hoci sa v preklade objavili urcité nedostatky,
ich rozsah nenarusil celkovii myslienku audiovizualneho diela a vd¢sinu z nich
by mohol postrehnut len skuto¢ne pozorny divak. Prekladatelka a upravkyna vy-
tvorila Zivé, prirodzené a vyznamovo presné dialégy. Preklad i tiprava tak celkovo
boli na velmi dobrej urovni.
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Nazdavame sa, Ze nase zistenia do istej miery ukazuju aktualnu situaciu v pra-
xi. Prekladatelia pracuju pod ¢asovym tlakom a na dokladnu pripravu ¢i kontrolu
¢as neostava. Verime, ze nasa praca priblizila proces tvorby dabingového prekla-
du a poukazala na prekladatelské problémy, ktorym dabingovi prekladatelia celia.
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Krdlova re¢. Preklad a dialogy: Jasna Navratilova.
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RESUME

The author examines the interpretation of the Slovak dubbing translation of the film The
King’s Speech. The aim of the paper is to evaluate the translation of the above-mentioned
audiovisual work and to emphasize the importance of thorough preparation and creation
of the concept of translation. The author also describes the process of dubbing translation
from the preparatory phase to the re-stylization of the original. The paper presentsof
specific translation problems, presents the author’s solutions, and compares the translated
and adapted dialogue list with the original audiovisual material and the broadcast Slovak
version. Through selected examples, the author demonstrates the specifics of dubbing
translation and the necessity of having a systematic approach to of translation. In the final
part, the paper presents an overall evaluation of the translation and confronts the findings
with the theoretical framework laid out in the first part.
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