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uvob

Koncepcia je velmi dolezita sucast prekladatelského procesu. J. Vilikovsky pise,

ze prave koncepcia ,,tvori zdklad [...] dalSieho postupu a urcuje metody sliiZiace na

reprodukciu origindlu. “ Po precitani diela a jeho interpretacii, no este pred samot-
nou reprodukciou origindlu, si prekladatel vytvara koncepciu svojho prekladu,
teda isté oporné body alebo zasady, ktorych sa pocas prekladania bude pridfzat

(ako napr. ktoré postavy si budu tykat a ktoré vykat). Ak sa tymito zasadami

pocas prekladania bude riadit, vznikne preklad jednotny a konzistentny. Inak sa

mozu vyskytnut odchylky.
Prekladatelova koncepcia sa realizuje na dvoch trovniach:

1. formalna - tu mozZeme pozorovat napr. pisanie ¢isloviek slovom alebo ¢islom,
¢lenenie textu, ¢lenenie priamej rec¢i a pod. V takomto pripade aj pri nevhod-
nezvolenej koncepcii nemusi dojst, a va¢sinou ani nedochadza, k vyznamo-
vym posunom.

2. jazykova - preklad redlii, (funkénych) mien, spominané tykanie a vykanie
a pod. Nevhodne zvolend jazykova koncepcia uz, na rozdiel od formalnej,
moze vyvolat aj vyznamové posuny.
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Na nasledujucich stranach by sme chceli uviest formou kritiky prekladu pri-
klady na oba druhy koncepcii.

Vybrali sme si na to knihu od Stephena Kinga s nazvom Duma Key. Tento
roman vysiel v roku 2008. V rovnakom roku vysiel aj v slovenskom preklade. Ten
zabezpecila Marina Galisova a o jeho vydanie sa postaralo vydavatelstvo Ikar.
Skor, nez sa do kritiky pustime, by sme chceli podotknut, ze preklad je velmi
kvalitny a ¢ita sa naozaj dobre: aZ na par chybiciek sa v nom nenachadza asi nic,
¢o by sa prekladatelke dalo vytknut.

Dolezité je este povedat, ze sme prekladatelku pozvali aj na rozhovor, pocas
ktorého sme sa jej opytali na niekolko javov. Budeme ich v ¢lanku prezentovat.
Nase otazky a jej odpovede uvedieme vzdy po prezentovani ur¢itého javu.

1 FORMALNA KONCEPCIA

V romane sa nachadzaju dve ustredné postavy: Edgar Freemantle a Jerome Wi-
reman. Tito dvaja muzi si pocas celej knihy velmi radi vymienaju citaty znamych
osobnosti. Po kazdom citate povedia aj kto ho vyslovil a v ktorom roku to bolo.
Prave na tieto roky by sme chceli upriamit ¢itatefovu pozornost.
(1) O: Hesmiled. ,,Honey, live like you got to live. Chuck Berry, nineteen sixtynine.“
(s. 89)
P: Usmialsa.,Zlatko, Zi, ako musis. Chuck Berry, tisicdeviitsto Sestdesiatdeviit.
(s. 120)
(2) O: ,Grateful Dead. Nineteen seventy-nine. Or thereabouts.“ (s. 92)
~Grateful Dead. Tisicdeviitstosedemdesiatdevdt. Alebo tak nejako.(s. 123)

TO

(3) O: ,Stare at it too long, you’'ll go blind,“ I said. ,,Of course, thats where the fun
is. Bruce Springsteen, 1973 or so, muchacha.“ (s. 117)
P: ,Ak nan budes pozerat pridlho, oslepnes,“ povedal som. ,Samozrejme,
presne to je td sranda. Bruce Springsteen, tisicdevitstosedemdesiattri. Ale-
bo tak nejako, muchacha.“ (s. 155)
(4) O: ,Then I guess that’ll do, pig. Babe, 1995.% (s. 123)
»1ak to by asi mohlo stacit, prasiatko. Prasiatko Babe, 1995.“ (s. 162)

TO

(5) O: ,Weve all been here before, amigo — this is bigger than pro football. Peter
Straub, circa 1985.“ (s. 123)
P: ,Vsetci sme tu uz boli, amigo - toto je viac ako profifutbal. Peter Straub,
okolo roku 1985.“(s. 162)
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(6) O:

(7) O:

(8) O:

9) O:

(10) O:

(11) O:

(12) O:

~Wave of the future, that’s what it is. I've got it. Jack took care of it. Wave of
the father-raping, mother-stabbing future.“

»Good one. Arlo Guthrie, 1967.% (s. 144)

Vina budiicnosti, veru tak. Ja to tiez mam. Vdaka Jackovi. VIna budiic-
nosti, nech ndm uz prinesie cokolvek.“

»Dobré. Arlo Guthrie, tisicdevdtstosestdesiatsedem. (s. 187)

He grinned. ,Touché, touché. All apologies.

»Kurt Cobain, “ I said. ,,1993. Or thereabouts.“ (s. 144)

Uskrnul sa. ,,Zdsah, kamos. Prepdcte nastokrat.“

»Kurt Cobain,“ povedal som. ,Tisicdevitstodevitdesiattri. Alebo tak ne-
jako.“ (s. 188)

»Lennon-McCartney,“ I said. ,,1968. And don’t tell me I'm wrong on that
one.“(s. 195)

»Lennon-McCartney,“ povedal som. ,,Rok 1968. A nevrav mi, Ze som sa
sekol.“ (s. 254)

»Do a bunk?“I asked. ,Do a bunk? What the fuck is that?“

»10 cut and run,“ he said, sounding slightly defensive. ,, British slang. See for
instance Evelyn Waugh, Officers and Gentlemen, 1952. (s. 232)
»Blicnes?“ spytal som sa. ,Blicnes? Co to md, preboha, znamenat?“
»Blicnes,“ povedal a znelo to mierne urazene. ,Britsky slang. Prelitaj si
napriklad Evelyna Waugha, Dostojnici a dZentlmeni, 1952.“ (s. 300)

»Not great, but I will survive — Gloria Gaynor, 1978. It’s sadness, mostly.“
He sighed. (s. 273)
»Nie super, ale zvlddnem to. Gloria Gaynor, 1978. Viicsinou som smutny.“
Vzdychol. (s. 348)

e War Is Good Business, Invest Your Son.

»Vietnam protest movement, 1969, said. (s. 275)

»-.. Vojna je dobry biznis, investujte svojho syna.“

»Protesty proti vietnamskej vojne, 1969, doplnil som. (s. 350)

~Champers,“ Jack said. ,, That’s champagne, right?“

Wireman said, ,,Good for you, Jack, but I want to know what Table is. And
cera.

»It's Spanish,“ Jack said. ,,You should know that.“
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Wireman cocked an eyebrow at him. ,,You're thinking of serd — with an s.
As in que serd, serd.
»Doris Day, 1956,” I said. “The future’s not ours to see.“(s. 414)

P: ,Sampik, povedal Jack. ,To je sampanské, co?*
Wireman povedal: ,Super trefa, Jack, ale ja chcem vediet, co je Table.
A keram.”
»Znie to Spanielsky,“ povedal Jack. ,,To by ste mali poznat.“
Wireman nadvihol jedno obocie. ,Nie, asi myslis na serd. Ako que serd,
serd.
»Doris Dayovd, 1956,“ povedal som ja. ,Nemdme vidiet do budiicnosti.*
(s. 517)

(13) O: ,,Then what do you say? Let us marry our fortunes together.“
»Simon and Garfunkel, 1969,“I said. (s. 474)
P: ,Tak co povies? Skuisme dat dokopy, co mdme,“
»Simon a Garfunkel, 1969, povedal som. (s. 593)

V tychto trinastich Gryvkoch mézeme pozorovat dve rozne formalne koncep-
cie — autorovu a prekladatelkinu.

Dalo by sa povedat, Ze uz sam autor sa nedrzal vlastnej koncepcie, ked v nie-
ktorych uryvkoch napisal rok slovom (1,2) a v inych ¢islom (3-13). Vidime, ze
autor sa na zaciatku romanu drzal jednej koncepcie pisania rokov a neskor pre-
sedlal na ind, teda roky zacal pisat ¢islicami.

Prekladatelka sa pravdepodobne drzala autorovej koncepcie, okrem uryv-
kov 3, 6 a 7. V tychto troch prikladoch vypisala rok slovom aj napriek tomu, ze
v origindli sa nachadzal napisany ¢islom. Tu prekladatelka vo svojej koncepcii
»pochybila“. Otazka vsak znie: vznikol touto chybou koncepcie nejaky posun?
Odpoved je samozrejma a naznacili sme ju uz v uvode — nevznikol.

Na druhej strane vsak prekladatelka mohla pisanie rokov v celom romane
zjednotit. Natiska sa ndm totiz vycitka, Ze takato chyba vo formalnej koncepcii
moze zapOsobit rusivo na citatela sistredeného na detaily textu, hlavne ak ide
o ustredné repliky romanu. Prave tento rusivy efekt pocas ¢itania v nas totiz vy-
volal zvedavost porovnat original s prekladom.

Na tento pripad formélnej koncepcie sme sa prekladatelky opytali aj pocas
nasho rozhovoru.

Otazka:  Myslite si, ze editorka odviedla dobrt pracu?

Odpoved: Myslim, ze editorka odviedla dobru pracu. Ak sa najdu nedokonalos-
ti, treba ich skor pripisat mne. Vsetci sme nedokonali.
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Otazka:

Edgar a Wireman casto vravia citaty a nasledne aj rok. V troch pasa-
zach sa ale forma, akou je rok podany, v originali a akou v preklade
nezhoduju. Myslite si, Ze je to nepozornostou editorky?

Odpoved: Plati ¢islo jeden.

Vidime, ze prekladatelka toto ,pochybenie® v koncepcii pripisuje sebe. Zno-
vu véak musime podotknut, Ze tato ,chyba“ nesposobila Ziadny vyznamovy

posun.

2 JAZYKOVA KONCEPCIA

Roman

obsahuje niekolko narazok na americka popularnu kultaru, ako aj su-

casny, zivy, hovorovy jazyk, plny vulgarizmov. V jazykovej koncepcii sa teda pre-
kladatelka pohybovala hned po niekolkych osiach ako exotizacia — naturalizacia
alebo oslabenie - zosilnenie expresivity.

(1) O:

(2) O:

(3) O:

~Wave of the future, that’s what it is. I've got it. Jack took care of it. Wave of
the father-raping, mother-stabbing future.“

»Good one. Arlo Guthrie, 1967.“ (s. 144)

LVina budiicnosti, veru tak. Ja to tiez mdam. Vdaka Jackovi. Vina budiicnosti,
nech ndm uz prinesie cokolvek.“

»Dobré. Arlo Guthrie, tisicdevitstoSestdesiatsedem. (s. 187)

»Do a bunk?“I asked. ,,Do a bunk? What the fuck is that?“

»10 cut and run,“ he said, sounding slightly defensive. ,, British slang. See for
instance Evelyn Waugh, Officers and Gentlemen, 1952.“ (s. 232)
»Blicnes?“ spytal som sa. ,,Blicnes? Co to md, preboha, znamenat?“

»Blicnes,“ povedal a znelo to mierne urazene. ,Britsky slang. Precitaj si
napriklad Evelyna Waugha, Déstojnici a dzentlmeni, 1952.(s. 300)

~Champers,“ Jack said. ,That’s champagne, right?“

Wireman said, ,Good for you, Jack, but I want to know what Table is. And
cera.”

»It's Spanish,“ Jack said. ,,You should know that.“

Wireman cocked an eyebrow at him. ,You're thinking of serd — with an s.
As in que serd, serd.“

»Doris Day, 1956, said. , The future’s not ours to see. (s. 414)
»Sampik,“ povedal Jack. ,To je sampanské, o?“

Wireman povedal: ,Super trefa, Jack, ale ja chcem vediet, co je Table.
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(4) O:

(5) O:

A keram.”

»Znie to Spanielsky,“ povedal Jack. ,,To by ste mali poznat.“

Wireman nadvihol jedno obocie. ,Nie, asi myslis na serd. Ako que serd,
serd.”

»Doris Dayovd, 1956,“ povedal som ja. ,Nemdme vidiet do budiicnosti.*
(s.517)

And the glass falling that way, with every drop of Wireman’s tea staying
inside... that was funny. Like a gag in a Road Runner cartoon. But the
plummeting glass hadn’t been the source of Wireman’s hilarity. (s. 90)
Navyse ten pohdr, to, Ze padol a ani kvapka Wiremanovho caju sa z neho
nevyliala... to bolo fakt smiesne. Ako gag z kreslenej rozpravky o Bezcovi.
Ale zdrojom Wiremanovej veselosti ten pohdr nebol. (s. 121)

Acme Iced Tea Company, I thought, still stuck on those old Road Runner
cartoons. Meep-meep! And that, of course, made me think of the crane that
had done the damage, the one with the fucked-up beeper that hadn’t beeped,
and all at once I saw myself as Wile E. Coyote in the cab of my disintegrating
pickup truck, eyes bugged in bewilderment, frazzled ears sticking off in
two opposite directions and maybe smoking a little at the tips. (s. 91)
Ladovy ¢aj s. 1. 0., pomyslel som si, este stdle s hlavou v starych kreslenych
rozpravkach o BeZcovi. Pipip! A vtedy som si, samozrejme, spomenul na
Zeriav, ktory mi to sposobil, na ten s posratym signdlom cuivania, ktory mal
pipat a nepipal, a odrazu som si sam seba predstavil ako postavicku Wila
E. Coyota v kabine rozpaddvajiiceho sa pikapu, o¢i v zmdtku vypucené,
odreté usi vyticajiice ako kridla netopiera, na koncoch sa z nich azda aj
trochu dymi. (s. 122)

Pozrime sa najskor na prekladatelkinu koncepciu v rieSeni vulgarizmov, teda
na uryvky 1 a 5. V uryvku ¢islo 1 sa rozhodla anglicku vetu: ,Wave of the father-
raping, mother-stabbing future.“ prelozit ako: ,VIna budiicnosti, nech nam uz pri-
nesie ¢okolvek.“ Vzhladom k tomu, Ze romadn je plny vulgarizmov a nechutnych
obrazov, je jej zjemnujuce rieSenie vitané. Slovami Antona Popovica (1983) tu
doslo ku stylistickému zoslabeniu.

Niekto by mohol namietat, ze takymto posunom prekladatelka porusila auto-
rov zamer, teda aby hlavny hrdina, Edgar Freemantle, vyznel ¢o najvulgarnejsie,
no my sa domnievame, Ze v celom romane je dost prilezitosti na to, aby citatel
pochopil, ze Edgar nevybera zo slovnika tie najjemnejsie vyrazy, okrem toho nam
tradicia slovenského prekladu hovori, Ze zjemnovanie vulgarizmov pri preklade
z anglického jazyka do slovenského je vhodné rieSenie.
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Uryvok ¢islo 5 viak predstavuje skvely priklad vyuzitia kompenzacie expre-
sivity, ktoré sa v tomto preklade nachddzaju - na jednom mieste prekladatelka
pouzila stylistické oslabenie, hned na to vSak stylistické zosilnenie. Mame na
mysli Casti ,, fucked-up beeper” a , frazzled ears sticking off in two opposite direc-
tions“. Prekladatelka prvy vyraz $tylisticky oslabila, kedZe, ako sme uz pisali vys-
Sie, tradiciou v slovenskom jazyku je oslabovat v preklade vulgarizmy. Pouzila
teda ,,posraty signal“. Nasledne tudto stratu expresivity véak vykompenzovala, ked
do opisu usi pridala prirovnanie ,,odreté usi vytrcajice ako kridla netopiera® Ta-
kéto prirovnanie je okrem toho netypické, a preto posobi o to zaujimavejsie.

Mozeme teda pozorovat, ze prekladatelkina koncepcia pri preklade vulgariz-
mov zahrnala $tylistické oslabenia, ktoré nasledne kompenzovala na inom mieste
v preklade bud napaditym prirovnanim, alebo originalnou metaforou. Takato ja-
zykova koncepcia sa teda prekladatelke vydarila a nevytvorila v preklade ziadny
vyznamovy posun.

Na zjemnovanie vyjadrovania sme sa prekladatelky opytali poc¢as nasho roz-
hovoru.

Otazka: Vedome ste sa snazili zjemnit vyjadrovanie Edgara Freemantla?

Odpoved: Ano, robila som to vedome. Americkd mainstreamova literattira (aj
film) znesie v zmysle vulgarneho vyjadrovania ovela viac ako ta nasa.
Nie som za prehnané zjemnovanie, ale Citatelia st u nds na vulgarizmy
na papieri citlivejsi ako v USA. (Ako perli¢ka: na preklad roménu Pod
kupolou od Stephena Kinga reagovala jedna ¢itatelka velmi pobure-
nym listom, v ktorom tvrdila, ze King také vulgarizmy nepouziva, pre-
toze také nie¢o jednoducho nepotrebuje. Pritom preklad bol znacne
miernej$i ako original.) Skratka, pri preklade ¢lovek musi respektovat
aj tzus. Samozrejme, konkrétne rieSenie nemusi byt vzdy stopercent-
né. Dnes by som mozno dala vulgarizmov aj viac - ale zase, uplynulo
uz par rokov a Citatelia si zvykaju...

Z jej odpovedi vidime, Ze si tuto koncepciu volila vedome, odvolavajic sa na
uzus. Dokonca by niektori ¢itatelia ocividne prijali este vd¢siu mieru zjemnova-
nia vyrazov.

Teraz sa pozrime na jej postup pri opozicii naturalizacia — exotizacia. Vyuzi-
jeme pri tom uryvky 4 a 5. Ide v nich o preklad popularnej rozpravky od Warner
Bros.

Po precitani uryvku 4 nam vobec nebolo jasné, o aka rozpravku o ,,Bezcovi®
vlastne ide. Az po indicii z dalSej ¢asti 5, kde sa spomina Wile E. Coyote nam na-
padlo, Ze to bude klasickd animovana rozpravka od Warner Bros. Wile E. Coyote
and The Road Runner.
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Myslime si, ze preklad pévodného mena ,,Road Runner ako ,,Bezec” nie je
prave najstastnejsi. V slovenskych televiziach sa tato rozpravka sice vysielala, no
jej nazov nebol nikdy prelozeny. Pouzit vsak povodny anglicky nazov by podla
nas tiez nebola najlepsia volba, pretoze mnohym citatelom by nebolo stéle jasné,
o aku rozpravku vlastne ide. Prave preto by sme navrhovali opisat rozpravkovua
postavu: ,Ako gag z kreslenej rozpravky o rychlom modrom vtikovi, ktorého nahd-
nal kojot a stdle robil ,,mig-mig*. Myslime si, Ze Citatelom by to rozpravku urcite
objasnilo. Okrem toho, zvuk, ktory dany vtak vydaval, teda mig-mig, bol v na-
$om prostredi pre tuto postavicku charakteristicky.

V uryvku (5) je v origindli hned na zaciatku spomenuta ,, Acme Iced Tea Com-
pany*. Prekladatelka ale vypustila slovo ,, Acme®. Toto slovo oznacuje fiktivnu spo-
lo¢nost, ktora sa v uz spominanej rozpravke vyskytuje — od nej totiz kojot naku-
puje vsetky pristroje, ktorymi sa snazi vtaka dolapit, ale tieto stroje vzdy zlyhaju.
Prave to dodava vyrazu v pé6vodnom zneni istd davku irdnie, ktora z prekladu ale
zmizla. Spolo¢nost Acme sa totiz v americkych rozpravkach a filmoch vyskytuje
Casto. Jej nazov je istou irdniou, pretoze etymoldgia slova siaha do gréctiny, kde
znamena ,vrcholny, $pickovy, najlepsi‘, no pristroje vyrobené touto spolo¢nostou
vzdy zlyhaju. Tym, ze prekladatelka slovo ,, Acme“ v preklade vynechala, sa tato
irénia a dalsia alizia na kreslent rozpravku stratila.

Radi by sme sa pozastavil na dalSom smerodajnom tdaji, ktory citatela mohol
nasmerovat k rozpravke. Mame na mysli citoslovce ,,meep-meep®, v preklade ako
»pipip* Ako sme spominali uz vyssie, tento vtak u nas robil zvuk ,,mig-mig®, kto-
rym bol charakteristicky. Prekladatelka chcela pravdepodobne lepsie poukazat
na to, Ze tento zvuk pripomenul Edgarovi pipanie Zeriava, ktory nepipal pocas
ctivania, ¢o bolo dévodom jeho havarie. Autor ani v origindli nepouziva slovo,
ktoré by priamo oznacovalo pipanie — v anglickom jazyku by to bolo slovo ,,beep.
Faktom ale ostava, Ze ,,meep“ ma po fonetickej stranke blizsie k ,,beep“ ako ma
»mig“ k ,,pip“ Preto si myslime, ze prekladatelka na tomto mieste stéla pred vol-
bou medzi dvomi moznostami, z ktorych ani jedna nebola dokonalym rieSenim
a bolo len na nej, ¢i chce nadviazat na rozpravku (moznostou ,,mig-mig“) alebo
na nasledujuci zeriav (moznostou ,,pipip®).

V tomto pripade teda prekladatelka zvolila jasnu naturalizaciu, pomocou kto-
rej stazila porozumenie textu. Slovo ,,Bezec” totiz vobec neevokuje danu animo-
vanu rozpravku. Prekladatelka vSak svoje rieSenie obhajovala pocas nasho rozho-
voru nasledovne.

Otazka:  Preco ste sa rozhodli prelozit ,Road Runner cartoons“ ako rozpravky
o BeZcovi?

Odpoved: ,,Road Runner cartoons® si vlastne kreslené rozpravky o kojotovi
a utekajucom vtacom tvorovi, ktory ma v originali meno ,Road
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Runner®. Najdete ich dnes aj pod nazvom ,,Kojot“ a ,Road Runner*
V knihe by ,,Road Runner® posobilo dost neorganicky, tak som zvolila
»Bezca®

S jej tvrdenim, Ze ,,Road Runner® by pdsobil neorganicky, stthlasime. Aj pre-
to sa ukazuje ponukané rieSenie opisnym prekladom ako vystihujucejsie, zivsie
a pouzitelné aj pri naturaliza¢nej koncepcii prekladu.

Nakoniec sa eSte pozrime na uryvky 2 a 3. Oba ponukaji v podstate dobré
prekladatelské rieSenia na rovine lexikalnej. Ked vsak zohladnime ich $irsi kon-
text, strdca sa ich vhodnost v preklade.

Zacnime uryvkom 2. V anglickom originali sa tu vyskytol idiém ,,do a bunk®.
Prekladatelka pouzila slovo ,,blicnes® Idiéom ,do a bunk® znamena: ,,(UK, slang,
idiomatic) To escape or flee, especially under incriminating circumstances.“ V pre-
klade to teda znamend ujst, hlavne za usvedc¢ujucich okolnosti. Ekvivalent, ktory
prekladatelka zvolila, nie je prave najlepsi vzhladom na $ir$i kontext. Slovo ,,blic-
nut“ sice znamena ,,vyhnut sa“ (u nas sa ,,blicuje” hlavne $kola), ale informacia,
ktora toto slovo v preklade nasleduje sa k nemu uplne nehodi: ,,Britsky slang.“
Kym ,,do a bunk® naozaj je britsky slang, tak slovo ,,blicnut“ sa za takyto slang
povazovat neda.

Samotné slovo ,,blicnut“ vnimame ako pomerne vhodny ekvivalent, kedze je
slangové a medzi starSou generaciou, ktort postava Edgara Freemantla reprezen-
tuje, pomerne nezname. Rusivo v preklade znie prave nasledujtce vysvetlenie, Ze
ide o ,,britsky slang®. Osobne by sme teda navrhovali pouzit nejaky $irsi vyraz —
»10 sa tak hovori®, ,,Niekde sa tak hovori®, alebo ,,Pouzivajui to deckd.

Posledny tryvok, ktorému sa chceme venovat, je ¢islo 3. Tu prekladatelka na
vyraz ,cera“pouzila ,,keram® Z hladiska kontextu a pribehu romanu je to vhodné
rie$enie, kedze antagonistka je uzavreta v ,KERAMickej nddobe®, teda v ,,CERA-
mic jar®.

Problém sa tu v$ak vyskytuje po fonetickej stranke. Kym v originali sa ,,cera“
da Tahko vo vyslovnosti pomylit so $panielskym ,,serd®, kedze v romanskych ja-
zykoch sa ,,c“ ¢asto vyslovuje ako ,,s“ V preklade sa tento fakt ale straca, kedZze
»keram® a ,,k“ sa len velmi tazko da pomylit so ,,serd”. Samozrejme, aj ,cera“sa da
vyslovit ako ,,kera,“ kedZe citatel sa neskor dozveda, Ze ide o keramickd nadobu,
ale v tejto skorej pasazi je tento fakt (ze ide o keramicku nddobu) neznamy a na-
sledujtice vety Citatela zavadzaju k vyslovnosti ,sera®, ako je to v piesni ,,Que serd,
serd” od Doris Dayove;j.

Vidime teda, ze v oboch pripadoch prekladatelka sice zvolila vhodné lexikalne
rie$enie, no po pridani dalsej jazykovej roviny (v nasom pripade Sirsieho kontex-
tu v 2 a fonetickej stranky v 3) jej rieSenie uz skor nebolo namieste. Z pohladu
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koncepcie prekladatelka urobila tu chybu, ze pri jej vytvarani nezohladnila aj $ir-
$ie okolie casti, ktoru prekladala.

ZAVER

Z nasho porovnavania vyplynulo, Ze nespravne sformulovana formalna koncep-
cia sice v preklade nevytvorila ziadne vyznamové posuny, no ovplyvnila plynu-
lost ¢itania diela. Preto mdzeme povedat, Ze nevhodne sformulovana alebo ziad-
na formalna koncepcia méze v extrémnych pripadoch vyustit az do necitatelnosti
prekladu.

Na druhej strane zla jazykova koncepcia moze mat za nasledok aj vyznamové
posuny a odklon od originalu. Tato vSak nemusi spdsobit problémy s plynulostou
¢itania, ,,len“ s hodnovernostou prekladu.

Ako sme mohli vidiet, koncepcia v preklade zohrava velmi doleziti ulohu
a hned po interpretacii diela je dal$im krokom, ktory ovplyvnuje vysledné dielo.
Jej spravna volba je teda klticova pre zrozumitelny a plynuly preklad.
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RESUME

This paper studies the problems related a step of the whole translation process. The
approach is split into two parts — formal and linguistic. The paper further presents
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examples from the book Duma Key by Stephen King and its Slovak translation by Marina
Galisova. In the final part, a conclusion about the problems that can arise if a translator
chooses a wrong concept, whether formal or linguistic, is presented.
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