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uvob

Prispevok pochadza z diplomovej prace, v ktorej sme zhrnuli zasady dabingového
prekladu a dabingovej upravy. Na nasledujtcich stranach porovnavame povodné
znenie audiovizualneho diela Véera v noci (Last Night, 2010) s prelozenou a upra-
venou dialdgovou listinou, ktorti nam poskytla skisena dabingova prekladatelka
a upravkyna Miroslava Brezovska. Prelozenu a upravenu dialégovu listinu sme
tiez porovnali s vyslednym slovenskym znenim, aby sme zistili, ako do prekladu
zasahuju ostatni tvorcovia slovenského znenia.

1 DABINGOVY PREKLAD DIALOGOV

Dabingovy prekladatel je tvorca nového jazykového znenia. Vzhladom na mno-
ho spolo¢nych znakov audiovizualneho prekladu (dalej AVP) s prekladom ume-
leckym sa pri nom vyuzivaji rovnaké postupy ako pri preklade umeleckého diela.

Gregor Makarian aplikoval na dabingovy preklad tri fazy prekladatelského
procesu z Levého Uméni prekladu (1963): pochopenie, interpretacia a prestylizo-
vanie (2005, s. 49).
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Ako prvé by si mal prekladatel dané audiovizualne dielo (dalej AVD) pozriet
a uz pri prvom sledovani premyslat nad prekladatelskou koncepciou. Po zhliadnu-
ti by mala nasledovat interpreta¢na faza, AVD by mal prekladatel zaradit do Zanru,
urcit si jeho hlavna myslienku, analyzovat dej a konanie postav a desifrovat pro-
stredie a obdobie, v ktorom sa dej vyvija. , Prekladatelovou volbou teda uz nie je len
vhodnd lingvistickd ndhrada, ale aj vhodnd interpretdcia daného javu a jeho vyz-
namu v danom kontexte a v kontexte cielovej kultiiry“ (Ostrihonova, 2014, s. 91).

V neposlednom rade by sa mal audiovizualny prekladatel zamysliet, pre koho
je AVD urcené: , Prekladatel v dabingu musi byt schopny tzv. bikultiirneho pohladu
na audiovizudlne dielo a jeho obsah. Mal by byt schopny analyzovat a sprdvne od-
hadnit zamer diela a zdrover aj ocakdvania a mieru porozumenia, s ktorou moZe
pocitat u cielového divaka“ (ibid., s. 90). Prekladatel by teda nemal len spravne in-
terpretovat a chapat AVD, ale mal by byt schopny odhadnut, do akej miery budu
prvky AVD zname a pochopitelné pre divéka.

Vdaka interpretacii diela vie dabingovy prekladatel zvolit §tyl a jazykovy regis-
ter, vie sa lepsie vcitit do reci postav a adekvatne ich repliky preniest do cielového
jazyka.

Na tvorbe slovenského znenia spolupracuju viaceri odbornici, a teda nada-
bované dielo je vysledkom ich kolektivnej prace. Od kvality prace dabingového
prekladatela a dabingového upravcu zavisi, do akej miery budu do prekladu za-
sahovat ostatni tvorcovia slovenského znenia. Preklad dialégovej listiny totiz nie
je kone¢nym dielom a sluzi pre ostatnych tvorcov slovenského znenia iba ako
vychodiskovy bod (Makarian, 2005, s. 49). Po prekladatelovi zasahuje do prekla-
du upravca a po nom dramaturg, pripadne aj rezisér ¢i samotni dabingovi herci
pocas nahravky. Prekladatel pri preklade dialégov pracuje s dialégovou listinou
a s képiou AVD a usiluje sa o adekvatny prenos povodnej komunikacie. Dia-
légova listina obsahuje jazykovu cast sémantickej informacie AVD (Bednarova-
Kenizova, 1983, s. 242). Napriek tomu, ze dabingovy prekladatel sa pri prenose
jazykovej zlozky opiera hlavne o dialégovu listinu, zaroven pracuje so zvukom
a s obrazom AVD, a ma teda k dispozicii dva origindly. Dialégova listina obsahuje
iba jazykovu zlozku originalu, preto prekladatel musi pozorne vnimat aj obrazo-
vu a zvukovu zlozku, aby do prekladu vedel adekvatne preniest emdcie (hnev,
radost, smutok), ktoré podfarbuju repliky postav alebo iné odtiene (irénia).

Ako sme uviedli, dabingovy preklad a dabingova tprava st dve rozdielne ¢in-
nosti. Prekladatelovou ulohou by mal byt prenos jazykovej zlozky z vychodisko-
vého do cielového jazyka. Upravca nemusi dokonale poznat vychodiskovy jazyk,
vyzaduje sa vSak od neho dokonala znalost vsetkych vrstiev slovenského jazyka,
cit pre jazyk a najma tvorivost. Dabingovy prekladatel ma iné postavenie aj z poh-
ladu zakona. Tvori dielo, ktoré je chranené autorskym zakonom, kym upravca
takéto postavenie nema.
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2 DABINGOVA UPRAVA DIALOGOVEJ LISTINY

Na uroven nadabovaného diela do velkej miery vplyva dabingova uprava (Wallo,
1987, s. 11). Dabingovy tpravca vklada hercom do ust repliky v cielovom jazyku,
pricom musi zachovat ich funkciu, $tyl a rytmus, a snazi sa dosiahnut synchro-
nizéciu s artikula¢nymi pohybmi pier hercov. Nesnazi sa dosiahnut absolutnu
synchronizéciu, lebo to ani nie je Giplne mozné. Caro AVP je prave v moznosti
poskytnut divakom filmu rovnaky dojem a zazitok, aky mali divaci, ktory ho sle-
dovali v pé6vodnom zneni.

Dabingovu upravu dialégovej listiny vykonava bud dabingovy upravca, kto-
ry meni preklad dialégovej listiny prelozenej prekladatelom, alebo tpravu robi
samotny prekladatel. Druhy pripad je v sucasnosti ovela beznejsi. Prekladatel-
upravca vtedy vykonava obidve ¢innosti sucasne, respektive uz pri preklade voli
také rieenia, aby dosiahol synchronizaciu s originalom, a to tak, Ze sa snazi za-
chovat tri dolezité zlozky: rytmus, hlaskovti schému a dizku repliky (Kozdkova,
2013, s. 55).

Rytmus jazyka je nie¢o ako jeho melddia. Prekladatel by sa mal rytmom repli-
ky nechat viest. Okrem rytmu by si mal v§imat aj ostatné suprasegmentélne javy:
intondaciu, melddiu, prizvuk, doraz, pauzy a tempo. Pauzy by mal preniest aj do
prekladu, ale nemali by posobit umelo. Ako pise G. Makarian, dialég by nemal
zodpovedat originalu len dlZkou repliky, ale aj rytmom, dérazom a prizvukom
postavy (2015, s. 54).

Pri synchronizacii dial6gov si musime v$imat aj hlaskovi schému, inymi slo-
vami treba dbat na kvalitativnu Gpravu. Pri kvalitativnej uprave kladieme doraz
predovsetkym na hlasky, ktoré sa produkuju pohybom pier, vyrazné labialy (per-
noperné /bilabialne/ spoluhlasky: p, b, m a pernozubné: £, w, v), alebo sa pri nich
vyrazne otvoria usta, vyrazné vokaly (a, o). Tieto hlasky O. Wall6 nazyva neza-
menitelné komponenty (1987, s. 14). Hlasky, pri vyslovovani ktorych sa pery
nehybu a ich artikulacia vyzera z pohladu pohybu pier rovnako, naopak, nazyva
neutralne komponenty (ibid.). Tieto pri kvalitativnej uprave nie st dolezité, ne-
treba ich teda nahradzat rovnakymi hlaskami.

Dabingovy tipravca by sa mal usilovat aj o zachovanie dizky repliky, teda o tzv.
kvantitativnu upravu, aby dabingovy herec neskonc¢il repliku skor alebo neskor ako
herec v pévodnom zneni. Upravca by sa nemal orientovat podla po¢tu slabik v re-
plike, ale podIa dlzky repliky vyslovenej hercom. Pri tiprave dialdgovej listiny moze
v urcitych pripadoch tpravca uviest slova navyse kurzivou v zatvorke (napriklad
takmer, urcite, to). Ich pridanie alebo odstranenie nemeni vyznam vety a mozu byt
napomocné, ak ma dabingovy herec rychlejsie alebo pomalsie tempo reci ako po-
vodny herec v origindlnom jazykovom zneni. Upravcovou tlohou je njst kompro-
mis medzi spominanymi zlozkami upravy dialégov a ich obsahom. Pri zachovani
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absolutnej hlaskovej a rytmickej zhody dialégov by totiz mohlo dojst k obsahovej
volnosti (Walld, 1987, s. 14). Na druhej strane, ak sa sustredime na zachovanie
obsahu p6vodnej repliky a zanedbdme kvalitativnu a kvantitativnu tpravu, nada-
bované dielo bude na divaka pdsobit neprirodzene, pripadne ho moéze az rusit.

Podstatnou castou upravcovej prace je zapisanie skratiek a znaciek pre rezi-
séra a dabingovych hercov. Na zaciatku novej scény obycajne uvadza, ¢i sa odo-
hrava v interiéri (INT) alebo v exteriéri (EXT) a zapiSe sa ¢as, v ktorom sa scéna
zadina. Prelozené repliky pise v pravom stipci vedla mena postavy a zaznadi, ¢i
sa herec pri vysloveni repliky nachadza v obraze (vo) alebo mimo obrazu (mo).
V dialogovej listine tiez podla originalu vyznaci pauzy: kratka pauza (-), dlhsia
pauza (..) a dlha pauza (...). Je velmi dolezité, aby dokladne zaznacil akustické
neverbalne prvky ako pazvuky, smiech, vzdychy, mlaskanie, pla¢, teda vietko, ¢o
herci vydavaju ustami. Ostatné akustické prvky sa nachddzaji na medzinarod-
nom pase (hudba, zvukové efekty, ruchy a i.).

3 KRITICKA ANALYZA PREKLADATELSKYCH RIESENI

V tejto kapitole prejdeme ku kritickej analyze prekladu dialdégovej listiny. K dis-
pozicii sme mali audiovizualne dielo v povodnom (anglickom) zneni, prepis po-
vodnej (anglickej) dialégovej listiny a dabingova prekladatelka a upravkyna Mi-
roslava Brezovska ndm poskytla prelozenu a upravenu dialégovu listinu v takej
forme, v akej ju poslala vysielatelovi.

3.1 Casové obmedzenie

Specifikom audiovizudlneho prekladu je ¢asové obmedzenie. Pri preklade a tipra-
ve titulkov ide o pocet sekind, pocas ktorych moze byt titulok zobrazeny. Pri
dabingovom preklade a dabingovej dprave dialégovej listiny ide o dizku repliky
v origindlnom zneni.

Anglicky jazyk je prevazne analyticky a vyznacuje sa kratkymi, jednoslabi¢ny-
mi slovami, ¢o moze pri dabingovej tprave z anglictiny do slovenciny sposobovat
problémy. Pre ¢asové obmedzenie moze byt niekedy tazké preniest vetky informa-
cie z repliky v anglickom jazyku do slovenciny. Ak sa postava nachadza v obraze,
resp. divak vidi artikula¢né pohyby pier herca, prelozena replika musi byt nielen
rovnako dlha ako vo vychodiskovom jazyku, ale musi sa s originalnou zhodovat
aj kvalitativne. Nehladi sa na pocet slov, ale na cas, za ktory herec repliku vyslo-
vi. Hoci je replika v anglickom jazyku kratka, moze obsahovat viacero informacii.
Uvadzame niekolko prikladov z dialdgovej listiny a prekladatelkine riesenia:
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O: You haven't got to the hard bit yet.
P: K tomu taZkému ste sa nedostali.

O: And anyway, it's not about the amount of time, it's about the when of time, and
our when included college.

P: A vobec, nejde o to, ako dlho sme sa poznali, ale Ze sme sa spoznali uz na vy-
sokej.

Kladnou strankou prekladatelkinho riesenia je prirodzenost repliky. Vo vysled-
nom zneni by nemalo odzniet ni¢, ¢o by na divaka pdsobilo rusivo. Slovenské zne-
nie musi posobit prirodzene az do takej miery, Ze si divak neuvedomuje, ze film
pozera s dabingom. Bohuzial, v tomto rieSeni nie je zachovana slovna hra s vyra-
zom ,,when“a v preklade nastava individualny posun. Prekladatelka sa asi nechcela
doslovne pridfzat anglického originalu po lexikalnej stranke a rozhodla sa repliku
prelozit volnejsie. Zachovanie opakovania slova ,,kedy* by mohlo pdsobit kostrba-
to. Napriek tomu ponukame vlastné rieSenia s opakovanim slova ,,when®

N1: Nejde o to, ako dlho, ale ,,kedy*. A nase ,,kedy“ bolo este na vysokej.
N2: A vobec, nie je dolezité ,,kolko®, ale ,kedy“ a nase ,,kedy* bolo este na vysokej.

Dabingova herecka by vSak musela zdoraznit slova v uvodzovkach, ¢o by sa
mohlo odrazit na synchronizacii.

Prekladatelka sa pri tiprave musela podriadit dlzke repliky aj pri vyraze ,,on-
and-off . Vyraz sa pouziva na opis nestaleho vztahu, ked sa partneri stale rozcha-
dzaju a schadzaju. Do slovenciny ho preniesla ako ,,raz tak, raz tak®, ¢im zachova-
la celt informaciu o charaktere ich vztahu, hoci si divak moze domysliet, Ze islo
o nestaly vztah.

O: We were more on-and-off.
P: Skor to bolo... Raz tak, raz tak.

Tento priklad dobre ilustruje problémy, s akymi sa da stretnut pri prekladani
audiovizualnych diel z angli¢tiny. Ak by prekladatelka nebola obmedzena dizkou
repliky alebo ak by neprekladala audiovizualne dielo, mohla by zvolit presne;jsi
opis ich vztahu, ktory by divdkovi napovedal viac, napriklad:

N1: Neklapalo to.

N2: Stdle sme sa rozchddzali a schddzali.
N3: Nebol to velmi stdly vztah.

N4: Nebolo to nic vizne.
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Hoci ocefiujeme $ikovné riesenie, ktoré ma rovnaku dizku ako replika v origi-
nali, v preklade nam chyba lepsie priblizenie charakteru ich vztahu. Ani ndm sa
viak nepodarilo najst vhodné riesenie, ktoré by vyhovovalo dlzke pévodnej repliky.

Za velmi dobré rie$enie povazujeme nasledujucu ukazku. Opit ide o jed-
noslovné a kratke vety, ale prekladatelke sa ich podarilo prelozit tak, aby mala
slovenska replika priblizne rovnakt dlzku ako v pévodnom zneni. Zaroven ju
neochudobnila o vyznam, adekvétne ju preniesla do cielového jazyka a posobi
prirodzene:

O: Alex: So, remind me why it didn’t work.
Joanna: Geography.
Alex: People live between two cities.
Joanna: And timing.

P: Alex: Pripomeri mi, preco to nevyslo.
Joanna: Vzdialenost.
Alex: Ludia maju vztahy na dialku.
Joanna: Zly tajming.

V tej istej ukazke vidime, ze prekladatelka si v preklade dovolila pouzit aj an-
glicizmus, teda ponechala vyraz ,,timing” aj v preklade dialogovej listiny. Slovo ,,ti-
ming” sa nenachadza v Kratkom slovniku slovenského jazyka, pouziva sa slangovo
a je tazké odhadndt, ¢i je zrozumitelné pre bezného divaka. Dramaturg nenahradil
»timing“ slovenskym ekvivalentom a v dialégovej listine ho ponechal. Sved¢i to
o tom, Ze v sucasnosti sa televizie snazia, aby dabing odrazal kazdodennu re¢ Tudi
a posobil prirodzene. Otazkou vsak ostava, ¢i pre divaka anglicizmus v audiovizual-
nom diele so slovenskym znenim pdsobi prirodzene. V pripade textovej podoby
prekladu sa vie ¢itatel k textu vratit. V AVD vsak divak vacsinou pocuje repliku len
raz a ak anglicizmus nezachyti, m6ze mu vyznam uniknuat. Zaroven treba brat do
uvahy, Ze film pozerad aj starsia generacia a divaci, ktori cudzim vyrazom nemusia
rozumiet. Ponechanie anglicizmov moze byt napomocné pri snahe o dosiahnutie
synchronizacie s perami hercov s dabovanym textom, kedZe artikulacné pohyby pri
vysloveni st rovnaké, resp. velmi podobné. V tomto pripade vsak pouzitie angliciz-
mu nepredstavovalo jediny spdsob ako zosuladit artikula¢né pochyby povodného
a dabingového herca. Prekladatelka mohla repliku prelozit a upravit nasledovne:

N: Alex: Pripomeri mi, preco to nevyslo.
Joanna: Vzdialenost.
Alex: Ludia majii vztahy na dialku.
Joanna: Nacasovanie.
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Aj takto by sa dosiahla synchronizacia, kedze aj ,,timing™ aj nacasovanie zaci-
naju na slabiku s otvorenou samohlaskou ,,a“

V nasledujtcej ukazke chceme opit poukazat na to, ako si prekladatelka pora-
dila s ispornym vyjadrovanim v anglickom jazyku:

O: I think you described her as ,whatever.
P: Povedal si, Ze ,,ujde".

Lexéma ,,whateverje sama o sebe tazka na preklad, lebo velmi zavisi od kon-
textu a da sa prelozit viacerymi spdsobmi. V tomto pripade musela prekladatelka
najst taky ekvivalent, ktory by sa hodil na opis Zeny a zaroven si zachoval hovo-
rovost.

V preklade dialégovej listiny sa nachadza viacero velmi dobrych a zaujima-
vych rieseni. Prekladatelka si na viacerych miestach dobre poradila s vyznamo-
vou skratkou a kratkymi vetami.

O: It was before we were even us, you know?
P: To sme boli este nezreli, nie?

O: He seems more whole on his own.
P: Viete, je to typ, ktory je spokojny sam.

V tychto prikladoch prekladatelka spravne interpretovala zmysel repliky a ne-
nechala sa zhypnotizovat origindlom. Vyhradou by vS§ak mohol byt stylisticky nie
velmi zaujimavy jazyk. V povodnych replikach st pouzité netradi¢né konstrukcie
a tato invencia zo strany scendristov sa do prekladu dialdgovej listiny nepreniesla.

Celkovo prekladatelka dobre vyriesila vyznamové skratky v originali a hoci
posobia repliky volnejsie a nepridfzaju sa otrocky origindlu, preklad je adekvatny
a repliky prirodzené.

3.2 Reilie

Vzhladom na ¢asové obmedzenie, s ktorym sa musime pri audiovizualnom pre-
klade popasovat, je preklad redlii a kultirnych odli$nosti ¢astym problémom.
Velakrat nie je mozné realie vysvetlit, opisat ani pouzit substiticiu znamym do-
macim prvkom, kedZe preklad je naviazany na obraz a naturalizacia nie je vzdy
vhodnym (resp. moznym) rieSenim.

Ak chceme nahradit cudzi prvok prvkom, ktory bude v cielovej kultdre zna-
my, ponukaji sa nam tri moznosti. Hoci je kultirna referencia vo vychodisko-
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vom jazyku konkrétna, do prekladu dialégovej listiny vyberieme v§eobecné po-
menovanie, teda hyperonymum. Druhou moznostou je pouzit konkrétny prvok
z cielovej kultary, ak je v origindli vSeobecné pomenovanie. Tretim spdsobom
je vyber ekvivalentu v cielovom jazyku na rovnakej irovni ako vo vychodisko-
vom jazyku (Chiaro, 2009, s. 157). Prekladatel pri preklade AVD nepracuje iba
s dialégovou listinou, ale aj s obrazovou a zvukovou zlozkou, ktorej je preklad
podriadeny. Musi preto brat do ivahy, ¢i je cudzi prvok viditelny na obraze alebo
nie. Aj v pripade, Ze viditelny nie je, musime dbat na to, aby nahradenie cudzie-
ho prvku domacim nepdsobilo neprirodzene. Znelo by zvlastne, ak by napriklad
postava z amerického filmu odkazovala na slovensku herecku znamu iba u nas.
Moznym rie$enim moze byt nahradenie neznameho prvku vychodiskovej kultd-
ry znamym prvkom vychodiskovej kultiry (napriklad nezname miesto vo Velkej
Britanii nahradime znamym miestom v tej istej krajine).

V audiovizualnom diele Viera v noci sa vela narazok na redlie a americka
kultdru nenachddza. Navyse, kedze sa na Slovensku premieta a vysiela mnoho
filmov a serialov z americkej produkcie, niektoré realie a aspekty Zivota v USA su
uz divakom zname. Napriek tomu uvadzame aspon jeden priklad, pri ktorom sa
prekladatelka pri preklade a Gprave dialégov musela realiami zaoberat:

O: How far did we go before we remembered? About ten blocks.
P: Pamiditas, kedy nam to doslo? Po dvoch kilometroch.

V slovniku anglického jazyka Merrian-Webster pod heslom ,,block“ najdeme
definiciu: ,,an area of land surrounded by four streets in a city“ (Merrian-Webster).
V ukazke nie je presna vzdialenost pre dej dolezita a prekladatelka sa spravne
vyhla ponechaniu anglického slova ,,block” a namiesto toho v replike vyjadrila
vzdialenost v kilometroch. Bohuzial, spominany vyraz ¢asto pocujeme v sloven-
skom dabingu prelozeny ako ,,blok® Nie je to spravny pristup, kedze ,,blok“ podla
Kratkeho slovnika slovenského jazyka nema taky vyznam, aby sa nim dala vyjad-
rit vzdialenost (Slovenské slovniky).

3.3 Vyrazové zosilnenie

V preklade dialdgovej listiny a aj vo vyslednom slovenskom zneni ndjdeme ex-
presivne slova. Zaujalo nas, Ze hoci povodné repliky obsahuju $tylisticky neu-
tralne slova, prekladatelka sa rozhodla preniest ich do slovenciny expresivnejsie:

O: Michael, without the wine, youd be in a much shittier place.
P: Bez chlastu by to bolo este viac nahovno.
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O: Does Andy have anything to drink?
P: Ma tu Endy nejaky chlast?

Expresivne slova prekladatelka pravdepodobne volila preto, Ze postavy obe
repliky vyslovia v hneve a chcela tak azda prispdsobit preklad zivému hovoro-
vému jazyku. Nase tvrdenie podporuje aj skuto¢nost, ze dramaturg sa rozhodol
dané vyrazy ponechat aj vo vyslednom zneni. Napriek tomu si myslime, Ze ide
o individualny posun a ponukame preto vlastné rieenia:

N: Majkl, bez vina by to bolo este viac nahovno.
N: Ma tu Endy nejaky alkohol?

Nase riesenie je vhodnejsie aj vzhladom na artikula¢né pohyby herecky, lebo
aj »,vino“ aj ,wine“ za¢inaji na labialnu hlasku.

Druht repliku vyslovil Alex. V celej snimke nehovori hrubo ani vulgarne,
jedinu vynimku tvori zvolanie ,,docerta® (original: , Aw, man!“). Aj preto si mysli-
me, Ze na zachovanie charakteru jeho postavy by bolo vhodnejsie zvolit neutralny
vyraz ,,alkohol®

3.4 Vulgarizmy

Vo filmoch a seridloch nie je az také zriedkavé, ze postavy sa vyjadruju vulgarne.
Pri preklade AVD treba k prekladu vulgarizmov pristupovat citlivo a vzdy zvazit,
¢i je pouzitie nadavky vhodné alebo nie. Audiovizualny preklad ma aj v tejto
otazke svoje $pecifika. AVD vysielané v televizii sa do programu zaraduju podla
tzv. klasifikacie vekovej vhodnosti. Vo vysielani nemoézu vulgarizmy zazniet pred
dvadsiatou druhou hodinou. Tato skuto¢nost ovplyvinuje aj dabingovy preklad.
Kedze hlavny vysielaci cas, teda Cas, kedy televiziu pozera najviac ludi, za¢ina
o dvadsiatej hodine, film obsahujuci vulgarizmy by musel byt zaradeny neskor
a stratil by tak ista cast publika. Film predstavuje pre vysielatela komoditu, ktora
ma generovat zisk. Tento zamer by v§ak nemal obmedzovat tvorivost prekladatela
a mal by nastat kompromis medzi umeleckym zamerom tvorivého timu a snahou
o komerény tspech filmu vo vysielani.

V otazke vulgarizmov zohrava dolezitd tlohu dramaturg. On by mal vediet,
kedy sa bude snimka vysielat a pre aku vekovu kategériu je vhodna. Moze do pre-
kladu dialogovej listiny zasiahnut a nahradit vulgarizmy miernej$im ekvivalentom.

V pévodnom zneni skimaného diela sa nachadzajt iba dva vulgarne vyrazy,
ktoré su vSak pouzité v roznych kontextoch a slovnych druhoch. Konkrétne ide
o vyraz ,fuck“ (pouzity trikrat) a ,,shit“ (pouzity Sestkrat).
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Pri preklade nadavok je mimoriadne délezita funkcia, akd zastavaju. Ako tvr-
di Jan Vilikovsky, ulohou prekladu ,nie je reprodukovat samotné jazykové pros-
triedky, ale funkciu, ktord im pripadd v ramci vyssieho celku® (1984, s. 39).

V nasledujucich riadkoch uvadzame, ako sa prekladatelka rozhodla preniest
tieto vyrazy do cielového jazyka a aku intenzitu vulgarizmov volila:

O: What the fuck are you doing?
P: Doriti, co tam robis?

O: Fucking fantastic!
P: Kurva, to su veci!

O: Fuck the vows.
P: Sratna sluby.

Na tychto rieSeniach vidime, ako r6znorodo sa da tento anglicky vulgarizmus
prelozit. Vidime aj rozne stupne intenzity, ¢o hodnotime velmi pozitivne, lebo
vulgarizmus musi plnit funkciu v danom kontexte. Najsilnejsi vulgarizmus po-
uzila v druhom priklade, pravdepodobne preto, lebo ho vyslovil Michael a bol
pri tom velmi nahnevany. Prave zachovanie charakterov postav je pri AVP mi-
moriadne dolezité a ocenujeme preto, Ze repliky hlavnej zenskej postavy silné
vulgarizmy neobsahuju.

Vyhrady mame len pri preklade vety ,,Fucking fantastic!“ Zvolanie ma ironicky
podton, ktory nie je do prekladu dostato¢ne preneseny. Prekladatelka uviedla aj
alternativny preklad repliky, konkrétne: ,Kurva, to je skvelé!“ Toto riesenie po-
vazujeme za lepsie z hladiska funké¢nej ekvivalencie, lebo okrem expresivnosti je
zachovana aj irénia repliky.

V nasledujucich riadkoch opdt vidime, ako rdzne sa da pristupovat k prekladu
toho istého vulgarizmu:

O: Shit! (2x)
P1: Doriti!
P2: Na hovno.

O: There is no bullshit between us.
P: Nemdme Ziadne problémy.

O: And I love faith and loyalty and all that shit.
P: A mdm rada vernost a uiprimnost a to vsetko.
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Okrem pestrosti lexiky opit vidime aj rdzne stupne hrubosti vulgarizmu, nie-
len podla toho, ktora postava ich vyslovila, ale aj podla kontextu. V prvom aj
trefom pripade ide o Joannu, ale zatial ¢o v prvom pripade bola nahnevana, vtom
dal$om scendrista pouzil vyraz ,shit“s inym funkénym zamerom a podla toho
k tomu prekladatelka pristupovala.

Pri preklade vulgarizmov je do6lezité vnimat kontext repliky, jej funkciu a roz-
ne odtiene (hnev, irdnia). Prekladatel ma mnoho moznosti ako nadavku prelozit.
Dolezita je preto spravna interpretacia AVD, schopnost prekladatela vnimat text
aj jeho odtiene a tvorivost pri hladani vhodného vyrazu v slovencine (Benuska,
2014, s. 145).

3.5 Vyznamovy posun

Kedze dialogovu listinu prekladala skisena dabingova prekladatelka, v analyze
prekladu sme nasli len niekolko pripadov, kedy nastal vyznamovy posun.

Vyznamovy posun nastal aj v dialégu, v ktorom Joanna hovori Alexovi o svo-
jom vztahu:

O: I always think about you when things aren‘t going well.
P: Vzdy na teba myslim, ked je mi zle.

V tomto pripade sa vyznam posunul preto, lebo prekladatelka zmenila pod-
met vo vedlajsej vete. Zaroven v preklade vnimame syntakticka doslovnost,
a preto ponukame takéto rieSenia:

N1: Myslim na teba vZdy, ked nam to neklape.
N2: Myslim na teba vZdy, ked je to zlé.

Riesenie ,ked mi je zle“ neodkazuje jednozna¢ne na vztah medzi Joannou
a Michaelom, moze odkazovat na osobné problémy postavy a divak sa teda ne-
dozvie, Ze maju vo vztahu problémy.

3.6 Celkové hodnotenie

Velmi pozitivne hodnotime snahu prekladatelky nepridfzat sa kf¢ovito originalu
a anglického slovosledu, vdaka ¢omu je jazyk prirodzeny. Hoci sa v preklade vy-
skytli vyznamové posuny, mohlo k nim dojst v snahe dosiahnut plynulost replik
v slovenskom zneni. Nevyhodou takéhoto pristupu moze byt, ze sa do dialégov
neprenesu zaujimavé scenaristické rieSenia.
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Prekladatelka spravne interpretovala AVD a dobre si poradila s cudzimi prv-
kami v originali. Zachovala charakter postav aj tym, ze pri postavach pouzivala
rozne stupne vulgarizmov. Najviac by sme chceli vyzdvihnut tvorivost pri prekla-
de kratkych viet a replik obsahujucich zlozité konstrukcie.

Spominané vyznamové posuny divak nevnima. Je vak otazne, ako divak vni-
mal pouzitie anglicizmu alebo ¢i mu neprekazal expresivny jazyk v podobe sil-
nych vulgarizmov.

4 ANALYZA UPRAVY DIALOGOVEJ LISTINY

Prekladatelka dialogovu listinu sti¢asne aj upravovala, ¢o v praxi znamena, Ze cie-
lene uz pri preklade vyberala také riesenia, aby dosiahla synchronizaciu s perami
hercov, spravnu dlzku repliky a rytmus re¢i hercov v pévodnom zneni. Pomocou
znaciek zapisala potrebné informacie, pricom pouzivala nasledovné skratky:

postavenie herca na zac¢iatku | (MO), (VO)

kazdej repliky:

priblizenie scény: (interiér), (dolieha krik z TV), (cez scénu), (doliehaju
hlasy na party),(fade in), (nezrozum)

zvuky: (smiech), (vzdych), (bozk),
(pazvuky), (faj¢i), (pije), (Cuchd)

alternativne rieSenia: Majkl rdd vymysla. (alt. Majkl prifarbuje.)

zvyraznenie slova v replike: | Mozno som toto nechcela.

Spravne znacenie sa dabingovy prekladatel a upravca naucia hlavne praxou
a skimanim prace kolegov. Znacky a skratky tu uvadzame preto, aby sme ukazali,
ako text dialdégovej listiny upravuje skusena prekladatelka a Gpravkyna.

Na ilustraciu prikladame ukazku preloZenej a upravenej dialdégovej listiny
v takej podobe, v akej nam ju Miroslava Brezovska poskytla a v akej ju odovzdala
televizii. Vybrali sme cast dialdgovej listiny, v ktorej sa nachadza viacero znaciek:

Truman: (VO) (pazvuk).. Neklamali ste s tym psom.

Sandpra:. (MO) Och. (smiech).. (VO) Podte so mnou. Ndjdeme Freda.
Joanna: (VO) Dobre.

Alex: (VO) (vzdych).. Pes najlepsieho priatela jej muza. (smiech)
Truman: (VO) (cez scénu)(smiech)... To je td, ktorti spominal Kris?
Alex: (VO) Neviem.
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Mena postav neuvadza velkymi pismenami, ale malymi a piSe za nimi dvoj-
bodku. Skratky pre v obraze a mimo obraz uvadza velkymi pismenami v zatvorke
a oznacuje nimi kazda repliku.

5 ANALYZA ZASAHOV DO PRELOZENEJ
A UPRAVENEJ DIALOGOVEJ LISTINY

V diplomovej praci sme sa podrobnejsie venovali rozdielom medzi prelozenou
dialégovou listinou, ktort ndm poskytla prekladatelka a Gpravkyna, a vyslednym
slovenskym znenim, ktoré odvysielala RT'VS. V praci analyzujeme zésahy, ktoré
vykonali ostatni ¢lenovia tvorivého timu a navrhujeme dovody, preco tieto zme-
ny nastali.
Pri analyze zasahov sme nemali k dispozicii dialégovu listinu so zdznamami
zasahov, preto vo vacsine pripadov nevieme s istotou povedat, kto zasah vykonal.
Zasady, teda rozdiely medzi dialogovou listinou a slovenskym dabingom, sme
rozdelili do nasledovnych skupin:
1. pridanie slova alebo slov bez zmeny vyznamu;
2. vynechanie slova alebo slov bez zmeny vyznamu;
3. zmena slova alebo slov bez zmeny vyznamu;
4. zmena slova alebo slov so zmenou obsahu a vyznamu.

V prvych dvoch typoch ide o pridanie alebo vynechanie slova z prelozenej
dialégovej listiny so zamerom (pravdepodobne) predizit alebo skratit repliku.
Treti druh zmien povazujeme za najzaujimavejsi, lebo v porovnani s ostatnymi
druhmi zasahov ide o vd¢si zasah do prace prekladatelky a upravkyne a mozeme
na nom vidiet, ako moze dramaturg alebo iny tvorca slovenského znenia dialé-
govu listinu prestylizovat.

5.1 Zmena slova alebo slov bez zmeny vyrazu

Zasahy spojené s prekladom vulgarizmov povazujeme za najvacsi zasah v tejto
skupine. Ako sme pisali v komentéri k prekladatelskym rieSeniam, preklad vul-
garizmov v AVP je $pecificky vzhladom na skutocnost, Ze okrem adekvatnosti
a funkénosti vulgarizmu v danom kontexte musi mat dramaturg na zreteli aj fakto-
ry ako vysielaci ¢as, v ktorom bude film uvedeny. Je preto velmi pravdepodobné, ze
zasahy tykajuice sa hrubych slov a vulgarizmov vykonal dramaturg. Celkovo zmier-
nil takmer vietky vulgarizmy, ktoré patrili Joanne. Prekladatelka pri tejto postave
pouzila trikrat vyraz ,doriti“ a dramaturg, resp. iny tvorca slovenského znenia, ho
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v kazdom pripade nahradil vyrazom ,docerta®. Na druhej strane, v nadabovanom
diele ostali iné expresivne vyrazy (,nahovno“ a ,,chlast®). Jedina replika, v ktorej
dramaturg ponechal vyraz ,,doriti®, bola Michaelova. Zaroven zmiernil jedint hru-
bu nadavku, ktora sa v preklade dialégovej listiny nachadzala (D = dabing):

O: Fucking fantastic!
P: Kurva, to st veci.
D: Kriste, to st veci.

Hoci sa moze zdat, Ze dramaturg tym narusil prekladatelski koncepciu pre-
kladatelky, povazujeme za pozitivne, Ze pri zasahovani do prekladu nadavok po-
stupoval systematicky. Prekladatelka zvolila taku stratégiu, aby v preklade dialé-
govej listiny zachovala charakter postav. Pri hlavnej Zenskej postave volila slabsie
vulgarizmy (,,doriti“) ako pri muzskej postave (,,kurva® ,,doriti“). Nasledne dra-
maturg, resp. iny tvorca slovenského znenia, zdsahmi zmiernil intenzitu nadavok,
ale zdroven zachoval prekladatelkinu poévodnt koncepciu. Zenska postava opit
pouzivala slabsie ekvivalenty (,,docerta“) ako muzska postava (,,kriste, ,,doriti®).
Mohlo ist o vedomu snahu o zachovanie stanovenej koncepcie prekladatelky ale-
bo iba automatické nahradzovanie silného vulgarizmu slabsim ekvivalentom bez
toho, aby sa zamyslal nad tym, kto dant nadavku vyslovi.

Uvadzame aj niekolko dalsich prikladov, v ktorych tvorcovia slovenského
znenia repliky prestylizovali alebo v nich zmenili slovosled:

P: Mrzi ma to.
D: Naozaj ma to mrzi.

v

Zaspim (alt. To mézZem) vo viaku.
D: Budem spat vo viaku.

¥

Aky bol den?
D: Aky si mala den?

P: Dlho ste vydata?
D: Ste vydatd dlho?

Dalsim prikladom zmeny slova v replike je nahradenie slova ,,hej“ synony-
mom ,,ano*. Opit nejde o zasah, ktory by sa dotykal obsahu alebo vyznamu vety.
Ide o $tylistickd zmenu hovorového slova na neutrélne.

»Hej“ sa zmenilo na ,,ano“ $est raz pravdepodobne preto, Ze sa tvorcom zdalo
»ano* vhodnejsie. Pre dabingovych prekladatelov a upravcov z toho vyplyva, ze
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dramaturgovia a reziséri zrejme preferuju vyraz ,ano" pred ,hej“ a mali by na to
pri dabingovom preklade a dabingovej uprave mysliet.

Ak zasahy vykonal dramaturg, vyplyva z toho, ze dramaturg sa svojimi zme-
nami nesnazi iba o zjednotenie prekladu, ale zasahuje do prekladu aj na vetnej
rovine a hladi na $tylistické konstrukcie viet.

5.2 Celkové hodnotenie

Ocenujeme, Ze do prekladu dialégovej listiny sa zasahovalo koncep¢ne, hlavne ¢o
sa tyka vulgarizmov a dbalo sa na vysielaci ¢as snimky. Pre zjemnenie nadavok
nastal vyrazovy posun a zmenil sa zamer autorov snimky, ale dabingovi preklada-
telia a ipravcovia musia pocitat s tym, Ze do ich prace zasahuju okrem dramatur-
ga aj ini [udia a iné faktory. Zasahy sa netykali iba lexikalnej roviny, ale aj roviny
syntaktickej a za ich hlavnu pri¢inu povazujeme snahu o lepsiu plynulost replik.

ZAVER

Cielom prace bolo zhrnut teoretické zasady dabingového prekladu a upravy a na
konkrétnej ukazke ilustrovat prekladatelské problémy, s akymi sa mozeme pri
preklade audiovizudlneho diela stretntt. Okrem porovnavania originalneho zne-
nia s prelozenou a upravenou dialégovou listinou sme zaroven zistovali, aké za-
sahy vykonali do dialégovej listiny ostatni tvorcovia slovenského znenia, ktori
preberaju stafetu po dabingovom prekladatelovi.
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RESUME

The paper summarizes the theoretical principles of translation and lipsynchronisation.
We compared the original audiovisual work Last Night with the translated and adapted
dialogue list in the Slovak language and emphasized the major challenges which the
translator had to face, such as translation of short lines, difficult expressions or vulgarisms.
The translated and adapted dialogue list with the Slovak dubbed version which had been
broadcast on the television was also compared to see what types of changes the rest of the
Slovak version creators made.
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