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uvob

V aprili 2016 sme si pripomenuli 400. vyrocie smrti Williama Shakespeara, jed-
ného z najvplyvnejsich spisovatelov vsetkych cias, ktory patri medzi najpreklada-
nej$ich autorov na svete. Shakespearove diela vyrazne ovplyvnili nielen anglicku,
ale aj svetovu literatiru a kultaru. Jeho hry sa stale hravaju v mnohych divadlach
a eSte aj dnes ndm maju ¢o ponuknut. William Shakespeare vyrazne ovplyvnil aj
slovensku kulturu - jeho diela st pritomné na Slovensku od konca osemnasteho
storoc¢ia. Mozeme ich obdivovat aj v rodnom jazyku vdaka mnohym slavnym
osobnostiam slovenskej literatury, ako napriklad P. O. Hviezdoslav (prelozil Ré-
mea a Juliu a Sen noci svitojanskej), P. Dobsinsky (vypracoval prozaicky preklad
Hamleta a prelozil aryvky z niekolkych dalsich diel) ¢i L. Feldek (doposial prelo-
zil osemnast Shakespearovych hier a Sonety).

William Shakespeare pisal svoje diela na konci Sestndsteho a zaciatku sedem-
nasteho storocia, ked bol anglicky jazyk vo svojej ranej modernej forme. Hoci
bol podobny stucasnej modernej angli¢tine a rodeni hovoriaci v anglofénnych
krajinach mu do velkej miery rozumeju, obsahoval aj mnoho prvkov zo skorsich
obdobi. Pravopis pocas Shakespearovho Zivota este nebol Standardizovany, ale
v sucasnych vydaniach si jeho hry prec¢itame v modernom pravopise. Napriek
tomu stale v hrach najdeme zastaranu gramatiku ¢i archaicka lexiku.
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V tomto prispevku sa budeme zaoberat prekladom Sna noci svitojanskej, ale
zvolime odli$ny, mozno trochu netradi¢ny pristup. Na povodny text sa pozrieme
z hladiska tzv. povodnej vyslovnosti (angl. Original Pronunciation), teda akcentu,
aky sa pouzival pocas Shakespearovho Zivota. Tu sa vynaraju otazky, preco je vo-
bec dolezité skimat hry z pohladu vyslovnosti a preco by to malo byt relevantné
pre preklad. Jednoducho povedané, zmena vo vyslovnosti od roku 1600 po stcas-
nost spdsobila, Ze ak ¢itame Shakespearove diela v sucasnej anglictine, nendjdeme
v nich mnohé rymy a slovné hry, ktoré sa prave pre tito zmenu stratili. To na-
sledne ovplyvnuje interpretaciu textu, ktord je sucastou prekladatelského procesu.
Detailnejsie odpovede na tieto dve otazky poskytneme v nasledujtcich kapitolach.

1 SEN NOCI SVATOJANSKEJ V POVODNEJ VYSLOVNOSTI

Skor nez sa pustime do analyzy hry z hladiska pévodnej vyslovnosti, je potrebné
povedat, preco je dolezita a ¢i je vobec relevantna. Ved Shakespearov jazyk je ove-
la bliz$i sucasnej angli¢tine ako napriklad jazyk Geoffreyho Chaucera. Rozdiely
vnimame najma v lexike a gramatike a nie vo vyslovnosti. Ta sa vSak tiez velmi
rychlo meni - staci, ak sa pozrieme na zmeny vo vyslovnosti, ktoré sa udiali po-
¢as 20. storocia (v ¢lanku Our Changing Pronunciation ich uvadza Prof. ]. C. Wells
/1998/ z University College London). Ak teda vnimame rozdiely na lexikalnej
a morfologicko-syntaktickej trovni, je vysoko pravdepodobné, ze za 400 rokov
sa zmenila aj vyslovnost.

Samozrejme by nebolo jednoduché (a pravdepodobne ani mozné) preskiimat
vsetky akcenty, v ktorych sa hrali Shakespearove hry pocas jeho zivota. Ako pise
znamy britsky lingvista David Crystal, v tom Case e$te neexistovala $tandardna
vyslovnost, ako je to dnes, ale rozni herci pouzivali rozne akcenty. Hoci sa ak-
centy od seba odliSovali, vetky mali spolocné isté zakladné fonetické vlastnosti
»akcentu doby*, ktoré spolo¢ne tvoria tzv. povodnu vyslovnost (2005, s. 26-27).

Ako v3ak vieme, aké tieto vlastnosti boli? D. Crystal pomentva tri zakladné
zdroje, z ktorych mozeme cerpat. Prvym z nich su knihy o vyslovnosti z dané-
ho obdobia, ako napriklad knihy B. Jonsona English Grammar (1640) ¢i J. Har-
ta Orthographie (1569). V oboch sa nachadzaju detailné popisy hlasok, ktoré sa
v danom obdobi pouzivali. Vdaka B. Jonsonovi napriklad vieme, ze na rozdiel od
sucasného britského $tandardu sa pocas Shakespearovho Zivota /r/ vyslovovalo
aj po samohlaskach. Ako dalsi dokaz o vyslovnosti skorsich $tadii jazyka nam
moze poslazit pravopis. Angli¢tina nemala $tandardizovany spdsob pisania az do
osemnasteho storocia, takze pravopis pocas Shakespearovho zivota odrazal sku-
to¢nu vyslovnost ovela viac ako dnes. Napriklad slovo ,.film“ sa v povodnych folio-
vych a kvartovych vydaniach piSe ,,philome®, takze vieme, ze sa skladalo z dvoch
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slabik. Ako posledny dokaz posluzi pouzivanie rytmu, rymov a slovnych hier.
V Shakespearovych dielach sa napriklad slovo ,,love“ rymuje so slovami ,,dove*
a yabove®, ale aj s ,,prove", ,move“ a ,remove®. Nie je v8ak tplne jasné, ¢i sa slovo
»love® vyslovovalo s kratkou alebo s dlhou samohlaskou, lebo tu sa zdroje roz-
chadzaju. Mozné je aj to, Ze obe vyslovnosti existovali sucasne ako varianty (ibid.,
5. 46-53).

Ako sme uz spominali, ak ¢itame Shakespearove diela v povodnej vyslovnosti,
odhalime niekolko stratenych rymov a slovnych hier. Ak sa napriklad pozrieme
na jeho Sonety, zistime, Ze len tretina z nich sa bezchybne rymuje (Crystal, 2011,
s. 296). To znamena, Ze dve tretiny sonetov obsahuju aspon jednu dvojicu versov
(a casto viac), v ktorych sa rym stratil. Na tomto priklade mozeme vidiet, v akom
rozsahu diela zmena vyslovnosti ovplyvnila. A kedZe predmetom nasej analyzy
je hra, ktora je urcena na pocutie a nie na ¢itanie, otazka vyslovnosti a rymov je
tu este dolezitejsia. V Sne s zmeny viditeIné najmai na stratenych rymoch, ale je
tu aj niekolko stratenych slovnych hier. Na nasledujtcich stranach spomenieme
niekolko prikladov.

Najskor sa pozrieme na rymy. Sen noci svitojanskej obsahuje velké mnozstvo
rymovanych verSov, konkrétne 43,4 %, ¢o je druhé najvyssie percento spomedzi
véetkych Shakespearovych hier (Shakespeare online). Z celkového poctu 2165 sa
rymuje takmer 940. Po preskimani versov zistime, ze v dosledku zmeny vyslov-
nosti z pévodnej na sucasnu sa prestalo rymovat takmer 170, o je asi 18 %. Viac
nez kazdy Siesty vers, ktory sa pocas Shakespearovho zivota rymoval, sa uz dnes
nerymuje. Toto ¢islo je naozaj vysoké a dokazuje, Ze takyto pristup je pri analy-
zovani diela relevantny.

Ako prvy priklad uvedieme tryvok z druhého dejstva.

O: And with the juice of this I'll streak her eyes,
And make her full of hateful fantasies.
Take thou some of it, and seek through this grove.
A sweet Athenian lady is in love
With a disdainful youth. Anoint his eyes;
But do it when the next thing he espies
May be the lady. Thou shalt know the man
By the Athenian garments he hath on.
Effect it with some care, that he may prove
More fond of her than she upon her love; (2.1.257-66)

Uvedeny tryvok sa sklada z desiatich verSov a v povodnej vyslovnosti obsa-
hoval pit zdruzenych rymov. V modernej anglictine véak ndjdeme len jeden rym,

konkrétne ,.eyes a ,.espies”, a zvy$né Styri sa nerymuju.
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Ako prvy si rozoberieme rym z posledného dvojversia. Tu su v rymovej po-
zicii ,,prove” a ,love“. V Shakespearovych dielach sa tieto dve slova (a odvode-
né formy) nachadzaju v rymovej pozicii niekolkokrat. Ako sme uz spominali,
nie je jasné, ¢i sa ,,love” vyslovovalo ako ,,prove®, alebo naopak. Ben Jonson vsak
v knihe The English Grammar, ktora prvy raz vysla v roku 1640, obe slova spomi-
na ako priklady kratkej vyslovnosti pismena ,,0% takze sa da predpokladat, ze tato
vyslovnost bola dominantna. ,,Love® sa dalej v aryvku rymuje s ,,grove. V tom-
to pripade je dvojaka vyslovnost este pravdepodobnejsia. B. Jonson slovo ,,gro-
ve“ uvadza ako priklad slov, v ktorych moze byt vyslovnost pismena ,,0“ rozna
a vjednej z nich sa toto slovo tiez rymuje so slovom ,,Jove“ (1909, s. 17).

Dal$ou stratenou rymovou dvojicou su slovd ,man“ a ,,on“ Prvé z nich sa
sucasnej britskej anglictine vyslovuje s hlaskou /&/. V strednej anglictine sa vy-
slovovalo s hlaskou /a/, ktora bola otvorenejsia a vyslovovala sa viac vzadu. Pre-
chod z /a/ na /e/ sa podla Rogera Lassa udial asi v 50. rokoch 17. storocia (2008,
s. 86). Samozrejme, nestalo sa to zo dna na den, ale d4 sa predpokladat, Ze pocas
Shakespearovho zivota sa vyslovnost tejto hlasky este viac priblizovala k stred-
nej anglictine. Pokial ide o slovo ,,on® v sti¢asnej britskej anglictine sa vyslovuje
so samohlaskou //. V pévodnej vyslovnosti sa tato samohlaska vyslovovala bez
zaokruhlenia pier, takze sa ovela viac podobala na sic¢asnu americkd vyslovnost
hlasky /a/ (Meier, n.d., s. 7). Obe slova obsahovali pocas Shakespearovho Zzivota
podobnu samohlasku, takze sa rymovali.

Posledna rymova dvojica, ktorou sa budeme zaoberat, sa nachadza v prvom
dvojversi uryvku a konkrétne ide o slové ,.eyes“ a ,fantasies”. Prvé slovo sa v su-
casnosti vyslovuje ako dvojhlaska /a1/. V povodnej vyslovnosti vSak bola tato
dvojhlaska odlis$na. Jej prva cast sa vyslovovala viac v strede ustnej dutiny, tak-
ze znela ako /a1/ (Crystal, 2005, s. 87). Pokial ide o slovo ,fantasies®, D. Crystal
pise, ze ,,y“ na konci niektorych slov bolo diftongizované, teda sa vyslovovalo ako
dvojhlaska /a1/ (2008, s. 86). KedZze sa vSak dvojhlaska nachadzala v neprizvuc¢nej
slabike, vyslovovala sa velmi rychlo. V niekolkych dielach je v$ak prave ,y“ na
konci viacslabi¢nych slov v pozicii, kde sa ma rymovat s jednoslabi¢nym slovom,
ktoré sa konci dvojhlaskou /o1/. To znamend, Ze posledna slabika daného slova
niesla silnejsi prizvuk, ¢o je pravdepodobné aj v tomto pripade (Crystal, 2011,
s. 301).

Za velky pocet stratenych rymov je zodpovedné prave ,,y“ na konci viacsla-
bi¢nych slov. V nasledujucom tryvku neovplyviuje len jeden rym, ale dlhsi text.

O: Flower of this purple dye,
Hit with Cupid’s archery,
Sink in apple of his eye.
When his love he doth espy,
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Let her shine as gloriously

As the Venus of the sky.

When thou wak’st, if she be by,
Beg of her for remedy. (3.2.102-9)

Uvedené osemversie vyslovi jedna z postav, kral Skriatkov a vil, ako zaklinad-
lo. Text by teda mal na citatela posobit magicky. Ak si ho v8ak precitame v su-
casnej anglictine, nie je to tak. Tri z 6smich ver$ov sa so zvy$nymi piatimi vobec
nerymuju a este aj tie, ktoré sa rymujud, su rozmiestnené nepravidelne. Okrem
toho sa nerymuje ani zaverecné dvojversie, ¢o este viac zoslabuje magicky uci-
nok basne. Ked si vsak uryvok prec¢itame v povodnej vyslovnosti, slova ,,archery®,
»gloriously a ,remedy” sa vyslovuju ako / ‘art/s rar/, /'glo:r1as, lo1/ a /'rema da1/,
teda sa koncia na rovnaka dvojhlasku ako zvy$nych pat versov. V pévodnej vy-
slovnosti si precitame osem versov, z ktorych kazdy sa kon¢i rovnakym rymom,
a mozeme povedat, Ze pozadovany ucinok je tu pritomny ovela viac ako v mo-
dernej anglictine.

Na uvedenych prikladoch vidime, ze naozaj velky pocet rymov sa zmenou
vyslovnosti stratil. Nejde tu len o prilezitostny strateny rym v inak dobre sa ry-
mujucom texte, ale casto v urcitej pasazi nefunguje viac rymov za sebou. Okrem
toho sa vSak zmenou vyslovnosti stratili v Shakespearovych textoch aj slovné hry.
V hre Sen noci svitojdnskej ich je v porovnani s rymami malo, ale tiez prispievaja
k celkovému vyzneniu diela v pévodnej vyslovnosti. Uvedieme priklad zo Stvr-
tého dejstva.

O: FLUTE
No, he hath simply the best wit of any handicraft
-man in Athens.
QUINCE
Yea, and the best person, too; and he is a very
paramour for a sweet voice.
FLUTE
You must say ‘paragon’. A paramour is, God bless
us, a thing of naught. (4.2.9-14)

V uryvku nachadzame malapropizmus (nespravne pouzitie zvukovo podob-
ného cudzieho slova), ked chce Quince pochvalit sladky hlas svojho priatela, no
namiesto slova ,,paragon® (vzor, ideal) povie slovo ,,paramour® (milenec). Tato
chyba je humorna aj v modernej anglictine, ale Flutova reakcia sa moze zdat pre-
hnana. Ak si totiz ryvok precitame s istou davkou fantazie, mozeme chybu vni-
mat ako metaforu, ktora pochvalu este zosilnuje.
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Ak si pre¢itame uryvok v pdvodnej vyslovnosti, zistime, Ze sa tu nenachadza
len malapropizmus, ale aj stratend slovna hra. Konkrétne mame na mysli slovo
»voice®, ktoré sa v sucasnosti vyslovuje s dvojhlaskou /ov/. D. Crystal piSe, ze pocas
Shakespearovho Zivota sa dvojhlasky /01/ a /a1/ vyslovovali inak ako dnes. Vyslov-
nost oboch sa zac¢inala v strede tstnej dutiny, takze napriklad slova ,tie“ a ,toy“
boli homofény a vyslovovali sa /to1/ (2005, s. 86-87). Prave homofoény su velmi
¢astym zdkladom slovnych hier. Rovnako to plati aj v pripade slova ,,voice®, ktoré
sa vyslovovalo v povodnej vyslovnosti ako /vais/ a bolo homofénne so slovom
»vice“. Vdaka tomu sa humorny efekt uryvku okamzite zosilnuje, kedze Quince
uz nechvali priatelov hlas, ale nazyva ho milovnikom nemoralneho spravania.

Stratené slovné hry v tomto diele nie st velmi frekventované - okrem uvede-
ného pripadu nachadzame v hre este dva. Hlavnym prinosom citania tohto diela
v povodnej vyslovnosti je to, Ze sa opit rymuju véetky rymy. Napriek tomu st
slovné hry pre celkovy efekt tiez dolezité a v inych hrach mozu vysledny dojem
ovplyvniovat do vacsej miery.

2 POVODNA VYSLOVNOST A PREKLAD

V predchadzajuicej kapitole sme sa venovali tomu, preco je dolezité zaoberat sa
Shakespearovymi textami z hladiska vyslovnosti, a tym sme zodpovedali prva
z dvoch otdzok, ktoré sme si polozili v ivode. Teraz musime obratit pozornost
na druht otazku, i je to, ¢o sme zistili v predchadzajucej kapitole, relevantné pri
preklade.

Mohli by sme argumentovat, ze rymy a slovné hry, ktoré sa stratili, nie st pri-
tomné ani v pévodnom texte, takze nie je dovod na to, aby sme ich zohladnovali
pri preklade. Nie je to v§ak pravda. Ako piSe Anton Popovi¢, ,,prekladatel ,sa ma
k svojmu prijemcovi tak, ako ,sa ma‘ autor k suvekému prijemcovi® (1975, s. 202).
Inymi slovami, preklad by mal mat na prijemcu rovnaky tcinok, aky mal na pri-
jemcu vychodiskového textu v dobe, kedy vznikol. Preto je potrebné zmeny vo vy-
slovnosti brat do tivahy v interpretacnej faze, ktora nasledne ovplyvni cielovy text.

Pre prekladatelov je tvrdym orieSkom samotny jazyk Shakespearovych textov,
nielen vyslovnost. L. Feldek (2013) vsak tvrdi, Ze v sti¢asnosti je uz lahké porozu-
miet Shakespearovi, lebo st k dispozicii mnohé vydania jeho diel s rozsiahlymi
a detailnymi poznamkami ku kazdému versu. Povodna vyslovnost vsak zvacsa
v tychto poznamkach zahrnuta nie je, takze sa da predpokladat, ze prekladatelia
o jej vplyve na rymy a slovné hry nevedeli.

Pri analyze stratenych rymov a ich pritomnosti (¢i nepritomnosti) v preklade
si treba uvedomit jedno. Ak sa strati len jeden rym v dlhsej rymovanej pasazi, je
mozné, Ze prekladatel si rym ,,domysli“ na zaklade okolitého kontextu a zahrnie
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ho do prekladu. Okrem toho existuje aj moznost, Ze niektoré stratené rymy iden-
tifikuje ako grafické (kedze mnohé rymové dvojice, ktoré sa dnes uz nerymuju,
sa rovnako piSu). Takyto typ rymu sa v slovencine obvykle nevyskytuje, takze
prekladatel ho nahradi beznym rymom. Negativny tcinok stratenych rymov sa
najviac prejavi prave v pasazach, kde sa na kratkom priestore stratilo rymov viac.
Ako priklad si uvedieme uryvok, ktory sme analyzovali v predchadzajtce;j kapi-
tole.

O: Flower of this purple dye,
Hit with Cupid’s archery,
Sink in apple of his eye.
When his love he doth espy,
Let her shine as gloriously
As the Venus of the sky.
When thou wak’st, if she be by,
Beg of her for remedy. (3.2.102-9)

P: Kvieta, o si s¢ervenelo
pod tou Cupidovou strelou,
vojdi okom do duse!
Ked' on rdno ldsku zbadd,
nech jej krdsa zrovnat sa dd
s krasou hviezdy Venuse.
Ona nech mu liek da, ktory
vypyta si, laskou chory. (s. 65-66)

Ako sme spominali, v povodnej vyslovnosti sa rymuju vietky verse navzajom.
Hoci L. Feldek v preklade pouziva relativne pravidelnti rymovu schému (zdruze-
ny rym na zaciatku a na konci a obkro¢ny rym v strede), skuto¢nost, ze nepouzi-
va rovnaky rym v celom texte, nepochybne preklad ochudobnuje.

Podobny pripad najdeme aj v prvom vystupe tretieho dejstva:

O: Be kind and courteous to this gentleman.
Hop in his walks and gambol in his eyes.
Feed him with apricots and dewberries,
With purple grapes, green figs, and mulberries;
The honey-bags steal from the humble-bees,
And for night-tapers crop their waxen thighs
And light them at the fiery glow-worm’s eyes
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To have my love to bed and to arise;

And pluck the wings from painted butterflies

To fan the moonbeams from his sleeping eyes.

Nod to him, elves, and do him courtesies. (3.1.155-65)

P: Ste v sluzbdch tohto pdna odteraz.
Hrajte a tancujte mu este raz!
Nech vZdy ma sliv a malin za kosik,
Cervené hrozno, celé vence fig,
a od ¢meliaka pdr medovych vreciek,
aj vosk, a z vosku usiilajte sviece,
a svetlusky nech zaznui kazdej knotik,
a nech moj mily spi a citi dotyk
motylich kridel, ked - viecka mu zvesiac -
budete z jeho oci zmetat mesiac.
Ukdzte teraz, ako Cast sa vzdava! (s. 60-61)

V jedenastversovom uryvku maju opét vsetky verse s vynimkou tvodného
rovnaké zakoncenie. Ako v predchadzajiucom pripade, aj tu rymy ovplyviuje po-
vodna vyslovnost dvojhlasky /a1/ a ,,)* na konci viacslabi¢ného slova s tym roz-
dielom, Ze tu za alzbetinskym /a1/ este nasleduje /s/. L. Feldek v preklade tentoraz
siaha po pravidelnom zdruzenom ryme, no opiat mozeme v porovnani s origina-
lom hovorit o vyrazovom zoslabeni.

Zaujimavé moze byt zistenie, Ze Siesty az desiaty vers v originali maja rovnaké
zakoncenie aj ak ich ¢itame v sucasnej anglictine. Preco teda L. Feldek nepouzil
rovnaky rym aspon v tychto verSoch, nie je jasné.

V diplomovej praci sme podrobne analyzovali Gryvky, v ktorych sa na krat-
$om priestore stratilo viac rymov, a to vo vsetkych slovenskych prekladoch tejto
hry (Hviezdoslavovom, Jesenskej a Roznerovom, Kotovom, Cifrovom a Morav¢i-
kovom a Feldekovom). Zistili sme, Ze stratené rymy sa vo vacsine pripadov nedo-
stali ani do prekladu a ak sa dostali, skor mézeme hovorit o akejsi prekladatelovej
intuicii ¢i nahode, no urcite nie o systematickom pristupe, ktory by dokazoval, ze
niektory z prekladatelov o vplyve zmien vo vyslovnosti vedel a zohladnil ich pri
preklade (Majzlik, 2016, s. 56-62).

Pozrime sa este na stratent slovnu hru, ktort sme analyzovali v predchadza-
jucej Casti.

O: FLUTE
No, he hath simply the best wit of any handicraft
-man in Athens.
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QUINCE
Yea, and the best person, too; and he is a very
paramour for a sweet voice.
FLUTE
You must say ‘paragon’. A paramour is, God bless
us, a thing of naught. (4.2.9-14)
P: PISTALA.
Fakt, on je jednotka. Nijaky remeselnik z Atén uz nemd taky ostry vtip.
VAZBA.
Veru tak - a ani taki figiiru. A ten jeho sladky hlas! Ked spusti - to je Cosi
genitdlne.
PISTALA.
Genidlne si chcel povedat, Peter Viizba, nie? Genitdlne je nieco celkom iné.
Ovela hrubsie. (s. 88)

Na preklade si mozeme vsimnut, ze L. Feldek zachovava v uryvku malapro-
pizmus. Zatial ¢o v origindli sa Quince pri pochvale priatela pomyli a namiesto
slova ,,paragon“ povie ,paramour, Feldek si zameni slova ,genidlne a ,,geni-
talne“. Ekvivalent slovnej hry so slovami ,,voice® a ,,vice®, ktort objavime vdaka
povodnej vyslovnosti, vsak v preklade nendjdeme - precitame si len jednoduché
zvolanie ,,A ten jeho sladky hlas!“ Hoci je aryvok podla vzoru originalu v sloven-
¢ine tiez pomerne expresivny, nepritomnost slovnej hry a jej dvojitého vyznamu
preklad opét ochudobnuje.

Ako vidime, ak sa zmeny vo vyslovnosti v interpretacnej faze nebert do tva-
hy, negativne to ovplyvni vysledny produkt prekladatelského procesu a preklad
sa vzdiali od originélu.

ZAVER

V ¢lanku sme poukazali na to, Ze ak ¢itame Shakespeara v povodnej vyslovnosti,
do velkej miery to moze ovplyvnit interpretaciu textu. V hre Sen noci svitojanskej
zmena vyslovnosti ovplyvnila najma rymy. Skutoc¢nost, Ze tieto zmeny vo vyslov-
nosti boli pre prekladatelov nezname, negativne ovplyvnilo ich preklady. S ohla-
dom na rozsah zmien povazujeme za dolezité, aby boli prekladatelia pri preklade
textov zo star$ich obdobi oboznameni s celym jazykovym systémom vratane vy-
slovnosti. Povodna vyslovnost, ako D. Crystal nazyva akcent, ktory sa pouzival
pocas Shakespearovho zivota, neovplyvnila iba diela Williama Shakespeara, ale aj
ostatnych spisovatelov z toho obdobia. Okrem toho mozno rovnako pristupovat
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ku ktorémukolvek $tadiu vo vyvine jazyka (a je mozné, Ze by sme rovnako zau-
jimavé poznatky dosiahli aj pri skiimani historickej vyslovnosti inych jazykov).
Mozno prekladatel stravi pri praci s textom viac ¢asu, ak bude brat do tvahy
povodnt vyslovnost, ale urcite to stoji za to. Koniec koncov, ciefom prekladu je
priniest Citatela ¢o najblizsie k originalu.
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RESUME

This paper deals with William Shakespeare and his play A Midsummer Nights Dream
from the viewpoint of Original Pronunciation, the accent which was spoken during
Shakespeare’s life. Reading the play in this accent reveals a number of rhymes and puns
that have been lost as a result of pronunciation changes. The extent to which these
changes affect the plays is discussed — more than each sixth line that rhymed in Original
Pronunciation does not rhyme anymore. A number of puns have been lost as well.
The lost rhymes and puns alter the interpretation of the text substantially. This in turn
influences the process of translation. The Slovak translators did not take pronunciation
changes into account while compiling their translations because they did not know about
them. A thorough knowledge of the whole language system including pronunciation is
needed when translating a work from an older period.
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