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HRY O ZIVOT V SLOVENSKOM PREKLADE
VYUZITIE IMAGENU A VYRAZOVEJ SUSTAVY
PRI KRITIKE PREKLADU

Livia Schlencova

Livia Schlencovd studuje prekladatelstvo a tlmocnictvo so zameranim na anglicky jazyk
a kultiru a Spanielsky jazyk a kultiiru na Filozofickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Ban-
skej Bystrici. Obhdjila bakaldrsku prdcu s ndzvom Translation criticism: The Hunger Games
in Slovak translation a v siicasnosti pokracuje v Stiudiu na magisterskom stupni. V budic-
nosti by sa chcela venovat prekladu umeleckej literatiiry a tlmoceniu.

uvoD

Zakladom tohto prispevku je nasa bakalarska praca, v ktorej sa venujeme kriti-
ke prekladu diela americkej autorky Susanne Collinsovej Hry o Zivot (v anglic-
kom originali The Hunger Games), ktoré do slovenciny prelozil Michal Jedinak.
Kritika bola vypracovana na zdklade pozitivneho impulzu a potvrdilo sa v nej,
ze aj napriek drobnym nedostatkom ide o kvalitny preklad. Pocas pisania pra-
ce sme s prekladatelom spolupracovali a ziskali sme od neho cenné informécie.
Na nasledujucich stranach sa zameriavame na $pecificku oblast bakalarskej prace
- preklad autorskych neologizmov. Kritika berie ohlad na imagenovi koncepciu
a vyrazovu sustavu, ktoré vo svojich pracach popisal Franti$ek Miko. Prihliada tiez
na tedriu fiktivnych svetov, ktorou sa zaoberala Zuzana Kraviarova-Angelovicova.

1 O AUTORKE, DIELE A PREKLADATELOVI

Autorka Hier o Zivot Suzanne Collinsova zacinala svoju profesiondlnu drahu
ako scenaristka televiznych programov pre deti. Preslavila ju séria fantasy knih
The Underland Chronicles, ktora rozprava o dobrodruzstvach malého chlapca

v podzemnom svete. Ozajstny svetovy uspech jej priniesla trilogia Hry o Zivot
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(The Hunger Games) — pribeh in§pirovany gréckym mytom o Teseovi a Minotau-
rovi, starovekym Rimom a v neposlednom rade spomienkami autorkinho otca
na vojnu. Ustrednym motivom su kruté hry, ktoré preZije len vitaz. Trilogia sa
vyznacuje prvkami typickymi pre dystopiu - zobrazuje moznu neuteSenu bu-
dudcnost sveta, kritizuje chyby sucasnej spolo¢nosti a nesie v sebe varovanie pred
nasledkami udskych ¢inov a fahostajnosti. Celu trilégiu prelozil Michal Jedinak,
tvorivy a skuseny prekladatel, ktory ma za sebou desiatky prelozenych knih. Stoji
aj za slovenskou podobou bestsellerov, akymi st saga Patricka Rothfussa Pribeh
kralovraha (The Kingkiller Chronicle) ¢i trilogia Paula Hoffmana Lavd ruka Boha
(The Left Hand of God). Medzi jeho najnovsie preklady patria prvé dva diely sve-
tovo tspesnej dystopickej trilogie Jamesa Dashnera Labyrint (The Maze Runner).

2 NOVE SVETY VO VEDOMI CITATELA

Dobra kniha v ¢itatelovi vyvolava pocity spokojnosti a izasu nad majstrovstvom
autora. Nad takou knihou ¢itatel rozmysla este dlho po precitani. V takom pripade
ma autor dévod na radost — jeho dielo ¢itatela nadchlo. Zo slov uspesne vytvoril
»prenosny“ svet, ktory sa citatelovi pri ¢itani knizky poskladal v hlave a nadobro si
ziskal jeho pozornost. Prave tym totiz pisanie je - umenim vytvarat svety zo slov.
Myslienkou, Ze literdrne dielo nie je len samotny text a ze obsahuje ¢osi viac,
sa zaoberal Frantisek Miko. V ¢lanku Fenomenoldgia Citania a dielo, publikova-
nom v roku 1991, opisal koncepciu, podla ktorej je dielo interakciou medzi textom
a dal$im faktorom, ktory pomenoval imagen. Opisuje ho ako to, ¢o v Tudskom
vedomi vznika pri ¢itani — ,,Citatelsky zazitok®, ktory vsak nie je zhodny so zazit-
kom, aky méme pri beznom vnimani sveta okolo nas. Ide skor o predstavu, ktora
je semiotickym ekvivalentom textu. Predstava sa najskor objavi vo vedomi autora
- F Miko ju pomenuva ,autorsky“ imagen. Autor svoj imagen zvecni v texte a v tej-
to ,,prenosnej“ podobe sa predstava dostane do vedomia kohokolvek, kto si text,
v ktorom je zaznamenana, precita. V tomto pripade uz ide o takzvany ,¢itatelsky*
imagen, ktory sa odvija od citatelovej fantazie, a preto je u kazdého jedine¢ny.
Nielen spisovatelia tvoria texty. I prekladatel, hoci sa mu za jeho vyznamnu
rolu dostane menej pozornosti ako autorovi, buduje svety zo slov. Netvori vsak
svety vlastné. Jeho umenie spociva v preneseni autorovej predstavy z jedného ja-
zyka do druhého. F. Miko preto zdoraznuje, ze podstatnou sucastou prekladate-
lovej prace je ¢itanie — prekladatel ¢ita povodny a novy text a ¢itania konfrontuje,
jeho poslanim je totiz vytvorit imagen, ktory sa ¢o najva¢$mi priblizuje tomu
»autorskému, Dalej vysvetluje, Ze vychodiskovym dielom je pre prekladatela text
nezluditelne spity s imagenom. Citanim vychodiskového textu sa v prekladate-
lovom vedomi objavi prislusny imagen, ktory prekladatel nasledne vyuziva pri
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tvorbe textu prekladu. Vo vztahu k textu originalu slizi imagen aj na kontrolu no-
vovytvoreného prekladového textu, preto je Mikova imagenova koncepcia vyu-
ziteInd pri kritike prekladu, kde sluzi na hodnotenie miery, do akej sa prekladate-
lov imagen priblizuje tomu autorskému.

Nie je vsak text ako text. L. Dolezel rozlisuje medzi zobrazujicim a konstru-
ujucim textom. Rozdiel spociva v tom, ze zatial ¢o zobrazujuce texty zachytavaju
skuto¢ny svet, v ktorom Zijeme, konstruujtice texty slizia na vytvaranie svetov
novych, fiktivnych (1998, In: Kraviarova, 2010). V ¢lanku Mozné svety a ich moz-
né preklady (2010) sa Z. Kraviarova zaobera prekladom fantasy literatary, ktora
charakterizuje konstruujuci text a fiktivny svet. Konfrontaciou so zanrom fantasy
mozno definovat aj Specifika dystopickej literatury.

Zatial ¢o autori fantasy pisu konstruujuce texty, dystopické diela v sebe kom-
binuju prvky oboch textovych typov. Citatelovi nepredstavujii novovytvoreny
svet — namiesto toho ho berti na cestu v ¢ase do tej najhorsej budicnosti, v akej sa
raz moze sucasny svet ocitnut. Poslanim takejto literatiry nie je utekat od reality,
ale upozornovat na nu. No dystopia ostava fikciou. Autor nepopisuje skutocny
stav sveta — hyperbolizuje nedostatky dnesnych dni a vytvara moznu buddcnost
- ta je v8ak iba vyplodom jeho fantazie. V takej predstave buducnosti je mnoho
veci novych a odlisnych - svet i spolo¢nost podliehaji inému ¢leneniu a orga-
nizacii ako dnes, objavili sa nové krajiny, mesta, organizacie, ba aj zamestnania
sa prispdsobili dobe a jej potrebam, vyuzivaju sa nové technoldgie a v labora-
toriach vznikaju nové druhy zvierat a rastlin. Preto sa niektoré prekladatelské
oriesky, ktoré Z. Kraviarova (2010) prisudzuje fantasy zanru, pravidelne objavu-
ju aj v dystopickych dielach - ide predovsetkym o autorské neologizmy, miesta
amena. V tomto prispevku blizsie rozoberame prave autorské neologizmy.

Teoria fiktivnych svetov literarneho diela podla L. Dolezela (1998, In: Kravia-
rova, 2010) sa zakladd na autorovej konstrukcii a Citatelovej rekonstrukcii textu.
Ako piSe Z. Kraviarova (2010) rekonstrukcia textu je vlastne jeho konkretizaciou
vo forme imagenu vygenerovaného na zaklade instrukcii danych textom. Preto je
prekladatelovou ulohou snazit sa o ,,zachovanie povahy explicitnych instrukcii tak,
aby boli z hladiska generovania imagenu co najpodobnejsie tym vo vychodiskovom
texte” (Kraviarova, 2013, s. 71). Z. Kraviarova v ¢lanku piSe, Ze text povazuje za
»vstupnu branu® ¢itatelského zazitku a pri analyze kvality tejto vstupnej brany
odporuca pouzivat Mikovu vyrazovu sustavu.

3 VYRAZOVA SUSTAVA A PREDSTAVIVOST

Ked'si bezny citatel precita, ze netvor bol skaredy, prementi slova vo svojom vedo-
mi na netvorovu podobu. Ta bude pre kazdého citatela jedinecna a nieci netvor
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bude $karedsi ako iny. Tvrdenie je totiz dostato¢ne vSeobecné a ponechéava vol-
nost Citatelovej fantazii a interpretacii. Ak vSak povieme, ze netvor bol ohavny,
v o¢iach mu planuli pekelné ohne a z jeho tesakov kvapkala krv Cerstvo roztrhanych
obeti, predstava v citatelovom vedomi zosilnie, stava sa ikonickejSou, markant-
nejsou, Zivsou.

Tento jav vysvetlil E. Miko v §tadii Vyrazovd struktira textu z roku 1970.
S ciefom pontknut novy pohlad na $tyl skimal vyrazové pdsobenie jazykovych
prostriedkov a dospel k zaveru, Ze absoldtne $tylisticky neutralny jazykovy pros-
triedok neexistuje. Naopak, vSetky jazykové prostriedky maja nejaké vyrazové
hodnoty, ktoré st navyse relativne ustdlené a mozno ich kategorizovat. Takéto
kategorie sa nedaju spoznat podla formy vyjadrenia, kedZze ich funkcia a forma
nie st jednotné. Su definované iba funk¢ne, zatial ¢o ich nositelmi su formalne
heterogénne jazykové prostriedky.

Podla vyrazovej sustavy pontka F. Miko vlastnt definiciu $tylu: ,,Styl je je-
dinecnd alebo Standardizovand dynamickd konfigurdcia istych vyrazovych vlast-
nosti v texte, reprezentovanych jazykovymi a tematickymi prostriedkami* (1970,
s. 107). Znamena to, ze $tyly sa konstituuju na zaklade vyrazovych kategorii, a ako
E Miko konkretizuje, ide o kategdrie v opozi¢nom vztahu. Na zaklade opozicii
$tyroch hlavnych vyrazovych kategdrii: operativnost — ikonickost a zazitkovost
- pojmovost, sa konstituuju Styri primarne jazykové $tyly: hovorovy, umelecky,
rokovaci a vedecky.

Vetu o netvorovi z tvodu podkapitoly by bezny citatel spravne zaradil do ume-
leckého $tylu, ako vsak E Miko (1970) podotyka, takyto ¢itatel vnima len funkény
vysledok stylu - vnima vyrazové hodnoty priamo a neuvedomuje si, z ktorych
jazykovych prostriedkov vyplynuli. Tato vedomost by mali mat osoby pracujtce
s textom - autor a prekladatel, teda tvorcovia textu. Vyrazova sustava je spros-
tredkovatelom medzi nimi - obaja podla nej vyberaja vyrazové prostriedky. Pre-
kladatel musi brat do tvahy vyrazova hodnotu originalu, ktora ma v cielovom
texte zachovat. V pripade umeleckého prekladu, ktorym sa v tomto prispevku
zaoberdme, treba mat na zreteli vyrazové kategorie, na zaklade ktorych sa konsti-
tuuje umelecky $tyl: ikonickost a zazitkovost. A nielen tie. V ikonickom texte si
treba vSimat aj kategériu pojmovosti, ktord je funk¢na. Napriklad pojmy v dys-
topickom diele, ktoré st nositelmi danej kategorie, zaroven zvysuju ikonickost.

E Miko definuje ikonickost ako ,zobrazovaciu schopnost reci“ (1970). Stoji
v protikladnom vztahu k operativnosti — ,,dimenzii reci zameranej od poddvatela
k prijimatelovi prejavu“ (ibid.). Ukazovatelom operativnosti je prva a druha zamen-
na a slovesna osoba, teda osoby zobrazovatela a prijimatela obrazu, ukazovatelom
ikonickosti je osoba tretia, teda osoba zobrazeného. Veta o netvorovi je ikonicka,
jej operativna podoba by mohla zniet takto: Ddvaj si pozor na netvora! Je ohavny,
v ociach mu planii pekelné ohne a z jeho tesdkov kvapka krv Cerstvo roztrhanych obe-
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til Medzi vyrazovymi kategdriami su vztahy inkluzie, ¢o znamena, ze $pecialnejsie
vlastnosti st suc¢astami nadradenych vseobecnejsich kategérii. E Miko vztah iko-
nickosti a operativnosti charakterizuje ako konkuren¢ny, zaroven vsak podotyka,
ze ikonickost je zlozkou operativnosti, pretoze komunikuje sa vzdy o niecom (ibid.).

V pripade ikonickosti nastdva nevyhnutnost dalsej volby - bud sa realizuje
ako zazitkovost a konstituuje umelecky $tyl, alebo sa realizuje ako pojmovost.
Zazitkovost a pojmovost st kategdrie protikladné. Zazitkovu platnost maju slova,
ktoré zobrazuju cloveka a to, ¢o s nim stvisi. Pojmovost vyrazu charakterizuje
snaha o presné vymedzenie vyznamu, vecny opis, chdpanie pojmu v suvislostiach
k inym pojmom a prisne logicka syntax. Aj medzi zazitkovostou a pojmovostou
je podla E Mika vztah inkluzie - slovo je zazitkovym v podobe, v akej ho pou-
zivame v beznom zivote - takéto slova st vsak pritom i nositelmi pojmov, a tak
v sebe zazitkovost zahfna pojmovost (ibid.). Ako sme spominali, hlavné vyrazové
kategorie sa dalej Specializuju — napriklad markantnost vyrazu v pripade vety
o netvorovi je Specializovana kategoria ikonickosti a zazitkovosti, vyplyvajuca
z privlastkov, vyznamu ¢i zo zvukovej formy slov.

Ulohou prekladatela je sprostredkovat ¢itatelovi spravne instrukcie na rekon-
$trukciu sveta vo forme imagenu. Autor i prekladatel pri tvorbe textu vyberaju
jazykové prostriedky podla vyrazovej sustavy, kritikovi prekladu zas tato sustava
sluzi ako ,ndstroj na kvantifikovanie mnoho raz pocitovych a intuitivnych reakcii
na text prekladu (Kraviarova, 2013, s. 74). Nositelmi vyrazovych kategoérii su aj
autorské neologizmy.

4 AJ AUTORSKE NEOLOGIZMY TVORIA SVET

Ako v preklade fantasy literatury, tak aj pri preklade dystopickych diel sa pre-
kladatel stretne s autorskymi neologizmami. Su to ,slovd, ktoré v redlnom svete
neexistuju a autor si ich vymyslel, aby pomenoval jednotku v realite fiktivneho sveta
[...] alebo také slovd, ktoré sice v redlnom svete existujii, no ich vyznam je iny ako
ten, ktory im autor vo fiktivnom svete literdarneho diela priradil“ (Gendiar — Kra-
viarova, 2013, s. 74).

Pri ich preklade sa odporuca ,,zistit motivdciu slovotvorného postupu vo vy-
chodiskovom jazyku a ndsledne postup v cielovom jazyku zreprodukovat (ibid.).
M. Djov¢o$ motivaciu definuje ako sucast slovotvorby - je to ,,primdrny impulz
podielajiici sa na vzniku daného slova® (2007), pri¢om slovo je nositelom image-
nu. M. Djovcos dalej tvrdi, ze prekladatelovou tlohou je dosiahnut ekvivalenciu
na formalnej aj sémantickej trovni a navrhuje riadit sa takzvanou sémanticko-
motiva¢nou liniou (objekt (motivacia) - vyznam (motivacia) - forma), podla
ktorej je vyznam slova motivovany objektom a forma je motivovand vyznamom.
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Nie vzdy sa vSak pri hladani vhodného ekvivalentu uplatiiuje postup, ktory
pri tvorbe neologizmu pouzil samotny autor. Predstava alebo dojem vyvolany
povodnym autorskym neologizmom sa tak niekedy nezhodne s dojmom, ktory
vyvola prekladatelov ekvivalent. Tento jav nastava z jednoduchého dévodu - ja-
zyky a Iudia sa od seba lisia. Niekedy vhodny, pripadne vhodne znejtci ekviva-
lent v naSom jazyku neexistuje, inokedy nie je vhodny len podla prekladatelov-
ho nazoru. Prekladatel musi pocas prace na texte urobit za kratky ¢as mnozstvo
rozhodnuti, ktoré vsak nikdy nebudu vyhovovat kazdému. Tak ako sa lisi ¢lovek
od ¢loveka, aj dojmy a nazory sa budu lisit, nech by prekladatel urobil cokolvek.

4.1 Prec¢o si Hunger Games Hrami o Zivot

Nie na vSetkom v preklade ma zasluhu prekladatel. Redaktori ¢i korektori ¢asto
ponutknu vhodnejsie rieSenie. Pri ndzvoch ma zas niekedy posledné slovo mar-
ketingové oddelenie, ktoré sa snazi vymysliet ¢o najputavejsi titul, aby prilakalo
citatelov. Hry o Zivot je nazov trildgie, jej prvého dielu a samotnych krutych hier,
o ktorych pribeh hovori. S. Collinsova ich v8ak nazvala ,,Hunger Games®, teda
»Hladové hry“. ,, Hunger“ znamena hlad a hlad je jednym z najzavaznejsich prob-
lémov nasho sveta, na ktoré trilogia upozornuje. M. Jedinak prezradil, Ze hoci
pracovny nazov znel ,,Hladové hry®, objavili sa aj iné navrhy ako , Krutohry®
»Hry krutosti®, ,Hrdézohry“ ¢i ,Hladohry“ Nazov ,Hry o Zivot® napokon vy-
myslel isty pracovnik vydavatelstva Ikar. KedZe jeho riesenie znelo najudernejsie
a najmenej kostrbato, pouzilo sa. V porovnani s originalnym ndzvom vs$ak na
citatela posobi odlisne.

Nazov ,,Hry o zivot® zddraznuje skuto¢nost, ze Hry moze prezit jedine vitaz.
Utastnici teda naozaj hraju o Zivot a pod¢iarknutie tohto aspektu hier v nazve
zaujme pozornost nejedného potencialneho ¢itatela. Z pohladu vyrazovej sustavy
sa oproti povodnému ndzvu zvysuje zazitkovost. Zaroven nastava strata narazky
na hlavnd myslienku trilégie — hlad, a to vo svojom doslovnom i prenesenom
vyzname (hlad po spravodlivosti a po slobode). Tento zasah pri preklade textu
problém nepredstavoval. Len v jednom pripade musel prekladatel vyraz ,, Hunger
Games*“ celkom vynechat, pretoze preklad ,,Hry o zivot“ nepasoval do kontextu,
v ktorom sa hovorilo o jedle a o hlade. Slo o tato pasdz:

O: ,,Say they didn’t. Say the supplies were gone. How long would they last?” I say.
»I mean, it’s the Hunger Games, right?” (s. 242).

P: , Ale predstav si, Ze by ich nemali. Predstav si, Ze by sa ich zdsoby stratili. Ako
dlho by podla teba vydrzali?“ spytam sa. (s. 117).
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Podciarknutt narazku by bolo mozné zachovat len v pripade, ak by slovensky ek-
vivalent obsahoval slovo ,,hlad® Napriklad aj takto: ,,Sti to predsa Hry hladnych, nie?“

4.2 Tribute alebo vyvoleny

Krajina, v ktorej sa pribeh odohrava, je rozdelena na bohaté Sidlo, kde sidli tota-
litna vlada a na dvanast chudobnych a rezimom vykoristovanych obvodov. Vyvo-
leni st deti z obvodov vybrané do Hier o Zivot. Stelesniuju dan, ktora musia ob-
vody raz ro¢ne splatit ako trest za vzburu proti Sidlu. Obetovanim deti vyjadruja
obvody svoju podriadenost a poslusnost. Slovenské ekvivalenty anglického slova
»tribute® su napriklad ,,obeta® ,,dan’, ,,poplatok® ¢i ,,hold®

Podla M. Jedinaka v$ak neboli vhodné na pomenovanie Iudi. Preto k pojmu
pristupil z iného hladiska. Zameral sa na to, ako deti vnimaja povrchni obyvatelia
Sidla, pre ktorych st Hry len populdrnou reality $ou. Inpirovala ho pritom sku-
tocna reality Sou Vyvolent, ktorej nazov napokon pouzil na oznacenie ucastnikov
Hier. Prekladatel poukazal na sarkastickd paralelu, ktort toto oznacenie skryva.
Hry o Zivot st reality Sou a aj ked je to zvratené, v ociach divékov zo Sidla su deti
hercami, hrdinami - skratka, vyvolenymi. Neradostny osud, ktorého predzvestou
je anglické ,tribute®, sa v slovenskom preklade dostava na novu troven. Pome-
novanie ,vyvoleny* je totiz ironické — vyvolava predstavu niekoho vyznamného,
niekoho, kto zohra dolezitt rolu. V skuto¢nosti ho v$ak ¢akd smrt v rukach Sidla.
Z hladiska vyrazovej ststavy preto slovo disponuje kategoriou kontrastu ($pecia-
lizacia markantnosti) - ma pozitivne konotacie, no oznacuje negativnu skutoc-
nost. V porovnani s p6vodnym ndzvom stupa ikonickost a zazitkovost. Povodny
vyznam pomenovania ,tribute“ sa mohol zachovat pouzitim ekvivalentu ,tri-
but®, ,platca® ¢i ,,platitel“. V pripade slova ,,tribtut“ by vsak mohol nastat problém
s porozumenim, kedZe ide o historizmus, ktory sa v si¢asnom jazyku nepouziva.

4.3 Reaping alebo zrebovanie

Sidlo vybera deti do Hier pocas kazdoro¢ného Zrebovania. Doslovny preklad vy-
razu ,reaping” je vsak ,zatva“ - slovo, ktoré evokuje predstavu urody a potravy.
Sidlo teda ,,zne“ svoju tirodu - deti z obvodov. Obvody tiez znt to, ¢o zasiali. Hry
sa totiz konaju ako trest za vzburu proti Sidlu. Tieto hlbsie vyznamové spojenia sa
v preklade stratili, kedze prekladatel sa rozhodol pracovat s neutralnym vyrazom
»Zzrebovanie®, ktory v sebe ukryva len zakladnu pointu udalosti, teda fakt, Ze su
na nej vyzrebované mena novych tcastnikov Hier. Bolo by omnoho vhodnejsie
pouzivat slovo ,zatva®, kedze je rovnako ponizujice a dehumanizujice ako uda-
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lost sama. Zvysuje sa zazitkovost a objavuje sa i kontrast — slovo ,,zatva“ sa totiz
normalne pouziva v stvislosti s potravou a nie s fudskymi bytostami.

4.4 Tessera alebo kamienok

Chudobné a vyhladované deti su zvycajne ochotné vhodit svoje meno do Zzre-
bovacej gule viackrat. Vymenou za to ziskaju kamienok, ktory mozu neskor vy-
menit za trochu obzivy pre svoju rodinu. Anglické slovo pre tento predmet je
~tessera“ a ide o kusok kamena, skla ¢i iného materidlu pouzivaného pri vyrobe
mozaiky. Toto slovo tiez oznacovalo drevenu alebo kostenu dosticku, ktora sa
v starovekom Grécku a Rime pouzivala ako Zetdn. Stretavame sa tak s aliziou na
autorkine zdroje in$piracie (staroveké Grécko a Rim), ktora vsak pre chybajuci
vystizny ekvivalent v slovenskom jazyku nebolo mozné zachovat. Kedze autor-
ka vzhlad spominaného predmetu blizsie nespecifikovala a stvislost s antikou ¢i
mozaikami nebola pre pribeh inak podstatna, M. Jedinak si ako slovensky ekvi-
valent vybral slovo ,kamienok®. Z hladiska vyrazovej stistavy je originalne pome-
novanie ,tessera“ nositelom vyssej pojmovosti oproti slovenskému ekvivalentu
»kamienok®, ktory charakterizuje skor zazitkovost.

4.5 District alebo obvod

Anglické slovo ,district“ ma v slovenskom jazyku viacero ekvivalentov, napri-
klad ,kraj*, ,region®, ,obvod® ¢i ,okres® Jedinak si zvolil slovo ,,obvod®, ktoré je
velmi vhodnym ekvivalentom. Umocnuje totiz pocit dehumanizujuceho a pris-
neho rozdelenia krajiny, ktory navodzuje uz samotné pouzitie radovych ¢isloviek
v nazvoch obvodov (napriklad ,, District 12“ - ,,Dvanasty obvod®). Na porovnanie
uvedieme ekvivalent ,,kraj, pre ktory sa rozhodol ¢esky prekladatel. Slovo ,,kraj“
oproti slovu ,,obvod“ vzbudzuje predstavu nie¢oho prijemného. Z hladiska vy-
razovej sustavy mozno konstatovat, ze ekvivalent ,,obvod“ disponuje zvySenou
mierou pojmovosti, kym ekvivalent ,kraj“ je charakteristicky zazitkovostou.

4.6 Nightliock alebo ¢ernivec
Cernivec je ndzov jedovatych bobul, ktoré maji v pribehu doleziti dlohu.
V zavere Hier sa totiz hlavnd hrdinka Katniss vyhraza Sidlu, Ze ich s Peetom zje-

dia a Hry ponechaju bez vitaza. Prave to im napokon vitazstvo zabezpeci. Autor-
ka zrejme vytvorila neologizmus spojenim nazvov skuto¢nych jedovatych rastlin
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- Tulkovca zlomocného (anglicky ,,nightshade®) a bolehlavu (,,hemlock®). Pri rov-
nakom postupe mozno dosiahnut napriklad riesenie ,,bolezlo“ alebo ,,zlobolec,
ktoré v sebe zahfnaji pochmirne slova ,,bolest” a ,,zlo"

M. Jedinak k prekladu pristupil z iného hladiska. Ked sa Peeta v knihe dozveda,
ze jedovata rastlina, na ktora ho upozornila Katniss, sa nazyva ,,nightlock®, kon-
Statuje, ze uz zo samotného nazvu zaznieva smrtiaca hrozba. M. Jedinak chcel,
aby slovensky ekvivalent pdsobil rovnako zlovestnym dojmom a zaroven formou
pripominal nazov rastliny. Zakladom neologizmu, ktory vytvoril, sa stala ¢ierna
farba, ktora evokuje temnotu a smrt. Prekladatelovi sa tak podarilo docielit Zia-
dany efekt. V tomto ekvivalente sa primerane spdja zazitkovost s pojmovostou.

4.7 Tracker jackers alebo stoparky

Stoparky su vrazedné osy. St to mutanti stvoreni v laboratériu, ktorych Sidlo po-
uzivalo ako zbran vo vojne proti obvodom. St schopné vystopovat a usmrtit kaz-
dého, kto narusi ich hniezdo. Ich anglické pomenovanie obsahuje slovo ,,tracker®,
teda ,,stopar®, a po tejto stope sa vydal aj M. Jedinak, ked pre osy velmi vytvoril
velmi vhodny nazov ,,stoparky*.

4.8 Jabberjays alebo tarajky

Tarajky su tiez mutanti - vtaky, ktoré Sidlo vyslachtilo a pouzivalo ako zbran pro-
ti buriacim sa obvodom. Dokazali si zapamitat celé rozhovory rebelov a neskor
ich tajomstva opakovali Sidlu. Anglické slovo ,,jabber ma v slovenskom jazyku
niekolko ekvivalentov, medzi nimi i ,tarat®, ,blabotat* ¢i ,,dZavotat®. Na vytvore-
nie slovenského pomenovania zmutovanych vtakov vybral M. Jedindk ekvivalent
»tarat®, ku ktorému pripojil priponu ,,-ka“ Tak napodobnil iné slovenské vtacie
mena (napriklad sykorka ¢i lastovicka) a dosiahol prirodzene znejuci vysledok
- uz spominanu tarajku.

4.9 Mockingjay alebo drozdajka

Ked rebeli zistili, ze ich rozhovory su vdaka tarajkam prenasané do Sidla, zacali
v pritomnosti vtakov hovorit samé 1zi. Sidlo uz operenych mutantov nepotrebo-
valo. Vypustili ich do divociny, kde mali, ponechani napospas osudu, vyhynut.
Tarajky sa vSak namiesto toho zacali parit s drozdcom mnohohlasym (anglicky
»mockingbird®) a stvorili celkom novy druh - drozdajky (anglicky ,,mockingjay®).
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Drozdajky boli fackou do tvare Sidla. Neopakovali rozhovory, no dokazali napo-
dobnit vtaci i ludsky spev. Vznikli zo zbrani a predsa predstavovali nieco pekné.
Napokon sa stali symbolom revolucie.

Anglicky nazov ,,mockingjay“ vznikol spojenim slov ,,mockingbird“ a , jabber-
jay“. M. Jedinak slovotvorny postup reprodukoval a vytvoril slovensky ekvivalent
spojenim slov ,,drozdec” a ,,tarajka. V pripade drozdajky, rovnako ako v pripade
tarajky a stoparky, prekladatel zvolil vhodné ekvivalenty, ktoré na nasho citatela
vytvaraju dojem zhodny s dojmom, ktory vytvaraju pévodné pomenovania na
Citatela originalu. Z hladiska vyrazovej sustavy tieto ekvivalenty disponujt kate-
goriami ikonickosti, zazitkovosti a markantnosti, ktord pramenti z ich vyznamu
a zvukovej podoby.

ZAVER

Autorské neologizmy potrapia nejedného prekladatela. Treba mat ista davku fan-
tazie a trpezlivosti, vediet sa pohrat so slovickami a dokazat sa vzit do ¢itatelov i do
samotného autora. Nie vietko v preklade sa iplne zhodovalo s povodnymi zamer-
mi autorky Hier o Zivot. Niekedy boli instrukcie na rekonstrukciu sveta podané
prekladatelom odli$né od povodnych autorkinych instrukeii, vyrazové hodnoty
neologizmov sa mierne zmenili a zanechali v ¢itatelovi iny dojem ¢i ina predsta-
vu. Tento fenomén nastal v pripade, ze vhodny ekvivalent neexistoval (,,tessera“
— kamienok), alebo ak sa podla prekladatela doslovny ekvivalent do prekladového
textu nehodil (., tribute” - ,vyvoleny“). Vtedy prekladatel pracoval s ekvivalentom,
ktory pontkol novy pohlad na oznacovany jav. Negativne hodnotime iba preklad
neologizmu ,,reaping“ neutralnym ekvivalentom ,,zrebovanie®. Zvlast vyzdvihuje-
me prekladatelove ekvivalenty neologizmov ,tracker jacker®, ,jabberjay“ a ,,moc-
kingjay*, teda ,stoparku, ,tarajku” a ,drozdajku®. Na zaver by sme radi vyjadrili
nazor, ze pan M. Jedindk svoju ulohu zvladol naozaj velmi dobre. Jeho pristup bol
zodpovedny a tvorivy. Vysledny preklad je kvalitny, obsahuje len malé mnozstvo
chyb a posobi velmi prirodzenym dojmom. Citatela neobtazujd rusivé prvky, tak-
ze ani nepostrehne, Ze ¢ita preklad. A to je pre prekladatela najvacsia odmena.
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RESUME

The paper is aimed at the translation criticism of the Slovak equivalents of the neologisms
found in the novel The Hunger Games written by Suzanne Collins and translated into
Slovak as Hry o zZivot by Michal Jedinak. The criticism is based on the theory of imagen
and the system of the categories of expression by Franti§ek Miko. It also takes into
account the theory of fictional worlds by Dolezel which was used by Kraviarova to define
specific features of the translation of fantasy literature. The aim of the paper is to point out
the differences between the author’s neologisms and the translator’s equivalents of these
neologisms and give the motives for translator’s decisions.
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