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1 UVOD

V septembri 2008 vysla v americkom vydavatel'stve Bloomsbury kniha Neila Gaimana 7he
Graveyard Book. Skuseny autor komiksov a fantastickej literatury sa uz po niekol’ky raz, zato
vSak prvykrat na takom Sirokom priestore', Zanrovo dotkol literatary pre deti’. Ziskal
celosvetovy uspech s mnozstvom oceneni, medzi ktorymi nechybala ani prestizna cena Hugo
za najlepsi roméan. Po publikdcii romdnu nasledovali preklady do takmer dvoch tuctov
jazykov.” Aj slovenska nakladatel'ska obec zaregistrovala potencial tejto knihy a Gaiman sa
tak vobec prvy raz dockal vydania na naSom kniznom trhu. Prava zakupilo vydavatel'stvo Ikar
eSte v roku 2008, ale na pulty knihkupectiev sa titul dostal az takmer o rok neskor, na jeseil
2009. Preklad knihy vtedy redaktori zverili Cerstvému absolventovi bez profesionalnych
skusenosti, autorovi tychto riadkov. Zhostit’ sa prekladu tristostranového diela nie je nikdy
lahka zalezitost’, toboz ak ide o prva knihu v prekladatel'ovej profesionalnej kariére, v tomto
pripade o romén pre deti so vSetkymi Specifikami, aké detskd literatira prinaSa. Vyratuvat
zalahu prekladatel'skych problémov, s ktorymi sme sa pri praci na naSom debute stretli, by
stacilo na samostatnu publikiciu. Nasa snaha by vsak bola zbyto¢na, lebo by neznamenala ni¢
viac nez zopar dalSich stran k vysokému Stoésu znamych teoreticko-praktickych diel
(Vilikovsky, Feldek, Hecko, Buzassy, atd’.). Z trifalej mladickej svojvéle sme sa rozhodli
pridat’ k nim nasledovnu §tudiu, ktorej predmetom je preklad vlastnych mien.

2 TEORETICKE PRISTUPY K PREKLADU DETSKEJ LITERATURY

Preklad literatiry pre deti sa v mnohom odliSuje od prekladu uréeného pre dospelého
Citatel'a bez ohl'adu na druh, Zaner ¢i rozsah diela. Nemusi pri tom vobec ist’ o zamer autora
alebo vydavatela. J. Kopal hovori o neintenciondlnej literature pre deti a mladez, ktora
napriek tomu patri do tej istej skupiny literarnych diel (Kopal, 1997). Pri preklade treba brat’
na zretel' aadekvatne zohladnit’ charakteristiky naznacujice zédmernu alebo nezédmernu
prislusnost’ diela do kategorie literatary pre deti a mladez v povodnom kultirnom kontexte.
Literarne dielo, plniace v povodnom jazykovom prostredi isti primarnu esteticka funkciu,
mdze po transpozicii do iného jazyka, a teda aj kultiry, nadobudnut’ inu funkciu, pripadne
funkcie. Pred interligvadlnym prekladom kazdého textu je preto nevyhnutné vymedzit' jeho
pdsobnost’ v stiradniciach literarno-historickych tradicii oboch kultar. Hoci sme konstatovali,
ze intencionalita diela nemusi byt vzdy exkluzivna a moze sa pri recepcii neumyselne krizit
respektive posobit’ aj na inych prijimatel’ov, nez akych mal autor pri pisani na mysli, predsa
len by prave povodca textu mal byt najlepSim ukazovatelom jeho literarnej prisluSnosti.
Gaiman nie je v tomto ohl'ade vel'mi ndpomocny: ,,I had a very limited audience in mind: me.
I'm not sure I've ever written anything so much as to please myself. When it was done, I gave
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it to people to read, and various publishers decided that kids like it, but adults like it in a
completely different way, and we had to figure out how we could market it to both.*

Ako by sa dalo ocakavat, zanrové zaradenie literarneho diela mad na starosti autor
v sucinnosti s vydavatel'om. Riadia sa pritom viac moznym uplatnenim knihy na trhu nez
zamerom autora, ktory napokon nemusi byt taky zrejmy. Dnes ma autor webova stranku
venovanu vyluéne vlastnej tvorbe pre deti a mladez, kde figuruje aj The Graveyard Book, ¢im
dost’ zrete'ne naznacuje jej miesto nielen vo svojom diele, ale aj v literarnej genealdgii.
Zaroven vSak treba pripomenut, ze unas po nej nesiahlo vydavatel'stvo orientujiice sa
primarne na nedospelého Citatela a ani ju ako titul ur¢eny detom nezaradilo do edi¢ného
planu. Z tychto sekundarnych (objektivnych) dovodov azhladiska prekladu pred-
vydavatel'skych indicii sa teda ned4 jednoznacne stanovit, ¢i je kniha napisand pre detského
alebo aj iného Citatel'a, preto prekladatel'ovi neostava iné, ako zvolit’ stratégiu na zaklade
vlastného postidenia autorovych postupov.

Medzi zékladné kompetencie kazdého prekladatel'a umeleckej literatury patri schopnost
rozpoznat’ druh textu a kriticky odhadntt’ autorsky (a spolu s nim aj vydavatel'sky) ciel’, ktory
by dielo pri recepcii v prijimajacej kultire malo plnit. Nesmie, pravdaze, zabudat, ako
povodny text pdsobi na povodného adresata. Aj tu musi vediet' rozliSit mieru prichylnosti
k zamysl'anému kanonu a pripadné funkéné odklony, aby ich vedel nalezite preniest do
prekladu. Prvorada je ,.ilokuc¢ni struktura vytvotfeného piekladu, jakou bude text hypoteticky
naplnovat v cilovém prostiedi“ (Fiser, 2009) a s fiou uzko, vskutku neoddelitelI'ne spéty vyber
jazykovych prostriedkov. Prave tie v kone¢nom dosledku podmiefiuji vyznenie textu. Ulohou
prekladu vsak nie je reprodukovat jazykové prostriedky originalu, ,,ale funkciu, ktord im
pripada v ramci vyssieho celku® (Vilikovsky, 1984). Pred prekladanim postupujeme opa¢nym
sposobom, teda na zaklade pouzitych jazykovych prostriedkov urujeme literarny zéaner. Je
mnoho indikatorov, ktorymi sa mozno pri stanoveni zanru riadit, atieto si mdézu casto
odporovat. Ak v pripade Gaimanovej knihy vznikol objektivny predpoklad, ze pojde
primarne o knihu pre deti, najefektivnejSie rieSenie bolo zacat' hl'adat’ naznaky prave tejto
autorskej stratégie. Aby vSak tato pripravnd a viac-menej intuitivna faza prekladania
neprekroc€ila pomerny Casovy ramec na ukor samotnej realizacie prekladu, popri implicitnych
ukazovateloch (nizky index expletivnosti, kratka priemernd dizka viet, tematika
nadprirodzena, didakticky podtén ai.) stadilo urcit’ jeden jav nespochybnitelne patriaci do
oblasti detskej literatury, a tym st vlastné mena postav a realii fiktivneho sveta.

V knihe odohréavajicej sa, ako uz ndzov napoveda, na cintorine, vystupuje, pripadne sa
spomina prinajmensSom Sest'desiattri postav, ¢o je na takmer tristostranovy roman pred deti
uctyhodny pocet. Pravdaze, mnohé z nich sa v romane iba mihnq, pripadne st nevyhnutnym
formalnym doplnkom k vtipnym epitafom. Napriek tomu pripadd na kazdych pét’ strdn nové
meno, ¢o neulahcuje orientdciu dospelému, tobdz detskému citatelovi. Je mozné, Ze autor
chcel obrovskym mnoZstvom postav’ vdychnut' Zivot nehostinnému a pre detsku literaturu
netypickému prostrediu cintorina, no nevyhol sa viacerym otdzkam na tato tému. K jeho
odpovediam sa dostaneme neskor. Najprv je potrebné urcit’, ¢i si a) vlastné mena v knihe
pouzité¢ funkéné aci b) ich hlavnou funkciou je priblizenie textu detskému Ccitatelovi.
Prikladom konkrétnych mien a posudeniu ich funkc¢nosti sa SirSie venujeme v analytickej
Casti, tu preto staci konStatovat, Ze sme na obe polozené otdzky po prvom precitani knihy
v originalnom jazyku odpovedali kladne a prepracovali sa tak k problému, ako a ¢i vobec ich
prelozit’ do slovenciny.

Teoretici sa zhodujt, ze funkéné mena ,,ktoré nie su privelmi viazané na miesto vzniku®,
treba prekladat’ v akomkol'vek literarnom texte bez ohl'adu na Zaner tak, aby nenarusali dojem
z textu, no aby si text zaroven udrzal znak toho, Ze ,,ide o produkt cudzej kultury, a preto
vyzaduje zachovanie stop jeho povodu® (Vilikovsky, 1984; Fiser, 2009). Naproti tomu, ako
pripomina Maria KisSova, ,,pri preklade detskych textov vznikd zaujimava situdcia, ked’ si je
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prekladatel’ vedomy, ze detsky Citatel’ vnima preklad ako original“ (KisSova, 2009), a tak ho
nemozno miast” hybridnym uplatiovanim zéasady o transpozicii funkénych mien a sucasne
ponechavat’ bezpriznakové ¢i expresivne oslabené apelativa. Ak chce prekladatel’ v detskom
Citatel'ovi vytvorit’, respektive potvrdit’ dojem, ze kniha, ktoru ¢ita, je original, musi zaujat’
jednoznacné stanovisko a bud’ vSetky mena ponechat v povodnej podobe (Co je v nasom
prevazne flektivnom jazyku nemozné) alebo vSetky koncepéne substituovat slovenskymi
naprotivkami, hoci sa nevyhnutne liSia expresivnostou, a teda ,funkénostou®. Tu sa
opierame o syntetické a vysostne modernistické presvedCenie, ze text by mal pdsobit
monolitnym dojmom Struktiry s najvy$Sou moznou mierou usporiadanosti prvkov. Pri
preklade literatury pre deti totiz nejde o prevod formalnych a obsahovych atributov textu iba
medzi jazykmi, ale aj medzi $irSie ponimanymi celkami, ako upozoriiuje Zohar Shavit: ,,In
viewing translation as part of a transfer process, it must be stressed that the subject at stake is
not just translations of texts from one language to another, but also the translations of texts
from one system to another — for example, translations from the adult system into the
children’s.” Prekladé sa teda nielen realita jazykovych prostriedkov a ich funkcia, ale aj cely
kultirno-kontextovy exoskelet, s ktorym je dany text ontologicky reciprocne zviazany, inak
povedané, je nim tvoreny a zaroven ho vytvéra.

Vychadzajuc ztohto predpokladu, Z. Shavit dalej piSe, Ze vzhl'adom na periférne
postavenie detskej literatury v celom literarnom polysystéme modze prekladatel’ pristupovat’
k textu slobodnejsie, ako keby povedzme prekladal beletriu pred dospelych (Shavit, 1986).
V pripade prevodu vlastnych mien so zistenym, hoci varirujucim indexom zvySenej
expresivity to znamena, Ze prekladatel na zaklade vlastnych kompetencii a pozorovanej
reality textu smie v zdujme zvySenia funkEnosti a priblizenia fiktivneho sveta mladému
Citatel'ovi akcentovat’ obsahovl stranku do vicSej miery, ako je bezné. K tomuto nazoru sa
pripja aj Adriana Oravcova, ked’ pise, ze ,,na dobru recepciu detskej knihy prelozenej z iného
jazyka je nevyhnutné v ¢o najviacSej miere prekladat’ vlastné mena a pokial mozno aj
topografické ndzvy*“ (Oravcova, 2007). Vedeni najmi pocetnymi prikladmi zo slovenskej
tradicie prekladov titulov nielen detskej literatury (Nevedkove dobrodruzstva, Harry Potter,
Pan prstenov), ale aj humoristicky ladenych diel (Zvonodrozdovo, Zazie v metre) sme
v pripravnej faze prekladu aj my zastavali tento postoj. Jednym dychom vSak treba dodat’, ze
nekompromisne kreativny substituujuci pristup k prekladu apelativ vonkoncom neplati
univerzalne. Sta¢i spomenut’ uz citovanu M. KisSova, ktora sa v pozndmke pod ciarou
nazdava, ze ,v sUCasnosti uz nie je potrebné naturalizovat mena prekladov literatiry
v anglickom jazyku, kedZze si vSeobecne rozSirené, [na ¢o] ma vyznamny vplyv
internacionalizacia detskej kultiry v oblasti filmu, internetu, aj literatary* (KisSova, 2009)
amy dodame, ze dokonca i popularizacia Neila Gaimana, autora prekladanej knihy. Ten na
otazku, ako priSiel na vSetky tie zvladStne mena postadv, neodpovedd povzbudivo
(prinajmensom pre tvorivého prekladatela): ,, Truthfully, a lot of the best names in the book I
actually got from headstones [...] I stole a lot of really good names, especially family names
and first names, and then I'd sort of mix and match.“® Slovo spisovatel’a teda hovori jasne
proti bezuzdnému elaborovaniu funkénych vlastnych mien s cielom prehibit’ éitatel'ov zazitok
z knihy. ,,Bezuzdnému* preto, lebo istému stupiiu kreativnosti pri vymyslani mien postav sa
nevyhol ani Gaiman, a teda sa nemdZze ani prekladatel. Ako sme sa mu nevyhybali ani my,
popisujeme v nasledovnych analyticko-praktickych ¢astiach.

3 PREKLAD VLASTNYCH MIEN — PRAKTICKA CAST
3.1.

Po precitani originalu knihy sme prisli k zaveru, ze v pévodnom jazyku sa publikacia
zarad’uje do Zanru literatary pre deti a mladez, konkrétne je urcena ciel'ovej skupine Citatel'ov
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vo veku od osem do pétnast rokov. Pri preklade bolo preto potrebné prispdsobit’ vyber
vyrazovych prostriedkov zdmeru autora a stanovenej funkcii. Popri Specifickych tvorivych
postupoch na mnohych inych urovniach, sa tutla knizka napriek svojmu genealogickému
zaradeniu vymykala Zanrovym charakteristikdm svojim nezvyc€ajne vysokym poctom postav
s vlastnymi, r6znou mierou expresivity podfarbenymi menami. VicSina z nich bola podla
autorovych slov prevzata z ndhrobkov l'udi pochovanych na cintorinoch v Anglicku a USA.
No aj tieto presli pred pouzitim v texte istou upravou, aby vyvolali v Citatel'ovi viac ¢i menej
konkrétnu predstavu a pomohli tak dokreslit’ postavu, charakterizovant nezriedka vyluc¢ne len
svojim menom. Ovel'a menej bolo takych, ktoré dostali takisto redlne znejlice, no predsa len
funk¢nejSie mena, ato podla tulohy, ktori v pribehu zohravali. Napokon sa v texte
vyskytovali aj postavy s Cisto fiktivnymi, ateda, ako hovori Jan Vilikovsky, sémanticky
najvdacsmi nabitymi menami. Tymi sa budeme zaoberat” v nasledujucej Casti. Aby sme sa
aspont Ciastocne vyhli kritickym hlasom poukazujicim na isti samoucelnost’ takéhoto
prekladatel'skym narcizmom zavanajuceho vyrativania a osvetlovania vlastnych rieSeni,
uvadzame aj rieSenia ¢eského prekladu The Graveyard Book. Ako vyplynie z d’alSich riadkov,
nebude vel'mi ¢o porovnavat, ved koniec koncov komparativna analyza nie je predmetom
nasho vyskumu. Prakticka Cast’ ma iba sekundarnu, ilustrativhu povahu.

Podl'a oCakavania patria najzretelnejSie motivované mena hlavnym postavam. Hlavny
hrdina, okolo ktorého sa sustred’'uje cely dej, sa civilnym priezviskom vold Dorian, krstné
meno vsak nepozname. Dozvedame sa ho az na konci pribehu spolu s menami jeho rodicov
Ronalda a Carlotty. Prave ich mend ako jediné nie su podl'a naSho nazoru nijako motivované,
lebo patria do ,,skutocného sveta. NositeImi vsSetkych ostatnych mien (s niekolkymi
vynimkami) su nadprirodzené postavy, preto sme ich ponechali v pdvodnej podobe, aby
vynikol kontrast medzi oboma rovinami rozpravania. Mlady Dorian ma sestru Misty, ktora
s rodi¢mi zavrazdia hned’ na prvych strankach romanu. Aj ona patri do civilného sveta, meno
Misty’ sa nam viak zdalo natolko nezvyc&ajné a priznakové, Ze sme sa rozhodli zamenit’ ho za
slovenski menej priznakovu a ovel'a beznejSiu, no predsa len Specificku Perlu. Jej brat este
ako batol'a ziska po prichode na cintorin nové meno. Najdicha pomenuji Nobody, Co je
v angli¢tine pomerne beznd lexikdlna hracka (v skratenej podobe Bod, ktoré je aluziou na
anglické ,,boy*) apriezvisko dostane po adoptivnych rodi¢och, péanovi Owensovi a jeho
manzelke Betsy Owensovej. V tomto pripade je nevyhnutny nielen preklad, ale i adaptacia
mena, ked’Ze rovnaka slovna hracka v slovencine nefunguje. V slovenskej verzii dostal krstné
meno Prelud (Lud) avzhladom na to, Zze aj priezvisko zvukovo naznafuje povahu
adoptivneho vztahu (, Owens“ = ,,owns*“'"), poslovenéili sme ho variaciou na tradi¢nejsie
apelativum Jonas = Jends. Vznikol teda Prelud Jenas, pan Jenas a Betka Jendsova.

Cintorin obyvaju aj d’alSie dve postavy so zreteI'ne motivovanymi menami, s to Little
John'' (Janko Fafrnko) a Mother Slaughter12 (Vrazedna Mamicka). Zahadné, plazivé, iba
nejasne opisané stvorenie Sleer sme na zaklade foneticko-sémantickych ekvivalencii
premenovali na Zmora.

Poslednt skupinu jasne funkénych mien tvoria zaporné postavy, ¢lenovia tajnej organizacie
Jacks of all trades. V jednotnom C¢isle toto frazeologické pomenovanie oznacuje ,,majstra
siedmich remesiel, vSestranného ¢loveka®, ale v roméne je to o Cosi zlozitejSie. Zo vsetkych
¢lenov spozname Styroch: Jack Frost, Jack Ketch, Jack Tar, Jack Dandy, Jack Nimble. Aj
priemerny anglista si na prvy pohlad vSimne, Ze to nie st obyc€ajné mena. Bez dlhych
lexikografickych exkurzov posta¢i konstatovat, ze ide o obrazné pomenovania snehuliaka,
kata, ndmornika a paradnika a piaty v poradi je aktualizovanou postavou zo znamej anglicke;j
re¢iovanky."? Su to piati vrahovia patriaci do tajného spolku, nazvani podla ich typickych
vlastnosti (chladnokrvny, zakerny, mohutny, ficursky a rychly), ¢omu zodpovedaji aj ich
vzhl'adové a charakterové Crty. Najdolezitej$i z nich, hlavna zaporna postava, ma civilné
krycie meno ,,Jay Frost“, a autor ho dlho oznacuje hmlistym pomenovanim ,, man Jack*“, ¢o
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je ustaleny anglicky frazeologicky ekvivalent hronskovského ,.&loveka-miliéna“. Skibit
vSetky tieto C¢rty do jedného elegantného prekladatel'ského rieSenia sa nam, otvorene
priznavame, nepodarilo. Ked'ze v texte sa najCastejSie objavovalo spojenie ,,man Jack"
(osemdesiattrikrat), usudili sme, ze je potrebné vymysliet mu o najmenej nésilné rieSenie, od
ktorého potom odvodime ostatné. NeurCitost’ tohto vyrazu vsak vyluCovala pouzitie
konkrétneho slovenského mena (Jano, Fero, Jozo), preto sme sa uchylili k sémanticky
neutrdlnemu chlap. Vymenit' Majstrov vSetkych remesiel za Chlapov vsetkych remesiel bolo
jednoduché. Pri menach jednotlivych Clenov spolku sme sa pokusili zachovat’ aspoil naznak
frazeologickosti, atak vznikol Chlap Akodym (Jack Nimble), Chlap Akodruk (Jack Tar),
Chlap Akoskrt (Jack Ketch) Chlap Akosmrnc (Jack Dandy) a Chlap Akomraz (Jack Frost),
pricom civilné meno posledného (Jay Frost) nadobudlo beznejSiu, stile vSak subtilne
expresivnu podobu Marko Mraz. Toto su priklady funkénych apelativ, pri ktorych sme
preklad, ¢i skor lexikalnu adaptaciu pokladali za nevyhnutnu. V Ceskej verzii bolo prelozené
iba meno Nobody ako Nikdo. VSetky ostatné mena prekladatel’ zachoval v pdvodnej podobe,
z Mother Slaughter sa stala Matka Slaughterova, z man Jacka muz Jack."*

3.2

Funkénost’ vlastnych mien ostatnych postav je uZ menej zjavna alebo chyba Gplne. Uzus
spolu s M. Kissovou odporti¢a v takomto pripade ponechat’ povodnii podobu a urobit’ iba
nevyhnutné zmeny. Z dévodov spomenutych v teoretickej Casti sme sa rozhodli nedrzat’ sa
spominaného odporucania a pokracovat’ d’alej v adaptacii pévodnych mien v slovencine
,metodou prekladatel'skej kompenzacie. Vychytit' a zvyraznit’ tu vlastnost’ charakteristickej
postavy, ktora najviac pomadhala zvyraznit' ideu diela®“ (Hecko, 1958). Meno nadutého,
aristokratického, samozvaného predsedu posmrtného Zivota Josiaha Worthingtona' vyvolava
u detského anglofénneho Ccitatela celkom jasnu predstavu o jeho charakteristickych
vlastnostiach. Slovensky ¢itatel’ si danti postavu v mysli vymodeluje plastickejsie, ak sa bude
volat’ Velemir Nebotycny. Nie kazdému Ccitatelovi musi byt hned’ zrejmy zidovsky pdvod
mena starinara Abanazera Bolgera, no ked’ si precita jej poslovenéeni podobu Kolenovrt
Smukochmat, snad’ viiom vyvold pozadované asociacie. Pri mene basnika z cintorina,
Nehemiaha Trota'®, si anglicky hovoriaci &itatel' predstavi samolibe vykraovanie si po
korze, podobny dojem vari v Slovakovi vyvold Zneuznanids Sebaslav. Majella Godspeed'’,
stard panna, o cely zivot zasvitila preberaniu patri¢iek, sa v slovencine vold Bohumila
Schystand, chudobny ugitel’ hudby Thomes Pennyworth'® pripomenie svoje pomery menom
Tomds Sestakovic, z prostej, ale bodrej dedinskej dievky Elizabeth Hempstock" sa stane
Alzbeta Konopkova. Niekedy staci na typizaciu postavy iba zvukova podoba mena: huslista s
jasne zvonivym menom Claretty Jake néjde svoju slovensku, ba itrochu presmyckovu
obdobu v mene Pampalin Ganini. Meno Digby Poole priam evokuje predstavu pehavého
anglického lumpa, preto mu prischla slovenskd podoba Oto Stavsa, dve krasky pomenované
podla kvetin Lillibet a Violet® sa zmenia o Cosi nazornejsie na Kvetoslavu a Kvetovanu.
Meno Euphemia Horsfall”' malo akiste sluZit' iba na pobavenie a aby aj slovenskému
Citatelovi prinieslo rovnaky zazitok, vymysleli sme mu ekvivalent Eufémia Zkonazletna.
Dvojica $kolskych uliénikov tyranizujucich nielen hlavného hrdinu Maureen Quilling®* a Nick
Farthing® sa vnaSom preklade premenila na Maureen Strakovii a Nicka Desiatnika, ich
nestastna a zakriknuta obet’, aziat Paul Singh, dostal orientdlne a tak trochu didaktické meno
Sa-cin. Riman Caius Pompeius ma v slovenskom preklade krstné meno upravené len graficky
na Gaius Pompeius. Azda najodvaznejSie sme sa pohrali s menom Ludovej najlepsej
priatel’ky. Tam, kde je rozkos$né anoblesné anglické meno Scarlett Amber Perkins™,
slovensky text prichadza so Sarlotou Marianne Tdrajkovou. Jej menom by sme ukonéili
zoznam postav, ktorych vlastné mena napriek svojej nejednoznacnej funkcii v texte neboli
celkom bez motivacie. Citili sme potrebu pretransponovat ich do prekladu tak, aby

39



u slovensky hovoriaceho Ccitatel'a evokovali podobné konotacie, ako vytvarali ich originaly
u prijimatel'ov vo vychodiskovej kultiire. Cesky preklad dosledne zachovéava anglické znenie,
podobne ako my meni prekladatel’ iba ,,Caia” na ,,Gaia“ avinou nepozornosti raz aj
,,Nicka“ na ,,Dicka“.

3.3.

Napokon sa dostdvame k nemotivovanym menam. Ako sme uz spominali, Gaiman preplnil
fiktivny svet svojej knihy desiatkami postav, aby nevltidne prostredie cintorina ozilo aspon
trochu, hoci len ,nezivymi*“ duchmi. Vac¢Sina z nich sa vSak v diele mihne len na maly
okamzik. Mnohych zastupuji vyhradne mené ¢i nahrobné napisy, preto sa autor neunuval
s vymyslanim funkénych apelativ. Pri ich tvorbe a vybere mu bola hlavanym kritériom
archaickost’, ateda istd zabavnost’, ktori v detskom Citatelovi vyvolava stretnutie s cudzo
znejucim, no predsa domacky vyzerajicim menom. Mrtva historia tu ukazuje privetiva tvar
tajomna. Aby sme dodrzali koncep¢nost prekladu, neupustili sme od zameru priblizit
Citatel'ovi text v jeho celistvosti. Nesli sme vSak cestou archaizovania slovenskych variantov,
ale ostali sme v odl'ahCenej linii marginalne pritomnej aj v anglickych verziach mien. Dufali
sme, ze tym knihu spristupnime nielen mlad$im recipientom, ale priddme cosi na jej
pritazlivosti 1 pre starSich ¢itatel'ov. V mnohych pripadoch nam prekladom po heckovsky
cvalala fantdzia a protivahou presnosti, jednej zo zakladnych prekladatel'skych cnosti, ndm
bola o ni¢ menej potrebna doslednost’. Neodolali sme nutkaniu zmenit meno jednostaj
opitého zahradnika Stebbinsa vsunutim jediného pismenka na Strebbinsa. Meno chudaka
Rodericka Perssona, ktory nenasiel Stastie ani s jednou zo svojich dvoch zien Amabellou
a Portuniou, a musel sa s nimi po smrti delit’ o hrob, sme zmenili na Babrinca Nemuselssona
a jeho polovicky na VydrzZienku a Neznesienku. Niektoré mena transpoziciu neziadali, hoci
nimi autor pomenoval nadprirodzené postavy, napriklad nemftvy mentor hlavného hrdinu
Silas alebo vlkolak v zenskom tele alias rumunska ucitel’ka Lupescova. Zmien sa dockali ini.
Dedinsky seladon Suknevit Pobehaj (Solomon Porritt), najbohat$i ¢len cintorinskeho
spolocenstva Akoplevov (Frobisher), pekar z fary Hostian Chrumcek (Harrison Westwood),
stary majorddom Osamovski (Carstairs), panie ucitel’ky Dozretelna a Sklopocnd (Mrs.
Hawkins a Mrs. McKinnon) alebo ich Spanielska kolegyna Leticia Semzalesovd (Letitia
Borrows). To su iba niektoré priklady vlastnych mien, ktoré sme v preklade nahradili
slovenskymi ekvivalentmi. Preklad sme neuskutocnili na tematickej, ale na funk¢énej rovine
ato tak, aby slovenské ekvivalenty zodpovedali vytycenej prekladatel'skej stratégii, hoci si
vynitili posuny na osi formélna-obsahova presnost. Cesky preklad sa akymkol'vek zmenam
vyhyba, zachovéava dokonca aj neprechylent podobu mena ,, slecna Lupescu “.

4 ZAVER

Po zhrnuti teoretickych vychodisk a ich praktickej realizacii v preklade by mal v préci tohto
typu Standardne nasledovat’ syntetizujici zaver hodnotiaci adekvatnost’ zvolenych postupov
a splnenie stanovenych cielov. Tentoraz vSak takéto ocakavanie nie je na mieste, lebo
k spominanej praktickej realizacii uvedenych rieSeni nikdy nedoslo. Korektor aj zodpovedna
redaktorka si s blahosklonnym usmevom precitali navrhované preklady vlastnych mien
a s odvolanim sa na uz uvedené argumenty v prospech sucasného tizu pri prekladoch tohto
typu lexikalnych prvkov podla ocakévania rozhodli, Ze do tlace sa dostanu mena vsetkych
postav v povodnom zneni iba s nevyhnutnymi grafickymi zmenami a tromi ,,najfunkcnejSimi*
vynimkami — Prelud, Zmor a VrazZedna mamicka. NesSkriepili sme sa, lebo nase ndvrhy
poslovencenych poddob anglickych mien boli predsa len vo faze prvého navrhu. Podobne
naturalizujtci pristup pri preklade apelativ nam bol vzdy ,,proti srsti®, ak neslo o knihy ur¢ené
vyluéne Ccitatelovi v predskolskom veku alebo o jednoznacne funkéné mena, ktoré by
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v origindlnej podobe vyrazne oslabili expresivnu rovinu diela pri jeho recepcii v prijimajicej
kultare. Zoznam rieSeni sme si vSak ponechali, lebo uz len jeho samotné existencia sa nam
videla ako vhodny podnet na translatologicku diskusiu.

Viackrat sme naznacili, Ze cielom tejto prace nebolo ponuknut’ komparativnu analyzu
zvolenych rieSeni. Je totiz otazne, ¢i nerealizované preklady mozno naozaj nazvat’ rieSeniami,
ak nedoslo k ich pretransformovaniu do praktickej textovej podoby. Pred publikovanim tejto
prace sme sa o ne podelili iba s hfstkou navstevnikov na propaga¢nom c¢itani z knihy v roku
2009 na Siestom ro¢niku podujatia IstroCon. Dalo by sa konstatovat’, ze nas preklad vlastnych
mien vlastne ani neexistoval. Od nerealizovanych rieSeni, ktorymi sa s desiatkami d’alSich
prekladatel’ v hlave zaobera pred tym, nez da jedno z nich na papier, ich odliSovala len ich
elektronickd existencia v nasom pocitaci. Aj Studentské cvienia na hodinach prekladu su
svojbytnejSou sucastou sveta ako takéto potencidlne, no nikdy nezverejnené varianty
vysledného materializovaného prekladu. Co vSak stracaji na posobnosti, ziskavajii na
potencialite.

Snom kazdého zacinajuceho prekladatela, ba priam nevyhnutnym krokom v kariére je
publikovanie plodov jeho prac, zatial’ Co ,,pisanie do zasuvky* a neukoncenie translacného
procesu vydanim diela by mohlo byt' zdrojom frustracie. My sa, naopak, nazdavame, ze vo
svete prekladu niet CistejSicho umenia, ktoré svojou autotelickou povahou v mnohom
pripomina improvizaciu hercov alebo dzezovych hudobnikov. Podobne ako oni, aj
prekladatelia pracujuci s viacerymi hypotetickymi verziami vyslednych rieSeni piSu paralelné,
neoficialne, nezriedka anonymné dejiny svojho umeleckého zénru, ktoré bud’ navzdy ostant
utajené alebo vyjdu na svetlo len sprostredkovane, neautenticky. Na tvorivosti celého procesu
to pritom ni¢ nemeni, lebo aj ked’ na jeho konci nie je hmatatel'ny vystup, prekladatel’ prejde
vSetkymi fazami okrem poslednej, respektive predposlednej (editorskej), ktora sa vSak uz tyka
vysledného produktu. V tomto postoji nie ndhodou pocut’ ozveny taoistického principu wu-
wej, teda ,tvorivého nezasahovania®: ,naozajstny Clovek zotrvava v ¢innosti nekonania,
postupuje poucovanim bez slov a desat'tisice veci, tak ako st utvorené, nekomentuje. Zije bez
privlastiiovania, ¢ini bez dirigovania a GspeSne zavrSuje bez toho, aby na nieCom I'pel (Lao-
c', 2005). Presne v tejto pozicii stoja mnohi prekladatelia, ktorych v ich nefalSovanom
literarnom tranze viacSmi zaujima prekladanie alen okrajovo vydavanie, ¢im, ako sme
dovodili vinom &lanku®, v skutoénosti ovela doslednejsie napliajii barthesovska smrt
autora. Ako sa vSeobecne a vel'mi spravne traduje, prekladatel’ je tym lepsi, ¢im menej ho
v texte poznat’, zanechava za sebou sotva badatelné stopy”® idiolektu, v idealnom pripade iba
meno v tirdzi. Ale ani to nemusi existovat’, ak preklad ostane v rukopise, ak ,,one is making
something, which is to be nothing™ a umelec na seba nepritahuje pozornost’, lebo ,,nothing is
anonymous*, ako piSe John Cage vo svojej slavnej eseji.

Vdaka potencialite textu nadobudat’ rdzne podoby ponuka prekladatel'stvo moznost
umeleckej realizacie bez zviazanosti s menom a postavou autora, aby sa podobne ako
v pripadoch nastennych malieb, grafiti ¢i anonymnej internetovej poézie recipient mohol
sustredit’ iba na samotné dielo anedat’ sa ruSit kontextovou efemérnostou faktov
umenovednej historiografie. To sa takmer podarilo aj ndm, kym sme touto pracou znovu
nepodl’ahli tlaku tradicie spajat’ meno s textom a text so svetom.

Poznamky

' Kniha ma v pévodnom vydani sice iba 320 stran, je to viak dvojnasobok Gaimanovej druhej najdlhsej knihy
pre deti Coraline (2002).

* Minucidznejsie orientovani fantsikovia rozlisujici mnoho daldich podzanrov tohto literarneho prudu by
skumant knihu azda oznacili za ,,mestsku fantasy pre deti“ (juvenile urban fantasy).

? Podra kategorizaénych tudajov z webovej lokality worldcat.org je ich osemnast’, slovensky a esky medzi nimi
chybaju.
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*Odpoved na otazku, &i pri pisani knihy The Graveyard Book myslel na detského &itatel'a: ,,Myslel som na velmi
obmedzeny okruh Citatel'ov — na seba. Neviem, ¢i ma k pisaniu niekedy doviedla aj ind pohntuitka ako vlastné
potesenie. Po dokonceni knihy som ju dal precitat’ niekol’kym I'ud'om a viacero vydavatel'stiev sa zhodlo, ze sa
bude pacit’ detom, ale aj dospelym, ibaze Uplne inak, preto sme museli vyriesit, ako ju uvedieme na trh*
(Gaiman, 2008; vlastny preklad).

> V Kiplingovej Knihe dzungli, ktord Gaimanovi podla jeho vlastnych slov slizila ako predobraz, ich na
priblizne rovnakej ploche nie je ani polovica.

® Treba priznat, 7e tu sa vek predpokladaného ¢itatela zuZuje zhruba na prvy stupeii zékladnej $koly, kedze
star$i prijimatelia by mali v texte polahky vediet’ odlisit’ ,,svoje” od ,,cudzieho®, kym mladsi eSte vnimaju svet
ako celok a prijimaji ho bez rozoznavania exotizujiico-kreolizujicej dichotomie, ale takato predstava je na tGcely
nasej tézy ilustrativnejsia.

7,Ak preklad vnimame ako sulast’ transpoziéného procesu, musime zdéraznit, Ze problém nespoliva iba
v prenose textov zjedného jazyka do druhého, ale aj v preklade textov zjedného systému do druhého —
napriklad v preklade zo systému dospelych do systému deti* (Shavit, 1986; vlastny preklad).

¥ Pravdupovediac, tie najlepie mena som zvicia prebral z ozajstnych nahrobkov [...] vela dobrych mien som
pokradol, tu som vzal krstné meno, tam priezvisko a potom ich pomieSal dokopy* (Gaiman, 2011; vlastny
preklad).

® mist — hmla, opar

'% tretia osoba slovesa to own — viastnit, mat

" Jittle — maly, John — vlastné meno, anglicky variant hebrejského Johanan

"2 mother — matka, slaughter — vrazda

B Jack be nimble, Jack be quick, Jack jump over the candlestick. Slovo nimble tu ma slovnikovy vyznam ,,vrtky,
obratny*“.

' Désledky tohto pristupu st zrejmé, uvedieme jeden priklad za vietky. V originali sa prva kapitola vola How
Nobody came to the graveyard, v nasej verzii je to Ako sa na cintorine zjavil prelud a v ¢eskom preklade nazov
znie Jak Nikdo prisel na hibitov.

Y yorth — cena, hodnota

' to strut — naparovat sa, vystatovat sa

"7 godspeed — starsi anglicky pozdrav; ,, Boh s tebou**

' penny — drobnd minca; penca

" hemp — konope

2 Jily — lalia, violet — fialka

! horse — ko, fall — pad

2 quill — pero, brko

3 farthing — drobnd minca, Stvrt pence

** amber — Jjantar, to perk — paradit sa, pechorit sa

» Kopecky, M. 2010. Literatura como pseudotraduccion. Cervantes — autor de autores. In Translatologické
reflexie. 2010. Bratislava: AnaPress, 2010

% Jednou z japonskych taoistickych aktualizécii je esteticky princip neukoncenosti, nedokonalosti, nestalosti
zvany wabi-sabi. Leonard Koren ho ilustruje chatrcou z listia, ktoru si putnik postavi na noc, aby mu ju rano
rozfikal vietor a zanechal po nej iba par listov ako jediné stopy jej moznej existencie (Koren, 1994).
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Resumé

In accordance with the Slovak translatologic tradition, proper names of literary characters are
in majority of cases left untranslated in their original form with some minor orthographic,
syntactically conditioned changes. Translation of proper names is only allowed (and often
required) in case of their “functional” occurrences in children’s literature. Neil Gaiman’s The
Graveyard Book, the examined text in this study, is such an example. After a brief exposure
of theoretic approaches to translation of proper names in children’s literature, the author (of
both the study and the Slovak translation of the book) comments on his translation of specific
character names divided in three sections by the level of their semantic motivation and
reflects on the extents of their textual potentiality.

Mgr. Milan Kopecky

Katedra romanistiky

Filozoficka fakulta Univerzity Komenského
Gondova 2

814 99 Bratislava
themysteriousem@gmail.com

43



